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Abstract 

This study examines iltifāt (grammatical shift), one of the most 

widely discussed rhetorical devices in classical and modern Arabic 

rhetoric, through an applied analysis of three poems from the dīwān of 

the Andalusian poet Aḥmad ibn ʿAbd Allāh ibn Hurayrah, known as al-

Aʿmā al-Ṭuṭīlī (the Blind Poet of Tudela), in the edition compiled, 

verified, and annotated by Muḥyī al-Dīn Dīb (2014). The central question 

is: which patterns of iltifāt occur in these poems, and what semantic and 

structural functions do they perform? 

The study consists of an introduction and three sections. The first 

section defines iltifāt linguistically and technically, traces how the term 

emerged and was named, and sets out the conditions used to identify it: 

unity of referent, departure from the expected form, and a rhetorical 

purpose. The second section analyses three purposively selected poems: a 

panegyric for the Banū al-Ḥaḍramī, the elegiac-gnomic poem beginning 

"I was told that death respects the young man," and the love poem 
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beginning "O heart, melt away in grief." It distinguishes iltifāt in the strict 

sense from related phenomena (tajrīd, self-address, and general stylistic 

variation) and classifies the instances into shifts among first, second, and 

third person; shifts between past and present verb forms; and shifts 

between declarative (khabar) and performative (inshāʾ) utterance. The 

third section examines the semantic and aesthetic effects of these shifts: 

their relation to the psychological rhythm of the text, their role in 

reinforcing meaning and varying the discourse, and their relation to the 

poetic purpose (panegyric, elegy, or love poetry). 

The study follows a descriptive-analytical method, and its findings 

are limited to the selected sample; it does not claim to have surveyed the 

entire dīwān. It finds that iltifāt in these poems performs identifiable 

structural and semantic functions, marking shifts of purpose, addressee, 

and emotional tone. It suggests that iltifāt plausibly forms part of the 

poet's compositional technique, while extending this conclusion to the 

whole dīwān would require a fuller survey. 

 المستخمص
لبػػِ  ب ػػػا  ،  هػػ  مػػػف أبػػرزب الأسػػاليبب الباغيػػػةب التػػ  عة يتلػػا ؿ هػػذا البحػػثة ظػػػاهرةِ الالتفػػاتب
الباغيػػ ف العػػربة قػػديميا  حػػديثيا،  ذلػػؾ مػػف تػػاؿب دراسػػةلا تطبيقيػػةلا عمػػا ثػػاثب ق ػػا دِ متتػػارةلا مػػف 

، اعتمػاديا عمػا دي افب الشػاعرب الألدلسػ أ أحمػد بػف عبػد اه بػف هريػرة،  المعػر ؼب بػالأعما التطيمػ أ
ـ(.  تسػػعا إلػػا الإجابػػة ٕٗٔٓطبعتبػػا التػػ  جمعِ ػػا  حقشق ػػا  شػػرحِ ا الػػدكت رة محيػػ  الػػديف ديػػب  

عف سؤاؿلا ر يسلا ه : ما ألماطة الالتفاتب الت  ترد ف  هذه الق ا د،  ما  ظا فة ػا الدلاليػةة  البلا يػةة 
 في ا؟

مباحػػثِ سػػبقت ا مقدمػػةو: تلػػا ؿِ المبحػػثة الأ ؿة مف ػػ ِـ الالتفػػاتب   قػػد جػػاء البحػػثة فػػ  ثاثػػةب 
ا،  تتبشػػػهِ لشػػػطةِ هػػػذا الم ػػػطملاب  تطػػػ رِه علػػػد الباغيػػػيف قػػػداما  محػػػدثيف.  اسػػػتقرأ  لغػػػةي  ا ػػػطاحي
 ، المبحػػثة الثػػال  ألمػػاطِ الالتفػػاتب فػػ  ثػػاثب ق ػػا دِ اتتيػػرت ق ػػدييا  ق ػػيدةب مػػدحب بلػػ  الح ػػرم أ

ْ تة أفش الم تِ يحترةـ الفتا"،  ق يدةب "يا قمبة ذةبْ مبف أسيػا"(ا لاشػتمال ا عمػا ألمػاطب  ق يدةب " لةبأ 
، د ف ادّعاءب استق اءب الدي افب  كِم أ  الغزؿب الالتفاتب الثاثةب  لتلّ عب أغرا ب ا بيف المديلاب  الرثاءب الحب

(  مػػا يقاربةػػا مػف التقػػالاتب التطػػابب كمأػا،  ميّػػز في ػا بػػيف الالتفػػاتب بػالمعلا ال ػػيؽب   حػػدةب المرجػهب 
،   لّؼِ الالتفاتِ إلػا الالتفػاتب بػيف  ػما رب الػتكمبـ  التطػابب  الغيبػةب،   التجريدب  التل يهب الأسم ب أ
،  الالتفاتب بيف أسم بِ  التبرب  الإلشاءب.  كشؼ   الالتفاتب الزمل أ بيف  يغتِ  الما    الم ارعب

، مػف تػاؿب دراسػةب  ػمتبا ببلػاءب الإيقػاعب  المبحثة الثالثة عف الأثرب  الػدلال أ  الجمػال أ ل ػذا الأسػم بب
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،  عاقتبػػا بػػالغرضب الشػػعر أ مػػف غػػزؿلا  ،  د ربه فػػ  ت كيػػدب المعلػػا  تل يػػهب التطػػابب اللفسػػ أ لمػػلصأ
.   رثاءلا  مديلالا

ِـ عمػا اسػتقراءب شػ اهدب الظػ اهرةب فػ  الق ػا دب  اعتمد البحثة المل جِ ال  ػف ش التحميمػ ش القػا 
الػػثاثب المتتػػارةب، ثػػـ تحميمب ػػا فػػ   ػػ ءب مػػا اسػػتقرش عميػػا الباغيػػ ف قػػداما  محػػدث ف.  قػػد تمػػص 
البحػػػثة إلػػػا أف الالتفػػػاتِ فػػػ  الق ػػػا دب المدر سػػػةب أدّد  ظػػػا ؼِ بلا يػػػةي  دلاليػػػةي ظػػػاهرةيا إذ ارتػػػبطِ 

لاة  ،  يةػرجش أف يكػ فِ جػزءيا مػف  ػلعةب الشػاعرب الفليػةب، بتح لاتب الغػرضب  بييقػاعب الالفعػاؿب فػ  الػلصأ
ةـ ذلؾ عما الدي افب كاماي يحتاجة إلا استق اءلا أ سهِ. ف كاف تعمي   ا 

 . المقدم 1
، بػػؿ كالػػت ملػػذ لشػػطت ا  ػا مجم عػػةِ ق اعػػدِ جامػػدةلا تةحفػِػظة  تةسػتظِ رة فػيف الباغػػةِ العربيػػةِ لػػـ تكػػف ي مي

،  تركيبيػػا أ قػػهِ فػػ  الػػلفسب مػػف الأ لػػا محا لػػةي دا بػػةي لف ػػبـ السػػرأ الػػذ  يج ػػا أبمػػكِ مػػف كػػالـا عػػؿة كامي
،  لعؿش أسم بِ الالتفاتب مف أدؽأ هذه الأسرارب  أعمقب ا أثريا، ذلؾ ألػا يكشػؼة عػف قػدرةب المغػةب  تركيبلا
ػػؿ   ،  الالتقػػاؿب بػػيف  ػػيكب التطػػابب فػػ  يسػػرلا لا يةتب رب مػػف رتابػػةب السػػياؽب ال احػػدب العربيػػةب عمػػا التحػػر 

ةب المعلػػا، بػػؿ يزيػػدةه ت كيػػديا  تجػػد ديا.  قػػد أدرؾ القػػدماءة مػػف الباغيػػيف هػػذه القيمػػةِ ملػػذ  قػػتلا ب حػػد
 ـ  ،  سمشاه بع ة ـ شجاعةِ العربيةب،  ه  تسػميةو تػل ، حتا عدشه ابفة الأثيرب تا ةِ عمبـ البيافب مبكرلا

ا عف مقت ا لمػا هػ   عف إدراك ـ أف هذا الأسم بِ ليس زِلشةِ لسافلا  لا تر جي ،  ا  الظاهرب با سببلا
ةـ  يتدمةا.   ربو مف الت رؼب ال اع  ف  ببليةب الكابـ يقت يا المقا

 تكمػفة أهميػةة هػذا البحػثب فػ  ك لبػا يت ػدشد لظػاهرةلا أسػم بيةلا مح ريػةلا فػ  شػعرب شػاعرلا ألدلسػ   لػـ 
البػا بمل جيػةلا تحميميػةلا بدراسةلا متت  ةلا تتلا ؿة أسم بِ الالتفاتب فػ  دي   -عما حدأ عمم   -يحظِ 

دقيقػػةلا، عمػػا الػػرغبـ ممػػا يزتػػرة بػػا هػػذا الػػدي افة مػػف  ػػ رلا متل عػػةلا ل ػػذا الأسػػم بب تسػػتحؽ  الر ػػدِ 
بمػػا اسػػتقرش عميػػا  - التحميػػؿِ. كمػػا تت ػػؿة أهميتةػػا بك لبػػا يسػػ ةـ فػػ  ربػػطب الػػدرسب الباغػػ أ التراثػػ أ 

ِـ  م ػػطمحاتلا  للقػػدب الأسػػم ب أ الحػػديثب التػػ  تةعلػػا بال ظيفػػةب بػػطد اتب ا -عممػػاءة المعػػال  مػػف مفػػاهي
ػػا  ةـ هػػذا البحػثة لم ذجي الجماليػةب  اللفسػيةب لمظػػاهرةب المغ يػةب، لا بح ػػربها  ت ػليفب ا  حػدِها  بػػذلؾ يقػدأ
تطبيقييػػا يةظ بػػرة كيػػؼ يمكػػفة لمم ػػطملاب الباغػػ أ القػػديبـ أف يظػػؿش أداةي إجرا يػػةي حيػػةي  ػػالحةي لمقاربػػةب 

 شعريةب مقاربةي معا رةي.الل  صب ال
 ي دؼة هذا البحثة إلا جممةلا مف الغاياتب المتدرجػةب: ف ػ  يسػعا أ لاي إلػا تط ػيؿب مف ػ بـ الالتفػاتب 
ا،  تتب هب لشطةب هذا الم طملاب  تطػ ربه علػدِ الباغيػيف قػدامِا  محػدثيف، تم يػديا لبلػاءلا  لغةي  ا طاحي

 ػدؼة ثالييػا إلػا اسػتقراءب ثػاثب ق ػا دِ متتػارةلا مػف ديػ افب لظر    ا لالا يةلطمِؽة ملا فػ  التطبيػؽ.  ي
الأعمػػا التطيمػػ أ لح ػػرب ألمػػاطب الالتفػػاتب الػػ اردةب في ػػا، سػػ اءو أكػػافِ ذلػػؾ فػػ  ال ػػما رب بػػيف الػػتكمبـ 
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، أـ فػػػ  الأسػػػاليبب بػػػيف التبػػػرب   التطػػػابب  الغيبػػػةب، أـ فػػػ   ػػػيكب الأفعػػػاؿب بػػػيف الما ػػػ   الم ػػػارعب
.  ي دؼة  ثالثيا  أتيريا إلا تجا زب حد دب الر ػدب  الت ػليؼب إلػا الكشػؼب عػف الأثػرب الػدلال أ   الإلشاءب

،  د ربه فػػ  ت كيػػدب  ، مػػف تػػاؿب دراسػػةب  ػػمتبا ببلػػاءب الإيقػػاعب اللفسػػ أ لمػػلصأ  الجمػػال أ ل ػػذا الأسػػم بب
ػػا فػػ  كػػؿأ ق ػػيدةلا  ،  عاقتبػػا بػػالغرضب الشػػعر أ الػػذ  يتدمة عمػػا حػػدةلا مػػف المعلػػا  تل يػػهب التطػػابب

.  مدحلا أ  رثاءلا أ  غزؿلا
تتحدد مشكمة البحث ف  السؤاؿ الر يس الآت : ما ألماط الالتفات الت  ترد ف  ق ا د متتػارة مػف 

( أّ  الالتقػػالات ٔديػ اف الأعمػا التطيمػ ،  مػا  ظا ف ػا الدلاليػػة  البلا يػة؟  يتفػرع علػا سػؤالاف:  
يؽ   حدة المرجه،  متالفة المت قشه،   ج د فا دة المر  دة يست ف  شر ط الالتفات بالمعلا ال 

( كيؼ يػرتبط الالتفػات بييقػاع ٕباغية(،  أيّ ا يةعدّ تجريديا أ  لداءي لمذات أ  تل يعيا أسم بييا أعّـ؟  
 الالفعاؿ ف  اللص  بالغرض الشعر ؟

يػػػب، اقت ػػػرت الدراسػػػة عمػػػا ثػػػاث ق ػػػا د مػػػف ديػػػ اف الأعمػػػا التطيمػػػ   تحقيػػػؽ محيػػػ  الػػػديف د
،  عػػدد أبيات ػػا سػػتة  أربعػػ ف بيتيػػا(،  ق ػػيدة ٕٛ–ٓٛ(: ق ػػيدة مػػدح بلػػ  الح ػػرم   صٕٗٔٓ

(، ٕٕٙ(،  ق يدة  يا قمػبة ذةبْ مػف أسيػا(  صٔ٘ٔ–ٜٗٔ  لةبأ تة أفّ الم تِ يحترةـ الفتا(  ص
 تةػػذكر أرقػػاـ الق ػػا د فػػ  الػػدي اف مػػه كػػؿ شػػاهد.  اتتيػػرت الق ػػا د ق ػػدييا  فػػؽ ثاثػػة معػػايير: 

تمال ا عمػػػا الألمػػػاط الثاثػػػة  ال ػػػما ر،   ػػػيك الأفعػػػاؿ،  التبػػػر  الإلشػػػاء(،  تلػػػّ ع أغرا ػػػ ا اشػػػ
كِم  المت ؿ بالمديلا،  الغزؿ(،  ط ل ا الذ  يتيلا تتبه حركة الالتقاؿ داتػؿ   المديلا،  الرثاء الحب

ّـ فػػيف أحكام ػػ ا عمػػا شػػي ع البلػػاء ال احػػد.  لا تػػدّع  الدراسػػة أف العيلػػة تمثػّػؿ الػػدي اف كمػػاا  مػػف ثػػ
 لمط أ  غمبتا أ  تركّزه أحكاـ عما هذه العيلة  حدها.

اتبػػه البحػػث المػػل ج ال  ػػف  التحميمػػ  فػػ   ػػ ء الأسػػم بية،  قػػاـ الر ػػد عمػػا قاعػػدة معملػػة: لا 
يةحتسب الالتقاؿ التفاتيا بالمعلا ال يؽ إلا إذا اتّحد مرجه ال مير أ  الحدث قبؿ الالتقاؿ  بعده، 

لمت قشػػه،  أفػػاد فا ػػدة باغيػػة يقت ػػي ا السػػياؽ.  مػػا اسػػت فا هػػذه الشػػر ط جز ييػػا  تػػالؼ الالتقػػاؿة ا
رّح بػذلؾ،  مػا عػدا   كالتقاؿ المرجه مف الجماعة إلا أحد أفرادها( عةدّ التفاتيا بالمعلا الأ سه   ة

يمة ذلؾ يةعرض ب  فا  التقالاي فػ  التطػاب( أ   تجريػديا( أ   تل يعيػا أسػم بييا(  لا يػدتؿ فػ  ح ػ
( فػ  المبحػث الثػال ،  تةقيشػد ٔالالتفات.  تةمتشص م ا ه الر د  أرقام ا  ت ػليف ا فػ  الجػد ؿ  

 اللتا ج بحد د العيلة.
 قػػد حظػػ  ديػػ اف الأعمػػا التطيمػػ  فػػ  السػػل ات الأتيػػرة باهتمػػالـا لقػػد   متزايػػدلا مػػف ز ايػػا متعػػددةا 

اع   ال  ت  ف  مرثيتا لز جتا  حمػزة  أبػ  فتلا لتا دراسةو حديثةو بالتحميؿ مف ج ة تشكيما الإيق
(، كمػػػا تلا لتػػػا دراسػػػةو أتػػػرد مػػػف ج ػػػة ت ظيفػػػا المػػػ ل ش برؤيػػػة سػػػيميا ية  الشػػػ ر ، ٕٕٗٓبكػػػر، 
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ػػا. غيػػر أف هػػػذه  د.ت(، ف ػػاي عػػف دراسػػػاتلا سػػابقةلا عةليػػت بحياتػػػا  أدبػػا   ػػ رتا الشػػػعرية عم مي
 ب الالتفػات فػ  شػعره بمل جيػةلا تطبيقيػةلا لػـ تتلػا ؿ أسػم -عما تل ع مداتم ا  -الدراسات جميع ا 

 مستقمةلا،  ه  ما يمثؿ الفج ة البحثية الت  يسعا هذا البحث إلا سدها.
 . الإطار النظر  للالتفات في المغ  والاصطلاحأ ونشية المصطمف عند البلاغيين2

 أولًا: الالتفات لغ ً 
ف ج ػة إلػا ج ػة أتػرد، فقػد يد ر معلػا  المفػت( فػ  المعػاجـ العربيػة عمػا ال ػرؼ  التح يػؿ عػ

جاء ف  لساف العرب: " لفت  ج ا عف الق ـ:  رفا،  التفت التفاتيا...  تمفّت إلا الش ء  التفػت 
(،  ملا تفسير الفػراء لق لػا تعػالا: ٛٚ/ٕإليا:  رؼ  ج ا إليا"  ابف ملظ ر، د.ت: مادة لفت، 

ػػا ِ جِػػدْلِا عِمِيْػػاب آبِا ْ تِلِػػا لبتِمْفبتِلِػػا عِمش ءِلِػػاب بػػطف المفػػت هػػ  ال ػػرؼ.  فػػ  القػػام س المحػػيط: " لفتػػا }أِجب
ا م ػػطفا  آتػػر ف، ٘/ٛٔ٘يمفتػػا: لػػ اه   ػػرفا عػػف رأيػػا،  ملػػا الالتفػػات"  الفير زآبػػاد ، د.ت: 

(.  يمحػػػظ مػػػف هػػػذه الل ػػػ ص المغ يػػػة أف المعلػػػا الحسػػػ  لػػػػ المفت( قػػػا ـ عمػػػا ٕ/ٖ٘ٚ: ٕٜٚٔ
المعلػػا الػػذ  اسػػتعاره الباغيػػ ف فيمػػا بعػػد  ال ػػراؼ ال جػػا أ  الجسػػد مػػف ج ػػة إلػػا أتػػرد،  هػػ 

 (.ٙٙ: ٜٗٛٔل  ؼ ال راؼ الكاـ مف أسم ب إلا أسم ب آتر  فاللا، 
 ثانياً: الالتفات اصطلاحاًأ وتعدد تسمياتع قبل استقرار المصطمف

لمػا عةػرؼ فعمةػا قبػؿ أف ت  ػه لػا  لـ يظفر هذا الأسم ب ف  بادئ الأمر باسـ محدد يعرؼ با،  ا 
هػػ( مػف غيػر أف ٕٓٔا طاحية جامعة، فػط ؿ مػف أشػار إلػا هػذه الظػاهرة أبػ  عبيػدة  تتسمية 

يفػػرد ل ػػا اسػػماي، إذ قػػاؿ فػػ  معػػرض حديثػػا عػػف أسػػاليب العػػرب: " العػػرب قػػد تتاطػػب فتتبػػر عػػف 
(. ثػػـ جػػاء ابػػف قتيبػػة ٜٖٔ/ٕ: ٕٜٙٔالغا ػػب  المعلػػا لمشػػاهد فترجػػه إلػػا الشػػاهد"  أبػػ  عبيػػدة، 

بػػاب سػػمّاه  متالفػػة المفػػظ لمعلػػاه(، فقػػاؿ: " ملػػا أف تتاطػػب الشػػاهد  هػػػ( فطدرجػػا  ػػمفٕٙٚ ت
 (.ٖٕٕبش ء ثـ تجعؿ التطاب لا عما لفظ الغا ب"  ابف قتيبة، د.ت: 

هػ( اسـ  الال راؼ(، فقػاؿ: "ال ػراؼ المػتكمـ عػف الإتبػار إلػا ٜٕٙ أطمؽ عميا ابف المعتز  ت
(، فػػ  حػػيف سػػماه فتػػر الػػديف ٛ٘د.ت:  المتاطبػػة،  مػػف المتاطبػػة إلػػا الإتبػػار"  ابػػف المعتػػز،

هػػػػ( بػػػػ العد ؿ(، فقػػػاؿ: "إلػػػا العػػػد ؿ عػػػف الغيبػػػة إلػػػا التطػػػاب أ  عمػػػا العكػػػس" ٙٓٙالػػػراز   ت
(.  تلسػػػػب أكثػػػػرة الدراسػػػػات التػػػػ  رجعلػػػػا إلي ػػػػا أ ؿِ اسػػػػتعماؿلا لم ػػػػطملا ٙٗٔ: ٜ٘ٛٔ الػػػػراز ، 

سطلا عف ق ؿ جرير، ف   هػ( استلاديا إلا ج ابا لمم  م  حيفٕٙٔ الالتفات( إلا الأ مع   ت
حيف تلسػبا دراسػاتو أتػرد إلػا ابػف المعتػز فػ  كتابػا  البػديه(ا  لػـ لقػؼ فػ  الم ػادر التػ  بػيف 
أيػػػػديلا عمػػػػا مػػػػا يحسػػػػـ أسػػػػبقية التسػػػػمية، فلعػػػػرض الػػػػر ايتيف د ف تػػػػرجيلا قػػػػاطه.  قػػػػد رة   عػػػػف 

 الأ مع  ألا سة ؿ عف ق ؿ جرير:
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 أتنسااااااااااااااى إذ تود عنااااااااااااااا سااااااااااااااميمى
 

 البشااااااااااااااااا    قِّيص س اااااااااااااااا بشااااااااااااااااام    بفاااااااااااااااارع   
 
 

فطجػػػػاب الأ ػػػػمع : "ألا تػػػػراه مقػػػػباي عمػػػػا شػػػػعره... ثػػػػـ التفػػػػت إلػػػػا البشػػػػاـ فػػػػدعا لػػػػا"  ال ػػػػاد ، 
(،  مف هذه الر اية شػاع اسػتعماؿ التسػمية فػ  الم ػلفات الاحقػة علػد مػف جػاء ٕ٘ٔهػ: ٖٖٔٔ

 بعده مف الباغييف.
 ي  ػػؼ بطلػػا "أميػػر جل دهػػا"، يػػذهب حسػػف طبػػؿ إلػػا أف الالتفػػات يةعػػدّ مػػف أجػػؿّ عمػػ ـ الباغػػة، 

: ٜٜٓٔ هػػ  مػػا يعكػػس المكالػػة التػػ  أ لاهػػا لػػا العممػػاء ملػػذ بػػدء التػػد يف الباغػػ  العربػػ   طبػػؿ، 
ٔٛ.) 

كما ي رد طبؿ عف ابف يعق ب المغرب  تفريقيا دقيقيا بيف الالتفات  التجريػد، إذ يقػ ـ الالتفػات عمػا 
 (.٘٘: ٜٜٓٔد  طبؿ، مبدأ الاتحاد بيلما يق ـ التجريد عما مبدأ التعد

 قد ظؿ هذا الم طملا، رغـ استقراره اسميا، متسه المجاؿ ف  دلالتا إلا حد  أدد إلا تداتمػا مػه 
كمػا يػذهب بعػض الدارسػيف المحػدثيف  -طا فة مف الأساليب الباغية المجا رة لا،  ه  ما يةعػزد 

هػا مػف  ػ ر العػد ؿ عػف إلا ك ف الالتفػات فػ  جػ هره ظػاهرة جماليػة إجرا يػة تتقػاطه مػه غير  -
: ٕٛٔٓمقت ػػا الظػػاهر أكثػػر ممػػا هػػ  حػػدب ا ػػطاح  مل ػػبط الأطػػراؼ  م ػػيطفا  عرابػػ ، 

(.  لعؿ هذا الاتساع الدلال  لفسا ه  ما يفسر تعدد المداتؿ الت  تلا لا ب ا الباحث ف فيمػا ٖٚٔ
لتػػ  تلظػػر إلػػا بعػػد، سػػ اء مػػف زا يػػة الػػدرس الباغػػ  التػػالص، أـ مػػف زا يػػة الأسػػم بية الحديثػػة ا

 الالتفات ب  فا الحرافيا  اعييا عف السياؽ المت قه يتدـ غاية جمالية  دلالية ف  ال قت لفسا.
 ثالثاً: اتجاها تناول البلاغيين لمفهو  الالتفات

اتجا تلا ؿ الباغييف لمف  ـ الالتفات ػ بعد استقرار اسما ػ اتجػاهيف ر يسػيف متقػاربيف فػ  الػزمف، 
هػػ( أ  سػبقا بسػل ات ٖٚٙهػػ( ابػف الأثيػر  تٕٙٙقبتيفا إذ عا ػر السػكاك   تلا مرحمتيف متعا

 قميمة:
الاتجػػاه الأ ؿ:  هػػ  اتجػػاه الا ػػطاح الباغػػ  التػػالص المسػػتقؿ عػػف عمػػـ المعػػال ،  أبػػرز مػػف 

هػػػ(، إذ عػػدّه "تا ػػة عمػػـ البيػػاف"،  ردّ حقيقتػػا إلػػا التفػػات ٖٚٙفّ ػػؿ القػػ ؿ في ػػا ابػػف الأثيػػر  ت
ا يميلػػػاي  شػػػمالاي، ف ػػػ  "يلتقػػػؿ فيػػػا عػػػف  ػػػيغة إلػػػا  ػػػيغة، كالالتقػػػاؿ مػػػف تطػػػاب الإلسػػػاف ب ج ػػػ

حا ػػر إلػػا غا ػػب، أ  مػػف تطػػاب غا ػػب إلػػا حا ػػر، أ  مػػف فعػػؿ مػػاضلا إلػػا مسػػتقبؿ، أ  مػػف 
"،  سمّاه أي اي  شجاعة العربية(  ابف الأثير،  (.  قد قسّـ ابف ٔٛٔ/ٕ: ٜٖٜٔمستقبؿ إلا ماضلا

ثة أقساـ كبرد: القسـ الأ ؿ ف  الالتقاؿ بيف  ر ب التعبير الثاثػة الأثير هذا الأسم ب عما ثا
 التكمـ  التطاب  الغيبة(،  القسـ الثال  فيما يتص  يك الأفعػاؿ  الما ػ   الم ػارع  الأمػر(، 

 (.ٜٜٔ-ٕٛٔ/ٕ: ٜٖٜٔ القسـ الثالث فيما يتص العدد  الإفراد  التثلية  الجمه(  ابف الأثير، 
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اتجاه إدماج الالتفات  مف مباحث عمـ المعال ،  فيا  مّا المتطتر ف مػف  الاتجاه الثال :  ه 
هػػ( ػ إلػا العمػ ـ الثاثػة  الف ػاحة  البيػاف  المعػال (، ٕٙٙالباغيػيف ػ  عمػا رأسػ ـ السػكاك   ت

 رأد أف لقؿ الكاـ مف أسم ب إلا آتر التفاتو يشػترؾ فػ  تسػميتا عممػاء المعػال   العػرب عمػا 
لعػػرب "يػػر ف الكػػاـ إذ التقػػؿ فيػػا مػػف أسػػم ب إلػػا أسػػم ب أدتػػؿ فػػ  القبػػ ؿ علػػد حػػد سػػ اء،  أف ا

(.  سػػػار عمػػػا هػػػذا ٜٖ٘: ٜٔٛٔالسػػػامه  أحسػػػف لتمقػّػػ  إ ػػػغا ا  اسػػػتدامة لشػػػاطا"  السػػػكاك ، 
الل ج مف جاء بعده مف عمماء الباغػة كالتطيػب القز يلػ  فػ  الإي ػاح،  السػي ط  فػ  الإتقػاف 

 (.٘ٛ/ٕ اع البديعية المرتبطة بعمـ المعال   السي ط ، د.ت: الذ  جعؿ الالتفات مف الأل
 رابعاً: آراء البلاغيين في فائدة الالتفات وغايتع

اتفػػؽ جم ػػ ر الباغيػػيف عمػػا أف الغايػػة العامػػة الجامعػػة لالتفػػات هػػ  تلشػػيط السػػامه  دفػػه الممػػؿ 
يقاظيػا   السآمة علا، فالكاـ إذا التقؿ مف أسم ب إلا أسم ب "كاف أحسف تطرية للشاط السامه،  ا 

: ٜٚٛٔللإ غاء إليا مف إجرا ا عما أسم ب  احد" كما عبّػر عػف ذلػؾ الزمتشػر   الزمتشػر ، 
(.  ذهب الزركش  إلػا أف لالتفػات "ف ا ػد عامػة  تا ػة، فمػف العامػة التفػلف فػ  الالتقػاؿ ٗٔ/ٔ

مجػػار  الكػػاـ" مػػف أسػػم ب إلػػا آتػػر لمػػا فػػ  ذلػػؾ مػػف تلشػػيط السػػامه  اسػػتجاب  ػػفا ا  اتسػػاع 
 (.ٖٗٔ/ٖ: ٜٗٛٔ الزركش ، 

غير أف ابف الأثير تالؼ هذا الرأ  الشا ه علد جم  ر الباغييف،  رأد أف الالتقػاؿ مػف أسػم ب 
إلا آتر لا يك ف إلا لفا دة تقت يا،  تمؾ الفا دة "أمر  راء الالتقاؿ مف أسم ب إلا أسػم ب غيػر 

شػػار إلػػا م ا ػػه ليقػػاس عمي ػػا غيرهػػا"  ابػػف الأثيػػر، أل ػػا لا تةحػػدّ بحػػدّ  لا تة ػػبط ب ػػابط، لكػػف ي
(.  ب ػػػذا يكػػػ ف ابػػػف الأثيػػػر قػػػد ربػػػط الالتفػػػات بالسػػػياؽ الل ػػػ  التػػػاص ٕٛٔ-ٔٛٔ/ٕ: ٜٖٜٔ

  ظيفتا الدلالية ف  كؿ م  ه عما حدة، لا بغاية  احدة عامة ت ملا تفسيراي لكػؿ م اطلػا،  هػ  
ية الحديثػة التػ  تػربط الظػاهرة بم  ػع ا الفلػ  ما يجعؿ رأيا، ف  تقديرلا، أقرب إلا اللظرة السياق

 ف  اللص.
 مػػػف الف ا ػػػد التا ػػػة التػػػ  ذكرهػػػا الزركشػػػ : تعظػػػيـ شػػػطف المتاطِػػػب،  التتمػػػيـ لمعلػػػا مق ػػػ د 

(، ٕٖٛ-ٕٖٙ/ٖ: ٜٗٛٔلممػػتكمـ،  التلبيػػا عمػػا مػػا حػػؽّ الكػػاـ أف يكػػ ف  ارديا عميػػا  الزركشػػ ، 
الت ػػػػػ ص،  الاهتمػػػػػاـ،  الإهالػػػػػة  التحقيػػػػػػر  أ ػػػػػاؼ بعػػػػػض الدارسػػػػػيف المحػػػػػدثيف: المبالغػػػػػػة،   

ػػا فػػ  ٘ٗٔ، ٕٗٔ الز بعػػ ، د.ت:  (.  عمػػا  فػػؽ هػػذا التلػػ ع فػػ  الغايػػات افتػػرؽ الباغيػػ ف أي ي
تحديد ألماط الالتفاتا فملا ما  قه فػ  ال ػما ر بػيف الػتكمـ  التطػاب  الغيبػة،  ملػا مػا  قػه فػ  

قه ف  العدد بيف الإفراد  التثلية  الجمػه،  يك الأفعاؿ بيف الما    الم ارع  الأمر،  ملا ما   
 ف اي عف الالتقاؿ بيف التبر  الإلشاء،  ف  الإعراب،  ف  البلاء بيف المعم ـ  المج  ؿ.
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 خامسًا: شروط الالتفات وضوابط الرصد في هذا البحث
م ب( يةعرشؼ الالتفػات إجرا ييػا فػ  هػذا البحػث بطلػا: لقػؿ الكػاـ مػف  ػيغة   ػمير أ  زمػف أ  أسػ

إلػػا أتػػرد مػػه بقػػاء المق ػػ د  احػػديا، عمػػا  جػػا يتػػالؼ مػػا يترقّبػػا السػػامه  يػػؤد  فا ػػدة باغيػػة 
 يقت ي ا السياؽ.  تتفرع علا   ابط ثاثة يق ـ عمي ا الر د:

(  حػػػدة المرجػػػه: أف يعػػػ د ال ػػػمير أ  الحػػػدث بعػػػد الالتقػػػاؿ إلػػػا مػػػا عػػػاد إليػػػا قبمػػػا  يلظػػػر: ٔ 
فػػات بػػالمعلا ال ػػيؽ.  لأف ابػػف الأثيػػر لا يشػػترط اتحػػاد المتمفػِػت السػػي ط ، د.ت(.  هػػذا هػػ  الالت

علا  المتمفِت إليا، فقد أةبق  ف  الح يمة ما اتّحد مرجعا جز ييا  كالالتقاؿ مف الجماعػة إلػا أحػد 
أفرادهػػا، أ  مػػف الكمػػ  إلػػا المػػػتكمـ الملػػدرج تحتػػا(  سةػػمّ  التفاتيػػػا بػػالمعلا الأ سػػه مػػه الت ػػػريلا 

 بذلؾ.
فػػػة المت قشػػػه: أف يكػػػ ف الالتقػػػاؿ عمػػػا تػػػاؼ مػػػا يقت ػػػيا ظػػػاهر السػػػياؽ أ  مػػػا يترقّبػػػا ( متالٕ 

السػػامه، فػػا يةعػػدّ التفاتيػػا مجػػردة تعاقػػب الجمػػؿ أ  تكػػرار البليػػة ال احػػدة  كتكػػرار   هةػػـ( فػػ  مطػػاله 
 الأبيات المتتالية(.

ابف الأثير لا تةحػدّ بحػدّ  ( الفا دة الباغية: أف يك ف لالتقاؿ لكتة يقت ي ا الم  ه،  ه  علدٖ 
  لا تة بط ب ابط.

 يةفرشؽ بيف الالتفات  ما يقاربا: فالتجريد   ه  متاطبة الشػاعر لفسػا أ  أحػد أجزا  ػا،  ملػا لػداء 
القمب( يق ـ علد ابف يعق ب المغرب ، بحسب ما لقما طبؿ، عما التعدد بيلما يقػ ـ الالتفػات عمػا 

لتقػػاؿ مػػف متاطبػػة ال ػػاحبيف إلػػا متاطبػػة الممػػد ح(  التقػػاؿ الاتحػػادا أمػػا تغيّػػر المتاطِػػب  كالا
ّـ لا يػػدتؿ فػػ  ح ػػيمة  الغػرض  تػػ ال  اللػػداءات لمتػػاطِبيف متتيشمػيف متغػػايريف فتل يػػهو أسػػم ب ب أعػ

ف كاف لا أثر بلا   يةشار إليا ف  م  عا.  الالتفات،  ا 
 تلا لػا الدارسػػ ف المحػدث ف بالتحميػػؿ  عمػا هػذا الأسػػاس اللظػر  الػذ  م ػّػد لػا الباغيػػ ف قػديماي، 

 التطبيؽ، سيق ـ هذا البحث فػ  تتبػه  ػ ر الالتفػات  أثرهػا الػدلال  فػ  ديػ اف الأعمػا التطيمػ ، 
ملطمقػاي مػف هػذا المف ػ ـ الجػامه الػذ  اسػتقر عميػا الباغيػ ف،  معتمػديا  ػ ابط الر ػد المتقدمػة. 

ط ه  ال ما ر   ػيك الأفعػاؿ  العػدد، فقػد درس  لمّا كاف تقسيـ ابف الأثير يق ـ عما ثاثة ألما
البحث مل ا ال ما ر   يك الأفعاؿ  الما    الم ارع(،  أ ػاؼ لمطيػا ثالثيػا هػ  الالتقػاؿ بػيف 
التبر  الإلشػاء،  هػ  مػف الألمػاط التػ  أةلحقػت بالالتفػات فػ  بعػض الدراسػات الحديثػة  لػيس مػف 

ـ يةدرس الالتفات العػدد  لتر جػا عػف حػد د العيلػة تقسيـ ابف الأثير، فع ممت معاممة الت سّه.  ل
 المتتارة.
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 . أنماط الالتفات في القصائد المدروس  من ديوان التطيمي3
( م ا ػػػه الالتقػػاؿ التػػػ  رة ػػدت فػػ  الق ػػػا د الػػثاث  ت ػػػليؼ كػػؿ م  ػػػه ٔيعػػرض الجػػد ؿ  

ػػا(،  تةح ػػر الأحكػػاـ  الػػ اردة فػػ  هػػذا بحسػػب  ػػ ابط الر ػػد المبيّلػػة فػػ   المبحػػث الأ ؿ: تامسي
 المبحث  الذ  يميا ب ذه العيلة.

القصيدة 
  الصفح (

 التصني  نوع الانتقال الأبيات

مدح بل  
–ٓٛالح رم   

ٛٔ) 

ٔ–ٕٔ ← 
ٕٕ 

 مفرد تطاب ←غيبة جمعية  هـ( 
 (لِؾِ  

التفات بالمعلا الأ سه  تت يصا 
 المرجه مف الجماعة إلا أحد أفرادها(

مدح بل  
 (ٔٛالح رم   

 إلكار  استف اـ  إلشاء ←تبر  ٕٚ
 ( أمر دعاء/ قسـ

 التفات بيف الأساليب

مدح بل  
 (ٕٛالح رم   

حكاية بغا بة ثـ ح ار مباشر  ٖٗ، ٔٗ
  تق ؿ... ثق (

تل يه أسم ب   مش د سرد  ح ار (ا 
 لا يدتؿ ف  ح يمة الالتفات

 لةبأ تة أفّ الم تِ 
 ٜٔٗ) 

ٔ ← ٖ  )  مثلا تطاب ←تكمـ  لةبأ تة
 (تميمِ ّ  

التقاؿ ف  التطاب  تغيّر المتاطِب(ا 
 لا يدتؿ

 لةبأ تة أفّ الم تِ 
 ٜٔٗ) 

ٗ–ٕٔ ← 
ٖٔ 

كِمية عامة  المرء(   تكمـ ←غيبة حب
 (لِدبمتة  

التفات بالمعلا الأ سه  الدراج 
 المتكمـ تحت الكم (

 لةبأ تة أفّ الم تِ 
 ٜٔٗ) 

لداءات ثاثة  يا سا م ، يا عاذل ،  ٚٔ–٘ٔ
 قاتم (يا 

تل يه أسم ب  لمتاطِبيف متتيشميف 
 متغايريفا لا يدتؿ

 لةبأ تة أفّ الم تِ 
 ٔ٘ٓ–ٔ٘ٔ) 

ٕٙ–ٖٚ ← 
ٖٛ 

 ←غيبة الممد ح  ذاؾ ابف عبد اه( 
 (إليؾ  تطابا

التفات بالمعلا ال يؽ   حدة 
 المرجه(

 لةبأ تة أفّ الم تِ 
 ٜٔٗ) 

 ماضلا  ←م ارع عاـ  يق ؿ  يفعؿ(  ٖٔ ← ٙ
 (لِدبمتة  

 تعاقب زمل ا الحدثاف متتمفاف

 تبر ←إلشاء  لداء  أمر  ل  (  ٕ ← ٔ (ٕٕٙيا قمبة ذةبْ  
 ...(رِكببتِ  

التفات بيف الأساليب  المتاطِب 
  احد: القمب(

 تجريدا لا يدتؿ لداء القمب  تطاب الذات ٔ (ٕٕٙيا قمبة ذةبْ  
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 (: مواضي الانتقال المرصودة في القصائد الثلاث وتصنيفها1جدول  
 الالتفات بين ضمائر التكم  والخطاب والغيب  3.1
الالتفات بيف ال ما ر الثاثة  التكمـ  التطاب  الغيبة( أ سه ألماط هذا الأسم ب ح  ريا يةعدّ 

ف  الق ا د المدر سة،  أكثرها تل عيا ف   ظا فا الدلاليةا  لعؿّ ذلؾ يع د، ف  تقدير ، إلا 
ؿ طبيعة الق يدة العربية التقميدية الت  كاف يلظم ا الشاعر،  القا مة عما تعدد الأغراض دات

اللص ال احد  غزؿ يتتمما فتر أ  حكمة،  رثاء يلعطؼ إلا مديلا(، فكؿ تح ؿ ف  الغرض 
كاف يستدع  غالبيا تح لاي م ازييا ف   يغة ال مير.  هذا ما عبّر علا ابف الأثير بق لا إف 
الالتفات  ربو مف الكاـ لا يقه إلا لفا دة،  تمؾ الفا دة مرتبطة بم  ع ا التاص لا بقاعدة 

 (.ٕٛٔ-ٔٛٔ/ٕ: ٜٖٜٔة  احدة  ابف الأثير، كمي
 النموذج الأول: الالتفات من الغيب  الجمعي  إلى الخطاب المفرد  التفات بالمعنى الأوسي(

افتتلا التطيم  ق يدتا ف  مدح بل  الح رم  بتعداد مآثر القبيمة كم ا، مستتدميا  مير الغيبة 
 الجمع   هـ( العا د عما الأساؼ مجتمعيف:

م ااااااا   ه ااااااا   حص   نصب وهاااااااا بصاااااااينص ب صااااااار  وجص
 

ااااااااااااوام ر    ياااااااااااارص ضص وهااااااااااااا وغص ااااااااااااوام رص زصجض  ضص
 (ٛ، البيت ٓٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،   

ااااااا    جااااااااز  ب زصحمص اااااااوا أصرضص الح  م    وه ااااااا   زصحص
 
  

 
 

فاااااااااات   الظضباااااااااا ب بااااااااايض   ر   والر اع   الش ااااااااااواج 
 (ٔٔ، البيت ٓٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،  

ااااااامامًا ونصجااااااادصةً  وا نصجااااااادًا شص ااااااامص  وه ااااااا   مص
 

اااااااااااااااااار    ياااااااااااااااااابص عصناص   ور ق اااااااااااااااااا ص آداب  وط 
 
 

 

 (ٕٔ، البيت ٓٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
يمحظ الدارس أف الشاعر يكرر أداة الربط   هةـ( ف  مطاله الأبيات المتعاقبة عما لسؽ يقترب 
مف التكرار الاست ال ،  ه  تكرار لا  ظيفة إيقاعية م افة إلا  ظيفتا اللح ية، إذ يحقؽ 

دقات متتابعة تةبق  المتمق  عما  تيرة  احدة مف الال ات لسرد المفاتر.  تلاغميا   تييا يشبا
ا، ذلؾ    مير الغيبة الجمع  هلا  ر ر  مف اللاحية الدلالية قبؿ أف يك ف تياريا أسم بييا مح ي
أف المعلا المراد ه  لسبة المجد إلا الجماعة ب  ف ا كياليا تاريتييا ممتديا عبر الأجياؿ، لا إلا 

عيلاا فالفعؿ  حِلِبة ها(  الفعؿ  زِحِمة ا(  الفعؿ  مِلَِ ا( كم ا أفعاؿ ما ية مسلدة إلا  ا  فرد ب

 م ارع ←ماضلا  رِكببتِ(  ٛ ← ٕ (ٕٕٙيا قمبة ذةبْ  
 (يِ طِم  

 تعاقب زمل ا الحدثاف متتمفاف

لداء المحب بة  تفديت ا بعد تطاب  ٚ (ٕٕٙيا قمبة ذةبْ  
 القمب

التقاؿ ف  التطاب  تغيّر المتاطِب(ا 
 لا يدتؿ
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الجماعة،  ه  إسلاد يا ـ طبيعة الفتر القِبِم  الذ  لا يق ـ إلا عما تراكـ الأمجاد الفردية ف  
ات المتتالية، ر يد جماع   احد.  هذا التكرار ليس التفاتيا ف  ذاتا لاتحاد ال مير ف  الأبي

لما ه  تم يد بلا   لالتفات الاحؽ.   ا 
غير أف هذا اللسؽ يلكسر فجطة بعد أبيات مت مة مف تعداد المفاتر الجماعية تمتد مف مطمه 

، حيف يلتقؿ الشاعر التقالاي ممتديا مف الغيبة الجمعية إلا تطاب  ٕٕالق يدة إلا ما قبؿ البيت 
 الذكر مف د ف سا ر ق ما:المفرد الحا ر، مةفرديا ممد حا ب

  ونعااااا  الفصتصاااااى إن أخمااااا ص الغياااااث  مالااااا   
    

 المسااااااااااافر وزاد   الث اااااااااااو  النااااااااااازل   ق اااااااااارص  
 
 

اااانصع تصع ااااغت ع  وصص  لصاااا ص الفصضاااال  فااااي مااااا ص 
 

ر   ومااااااااااا  ح  ص  لصاااااااااا  شاااااااااااع  ر   يصمتصااااااااااد   ب شاااااااااااع 
 
 
     

 (ٕٕ، البيت ٔٛ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
ثاااااااالًا فامتصثصم ااااااات  فصااااااا  ن   ت  م  اااااااذصو  اااااااد  حص  أ ج 

 
 فصمصسااااااااااااااات  ل مااااااااااااااااا أصولصيتصنياااااااااااااااع  ب كاااااااااااااااااف ر   

 
 

             

 (ٖٕ، البيت ٔٛ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
الالتفات هلا لا يقه اعتباطيا بعد أ  بيت، بؿ يقه مباشرة بعد البيت الذ  مّ د لا ب يغة التقالية 

(،  ه   يغة مدح لا تزاؿ بمفظ الغيبة، لكل ا تتّ ص مف بيف  ه  ق لا   لبعِـ الفِتِا...مالؾو
ا بعيلا  مالؾ(، فتك ف بذلؾ جسريا تدريجييا بيف الجمه  الفرد قبؿ أف يقه الالتفات  الجماعة اسمي
(.  هذا التدرج يةبطؿ أف يك ف الالتقاؿ  ال ريلا إلا  مير المتاطب  الكاؼ( ف   لِؾِ الف ؿة

ا،  يجعما بلاءي محكميا هدفا ت ييؽ دا رة التطاب شي يا  فشي يا مف القبيمة بطسرها مفاج يا  ارتي
إلا الأسرة الحاكمة في ا  بل  عيسا(، ثـ إلا الممد ح المفرد  حده.  ال ظيفة الدلالية ل ذا 
الالتفات، بحسب ما استقر عميا الباغي ف ف  باب ف ا د الالتفات التا ة، ه  التت يص، أ  

(ا  لعؿّ الشاعر أراد أف ٘ٗٔ، ٕٗٔإفراد المحؿ ال احد بحكـ كاف عاميا  يلظر: الز بع ، د.ت: 
يقرر أف ما لالا مف عطاء إلما ه  ف ؿ شت   مف الممد ح تحديديا، لا ف ؿ م ر ث عف 
القبيمة يست   فيا مه سا ر مادحي ا،  لذلؾ احتاج أف يةفرغ التطاب مف  يغة الجمه الغا ب 

 سه لا ال يؽا لأف إلا  يغة المفرد الحا ر.  لذلؾ عةدّ هذا الالتقاؿ التفاتيا بالمعلا الأ
 المرجه يلتقؿ مف الجماعة إلا أحد أفرادها.

)...  النموذج الثاني: التحولات الضميري  في قصيدة  ون بِّئت  أن  الموتص
 أما أ  لا ش اهد العيلة عما تعدد التح لات ال ميرية ف  لص  احد فق يدتا الت  مطمع ا:

ااااااااوتص يصحتصاااااااار    الفصتااااااااى اااااااات  أصن  المص  ون بِّئ 
 

اااااااان يصقااااااااض   ولصاااااااا   اااااااال  لص  م   ذ ات ااااااااع  مااااااااا ي ؤصم 
 
 

 فاااااا ن كااااااان مااااااا ن بئاااااات  حقاااااااً فاااااا ن ذا
 

ن  ذا لصم غصف ااااااااااااااااااااااااااااااااال     لمنتهاااااااااااااااااااااااااااااااااز  وا 
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 (ٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
(،  ه   يغة تجمه بيف ح  ر  يبدأ اللص ب يغة التكمـ ف  الفعؿ المبل  لممج  ؿ  لةبأْ تة

فالشاعر يقرر تبريا بمك إليا لا تبريا ش ده بلفسا،  لعؿّ ف  الذات المتكممة  غياب المةتببر عل ا، 
ا ثـ يتح ؿ التطاب بعد بيتيف  هذا ما ي يّئ لتقبّؿ حقيقة الم ت ب  ف ا معطا تارجييا مفر  ي
مف التكمـ إلا متاطبة المثلا   ه  تغيّر ف  المتاطِب لا التفات بالمعلا ال يؽ لاتتاؼ 

 ميف:المرجه( الم جّا ل ديقيف متتيش 
اااات  اااارا فصمصقصااااد قصضص اااان قصاااايس  اب ش  ميمصااااي  م   خص

    
ااااااااااارو      ت بصاااااااااااد ل   لا ب اااااااااااال تي الم ياااااااااااالي ص 

   

 (ٖ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
 التح ؿ إلا  يغة المثلا بالذات  لا الجمه  لا المفرد( لا دلالتا التا ةا فالتمياف   رة 

لدب(،  قد لمطية م ر ثة مف مطاله الق يدة العربية  ّـ جة القديمة  لظير: تميم ش مةرّا ب  عما أ
استدعاها التطيم  هلا لي ف  عما تطمما ف  الم ت طابعيا حب ارييا اجتماعييا، فكطلا يستدرج 
ا يشاركا الم يبة قبؿ أف يعمـ الق ؿ. ثـ يل رؼ الشاعر عف هذا  مستمعيا افترا ييا مزد جي

ا إلا لسؽ الحكمة الم غمة ف  التجريد  التطاب المباشر ع دة إلا  يغة الغيبة العامة، محتكمي
  العم مية:

اااااااا ً  ج  اااااااارء  الث لاثااااااااينص ح  زص المص  إ ذا جاااااااااوص
 

زص  فصقصااااااد  اااااال   ه ااااااوص  ال ااااااذ  الع ماااااارص  جاااااااوص  أصفضص
  

 (ٗ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
إلساليا كمييا  عما امتداد لح  تسعة أبيات يت الا الحديث ب مير الغيبة عف  المرء( ب  فا 

ا بعيلا، حتا يع د إلا التكمـ التاص  التفات بالمعلا الأ سه، إذ يلدرج المتكمـ  مجرديا لا شت ي
 تحت المرء الكم (، فيسجؿ م قفا الذات  مف هذه الحكمة العامة الت  عمّم ا قبؿ قميؿ:

حدصها مت  فصهصل إ لا  الن دامص   وص  نصد 
 

نِّي أدر  ما والل  »  ل   وا  جص  «لأصو 
  

 (ٖٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
ثـ يتح ؿ التطاب إلا لسؽ لداء ثاث  متعاقب م جّا لثاث ج ات متتيشمة، ه  السا ؿ  العاذؿ 

  القاتؿ:
مالصاااااااع    فصياااااااا ساااااااائ مي أصيااااااانص الش اااااااباب  وص

 
اااااااااال   أصلا   تصساااااااااايصل   ك نااااااااااتص  إ ن الأصي ااااااااااا ص  فصسص

 
 (٘ٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ، 

ااااااا ً  طاعص ااااااامعًا إ لصيااااااا ص وص لي سص ياااااااا عااااااااذ    وص
    

 أصحفصاااااال   ك ناااااات   وصلا تصاااااايلو تصك اااااان لصاااااا  ب مااااااا 
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 (ٙٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
يااااا قااااات مي لصاااا  يصباااا ص ل مس ااااي   مصضاااار ب    وص

 
كااااااااااا    ل مااااااااااار د  وصلا  ل   ل ااااااااااايص  وصلا ح  قاااااااااااوص  م 

  

 (ٚٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
الثاث م جّ ة إلا ج ات لا  ج د حقيقييا ل ا ف  ال اقه التارج ،  لا يتفا أف هذه اللداءات 

لما ه  شت لة لأطراؼ معل ية  مف يسطلا عف مآؿ شبابا،  مف يم ما،  مف أ دد بحياتا أ    ا 
بشبابا(ا  لذلؾ عةدّ هذا المقطه تل يعيا أسم بييا ف  التطاب لا التفاتيا بالمعلا ال يؽ، لتغاير 

ميف  التفاء  حدة المرجه.  يمكف أف يةقرأ ت زيه الالفعاؿ عما ثاثة أساليب لداء المتاطِبيف المتتيش 
متتابعة، بدؿ عبارة  احدة، ب  فا تفكيكيا لمشاعر مركّبة مف حسرة  تسميـ  تحد ، د ف الجزـ 

 بق د الشاعر.
اب المفق د  بعد هذا المقطه الالفعال  المكثؼ، يع د الشاعر إلا الغيبة، متح لاي مف رثاء الشب

 إلا مديلا ممد حا  ابف عبد اه( ب مير الغا ب المفرد عما مدد أكثر مف عشرة أبيات مت الية:
ود        اااااان  لا يصااااااؤ   فااااااذا ص اباااااان  عبااااااد الل  مص

                   
ااااال  ااااارة  الماااااوت  مصزحص م   إذا لااااا  يكااااان  مااااان غص

 
 
 

 كمااااا انبسااااطت  كمتااااا يصدصيااااع  إلااااى الع اااالا  
                         

ل  ااااااااااول فياااااااااارد  أو ي ن ياااااااااالص فصي جااااااااااز   يص 
 
 

 

 (ٕٚ-ٕٙ، البيت ٓ٘ٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
 هذا الالتقاؿ مف التفجه الذات  إلا المديلا ه  مح ر الق يدة ال ظيف ا إذ يمكف أف يةقرأ بلاء 

 الم ت إلا اللص عبر هذه التح لات عما ألا يلقؿ تطمؿ الشاعر الشت   ف  ز اؿ الشباب 
تم يد ي يّئ المتمق  لتقبّؿ مديلا الممد ح ف  مقابؿ   ر الفلاء الت  سبقت.  أتيريا يلتقؿ الشاعر 

 ما  ٖٛ( إلا تطابا المباشر ف  تتاـ الق يدة  البيت ٖٚ–ٕٙمف غيبة الممد ح  الأبيات 
ف عبد اه( قبؿ بعده(،  هذا ه  الالتفات بالمعلا ال يؽ ف  هذه الق يدةا لأف المرجه  احد  اب

الالتقاؿ  بعده،  قد تالؼ الالتقاؿة ما استقرّ ف  السامه مف ط ؿ الغيبة،  أفاد قرب الممد ح 
جماؿ المعلا العاـ لمق يدة بمتاطبتا:   ا 

ب اااااااا ص اهتصااااااااد  اااااااازضه   وص  إ لصياااااااا ص تصناااااااااهى ع 
 

ساااااااااب كصما  ل اااااااااوا فصحص دونصااااااااا ص  وص ل اااااااااوا ماااااااااا وص  وص
  

 (ٖٛ، البيت ٔ٘ٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
اااااااااااااوض       فصمصااااااااااااايسص ب ناااااااااااااا إ لا  إ لصيااااااااااااا ص تصشص

   
لصاااااااااااااايسص   مصياااااااااااااا ص  إ لا   لصنااااااااااااااا وص ل   عص  م عصااااااااااااااو 

 
 

 

 (ٛٗ، البيت ٔ٘ٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
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 ،)  ب ذا تشتمؿ الق يدة عما سمسمة مف التح لات ف  ال ما ر  التطاب: تكمّـ مةتبِر  لةبأ تة
كِمية ممتدة  (، فلداءات لمتاطِبيف فمتاطبة المثلا  تميمِّ (، فغيبة حب متة  المرء(، فتكمّـ فرد   لِدب

متتيشميف، فغيبة ممتدة تا ة بالممد ح، فتطاب تتام  لا.  ليست هذه التح لات كم ا التفاتيا 
بالمعلا ال يؽا فالذ  يست ف   حدة المرجه مل ا ه  التقاؿ ابف عبد اه مف الغيبة إلا 

كِمية إ ( فالتفات بالمعلا الأ سه،  سا رها تغيّر التطاب، أما التقاؿ الغيبة الحب لا التكمـ  لدمتة
ف  المتاطِب أ  تل يه أسم ب .  يمكف أف تةقرأ هذه التح لات مجتمعة معادلاي أسم بييا لحركة 
ا فالمديلا فالرجاء،  كؿ  اللص مف التطمؿ المجرد ف  الم ت إلا الحزف الذات  ثـ الالفعاؿ الم جش

ذه المقامات، عما ما قالا ابف الأثير مف أف فا دة الالتفات أمر  راء تح ؿ عتبة التقاؿ بيف ه
-ٔٛٔ/ٕ: ٜٖٜٔالالتقاؿ مف أسم ب إلا أسم ب لا يةحدّ بحدّ  لا ية بط ب ابط  ابف الأثير، 

ٕٔٛ.) 
 ما يقارب الالتفات وليس منع 3.1.3

 يةميشز ف  الق ا د المدر سة بيف الالتفات  أربه ظ اهر مجا رة: 
( التجريد  تطاب الذات، كلداء القمب ف   يا قمبة ذةبْ(  تطاب اللفس بالتاء ف   رِكببتِ هِ ؿِ ٔ 

 الِ  د(ا فالمتاطِب ه  الشاعر لفسا ف    رة متاطِب. 
( تغيّر المتاطِب، كالالتقاؿ مف متاطبة ال احبيف  تميمِّ ( إلا غيرهما،  كتطاب المحب بة ٕ 

 حيات (.بعد تطاب القمب  تركتل  يا 
 ( اللداءات المتعاقبة لمتاطِبيف متتيشميف متغايريف  يا سا م ، يا عاذل ، يا قاتم (. ٖ  
(.  هذه الظ اهر لا تدتؿ ف  ٗ  ( التكرار البلي   الذ  لا يغيّر ال يغة   هةـ + فعؿ ماضلا

الث ب  ف ا ح يمة الالتفات لعدـ  حدة المرجه أ  لالتفاء الالتقاؿ، لكل ا تةدرس ف  المبحث الث
 علا ر تل يه  ت كيد مجا رة لا.

 الالتفات الزمني  الماضي/المضارع( 3.2
يق د بالالتفات الزمل  علد الباغييف التقاؿ الشاعر مف  يغة فعمية إلا أترد  مف الما   
إلا الم ارع أ  العكس( ف  سياؽ  احد مت ؿ المعلا، بحيث يبقا الحدث المشار إليا  احديا، 

ف تغيّر  ذا اتتمؼ الحدث بيف ال يغتيف ف   تعاقب  ا  الإطار الزمل  الذ  ي  شر مف تالا.  ا 
للَزملة لا التفات زمل .  لـ يتيسر ف  العيلة المدر سة شاهد يست ف   حدة الحدث تماميا ، 
 لذلؾ عةرض ف  هذا الم  ه ما يقاربا مف تعاقب ال يك الفعمية،  يظ ر أف التطيم   ظّفا 

متازمتيف: تسجيؿ الحدث الما   ب  فا  اقعة ملق ية محددة الحد د مف  لتحقيؽ غايتيف
 ج ة،  ت  ير استمرار أثره أ  تعميـ دلالتا عبر الأزملة مف ج ة أترد.
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النموذج الأول: من الحكم  العام  بالمضارع إلى الاعترا  الذاتي بالماضي  تعاقب زمني لا 
 التفات بالمعنى الضي (

(، يعمد إلا فف  الق يدة السابق ة لفس ا، بعد أف يفتتلا الشاعر تبره ب يغة الما    لةبأْ تة
تعميـ حكمتا ف  الحياة  الم ت ب يغة الم ارع الداؿ عما الاستمرار  التكرار عبر الأزملة 

 كافة،  ذلؾ ف  سياؽ شرط  مت ؿ:
 وصلا تصبم ع  بصعدص الث مانينص إ ن ع  

 
مى يصقول    ك    عص يص  الز مان   ح   فعصل  وص

  

 (ٙ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
ن ي اااااااااااا   بصعاااااااااااادصها ياااااااااااااة  فصالمص ك اااااااااااالض حص  وص

 
ااااااااااااااارء    ل ممص ل   تصجاااااااااااااااور   آماااااااااااااااال   وص تصعاااااااااااااااد   وص

  

 (ٚ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
( جاءا معط فيف مسلديف إلا  مير الغيبة  ، يفعؿة  الممح ظ لح ييا أف الفعميف الم ارعيف  يق ؿة

 المرء( المطمؽ، لا عما شتص بعيلا،  ه  ما يمللا الجممة طابه القاعدة  إلّا( العا د عما 
الثابتة الت  ت دؽ عما كؿ فرد ف  كؿ زمافا فالم ارع هلا مةلتزِع مف قيد الحدث الفرد  إلا 
رحابة الحقيقة الكمية. غير أف الشاعر لا يترؾ هذا التعميـ مجرديا، بؿ يمتفت با التفاتيا سريعيا إلا 

ا   بعد سبعة أبيات فقط، ليقرر ب ا م قفا الشت   الآل  معترفيا بطلا بد ره مشم ؿ  يغة الم
 ب ذا الحكـ الذ  عمما قبؿ قميؿ:

حااااااااادصها ااااااااا   وص مت  فصهصااااااااال إ لا  الن دامص  نصاااااااااد 
 

نِّاااااااااااااااااي أدر  ماااااااااااااااااا والل  »  ااااااااااااااااال   وا  جص  «لأصو 
 
 

 

 (ٖٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
الماثمة أبديا  ب يغة الم ارع( إلا  يغة الاعتراؼ   هذا الالتقاؿ مف  يغة الحكمة العامة

، فعؿ ماضلا مبل  عما السك ف مت ؿ بتاء الفاعؿ الدالة عما  الذات  المحدد بمحظتا  لِدبمتة
المتكمـ المفرد( ليس التفاتيا زملييا بالمعلا ال يؽ لاتتاؼ الحدثيف  ما يفعما المرء عامةي  ما 

يمكف أف يةقرأ حجاجييا: فالشاعر لا يكتف  بطف يعظ غيره  يعترؼ با الشاعر عف لفسا(، لكلا
بحكمة عامة عف غفمة الشباب  سرعة ز الا، بؿ يطبّق ا عما لفسا فيك ف أ ؿ الم دّقيف 
لدع اه،  ه  ما يمللا كاما م داقية  جدالية يفتقر إلي ا ال عظ المجرد.  قد لبّا ابف الأثير إلا 

ر تغيّر ال يغة،  تةستشؼ مف سياؽ كؿ م  ه عما حدة  ابف أف فا دة الالتقاؿ أمر  راء ظاه
 (.ٕٛٔ-ٔٛٔ/ٕ: ٜٖٜٔالأثير، 
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 النموذج الثاني: من الماضي السرد  إلى المضارع التصوير   تعاقب زمني(
  ف  ق يدتا الت  مطمع ا:

اان أصسًااى أصو لا فصاالا تصااذ ب    يااا قصمااب  ذ ب  م 
 

اااااااان مااااااااا  اااااااابض  مص اااااااار ص   وصا  ن ت ح   ب م قتصاااااااارصب   تصحص
  

 (ٔ، البيت ٕٕٙ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
يااار  تصجر بصااا    ااان غص  رصك باااتص هصاااولص الهصاااو  م 

 
راك اااااااب    مصاااااااى مصحماااااااول   الهصاااااااول   وص  العصطصاااااااب   عص

  

 (ٕ، البيت ٕٕٙ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
يسرد الشاعر ب يغة الما    رِكببتِ( تجربتا العاطفية ب  ف ا حدثيا  قه  الق ا، متاطبيا ب ا 

(، ٖ.ٔ.ٖب مير المتاطب المفردا  هذا تجريد  تطاب الذات( لا التفات  مير   يلظر: لفسا 
، إلا  يغة الم ارع حيف ي ؼ حاؿ قمبا المستمرة إلا ٛثـ يلتقؿ بعد ستة أبيات، ف  البيت 

 لحظة الإلشاد:
يااااااتي ل مااااار د  غصرصضًاااااا  تصرصكت ناااااي ياااااا حص

 
 
 

ااااااي تصفاااااادي    اااااان أ م  اااااار    م   وصأصبااااااي الاااااار د  صص
 
 
 

 

 (ٚ، البيت ٕٕٙ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
اااابابصت ع   اااان صص ااااعيراً م   يصصااااطصمي ف ااااؤاد  سص

 
اااااا    فااااااي وصالعصااااااين    اااااان ل ج  هااااااا م   الس اااااار ب   دصمع 

      

 (ٛ، البيت ٕٕٙ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
فالفعؿ الما    رِكببتِ( ي ّ ر حدثيا مكتماي ف  الزمف الغابر لا  مة لا بمحظة الإلشاد إلا مف 

الذاكرة، أما الم ارع  يِ طِم (  ه  مف باب الافتعاؿ  ا طما ي طم ( في ّ ر طريؽ 
احتراؽ القمب حالة قا مة مستمرة ال ق ع.  هما حدثاف متتمفاف  رك ب ال  د  احتراؽ القمب(، 

تقاؿ  لذلؾ يةعدّ التقابؿ بيل ما تعاقبيا زملييا لا التفاتيا بالمعلا ال يؽا  لا يمله ذلؾ أف يةقرأ فيا ال
مف الحكاية عف الما   الملت   إلا المشاهدة الآلية المفت حة، تةشرؾ المتمق  ف  معايشة الألـ 
بدؿ أف تتبره علا مف بعيد.  هذا ي افؽ ما ذكره ابف الأثير ف  الالتقاؿ مف الما   إلا 
الم ارع مف أف الم ارع ي ّ لا الحاؿ  يستح ر ال  رة حتا كطف السامه يشاهدها  ابف 

 (.، ثير، المثؿ السا رالأ
 الالتفات بين الأساليب  الخبر والإنشاء( 3.3

يةق د ب ذا اللمط التقاؿ الشاعر مف الجممة التبرية الت  تحتمؿ الت ديؽ  التكذيب، إلا الجممة 
ا.  هذا  الإلشا ية ب  رها المتتمفة مف لداء  أمر  ل    استف اـ لا تحتمم ما،  العكس أي ي

لافتة ف  دي اف التطيم ،  بتا ة ف  مطاله ق ا ده  م ا ه الالفعاؿ  اللمط حا ر بكثافة
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الحاد في ا،  ه  ما ي افؽ ما استقر عميا السكاك  مف عدّ مثؿ هذا التل يه بيف  ر ب الكاـ 
 (.ٜٖ٘: ٜٔٛٔمما يزيد الأسم ب حسليا ف  تمق  السامه  استدامة لشاطا  السكاك ، 

 لخبر في مطمي القصيدةالنموذج الأول: من الإنشاء إلى ا
يفتتلا الشاعر إحدد غزلياتا بثاث   ر إلشا ية متاحقة ف  شطر  احد فقط: لداءي، فطمريا، 

 فل ييا:
ر ص   وصا  ن ت ح بض  مصن ما    يا قصمب  ذ ب  م ن أصسًى أصو لا فصلا تصذ ب    ب م قتصرصب   تصحص

 (ٔ، البيت ٕٕٙ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
( يقت    ا د ف سا ر أع اء الجسد لك لا فاللداء  يا قمبة ملاديد،  قد اتتير لا  القمب( ت   ي

الرمز التقميد  لمقر العاطفة،  ه  بذاتا تجريد  تطاب الذات( لا التفاتا إذ يقؼ الشاعر م قؼ 
( ف  تركيب  احد يجمه  اللا لا العاقؿ مف قمبا ال ا ـ. ثـ ي در لا أمريا  ذةبْ(  يل اه  فا تِذةبب

متعار تيف،  لعؿّ هذا التردد بيف الأمر  لقي ا تمثيؿ لغ   لحيرة الشاعر بيف بيف إرادتيف 
الاستساـ لم  د  مقا متا.  ه  التقاؿ داتؿ الإلشاء  مف الأمر إلا الل  ( لا التقاؿ مف 
الإلشاء إلا التبر، فا يةحسب التفاتيا بيف الأساليب.  يقه الالتقاؿ إلا التبر ف  الشطر الثال  

(، ثـ ف  البيت مف البي ف تِحِرشصْ بمقتربب  رِكببتِ هِ ؿِ الِ  د...(ا  ٕت لفسا  ما مِف تةحبب   ا 
بلداء المحب بة  تفديت ا  ٚعما أف التبر لا يستغرؽ بقية الق يدة، إذ يع د الإلشاء ف  البيت 

رؼ إلا  تركتل  يا حيات ... تفديؾب أم   أب (، فالق يدة تتلا ب بيف الإلشاء  التبر  لا تل 
لسؽ تبر   رؼ.  يمكف أف يةقرأ هذا التلا ب التقالاي مف مقاـ ال راع الحاد الآل  إلا مقاـ 

 سرد التجربة  تحميؿ مآلات ا.
كصمي إلى نس  نداء ثلاثي متعاقب  النموذج الثاني: من الخبر الح 

بعد مقطه مف التبر  ف  الق يدة لفس ا الت  درسلاها ف  الفقرة السابقة   لةبأْ تة أِفش المِ تِ 
كِم  المسترسؿ  مف البيت  (، يلتقؿ الشاعر التقالاي سريعيا إلا ثاثة أساليب ٖٔإلا البيت  ٗالحب

 إلشا ية متعاقبة، كم ا لداء م جّا إلا ج ات متتيشمة ثاث:
مالصع    تصسيصل   ك نتص  إ ن الأصي ا ص  فصسصل   أصلا    فصيا سائ مي أصينص الش باب  وص

 (٘ٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
طاعص ً  لي سصمعًا إ لصي ص وص يا عاذ   أصحفصل   ك نت   وصلا تصيلو تصك ن لص  ب ما    وص

 (ٙٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
يا قات مي لص  يصب ص ل مس ي   مصضر ب   ك    ل مر د  وصلا    وص ل   ل يص  وصلا ح   م قوص

 (ٚٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
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ف  هذا التكرار الإلشا   مف  ظيفة الفعالية تتجا ز الزترؼ المفظ ا فاللداءات  لا يتفا ما 
الثاثة المتتالية  يا سا م ، يا عاذل ، يا قاتم ( يمكف أف تةقرأ متدرجة ف  حدّت ا الشع رية: 
حالة إلا الأياـ، ثـ متاطبة العاذؿ بتسميـ ساتر  متاطبة السا ؿ بطسم ب فيا هد ء لسب   ا 

يؾ  طاعة(، ثـ متاطبة القاتؿ،  ه  الم ت أ  الدهر مجازيا، بتحد   يطس ممز جيف  لـ  سمعيا إل
يبؽ لمسيؼ م رب(.  هذا التدرج، إف  لّا هذا التط يؿ، مرآة لحركة الالفعاؿ مف التساؤؿ 
ال ادئ إلا السترية المةرّة إلا الاستساـ الحاد.  قد عدّ بعض الدارسيف المبالغة مف ف ا د 

(، عما أف هذا المقطه، لتغاير متاطِبيا ٘ٗٔ، ٕٗٔالتا ة  الز بع ، د.ت:  الالتفات
 المتتيشميف، تل يه أسم ب  ف  التطاب لا التفات بالمعلا ال يؽ.

 النموذج الثالث: الالتفات من الاستفها  الإنكار  إلى الأمر داخل الخبر
الح رم  بعد أف يستطرد   مف أدؽ ش اهد هذا اللمط ف  الدي اف ما  رد ف  ق يدة مدح بل 

 الشاعر ف    ؼ عطاء ممد حا تبريا:
ااااااااب ني أصسااااااااتصطيي  جااااااااودص ص ك م ااااااااع    أصتصحس 

 
اااااان دصعنااااااي الم ااااااع   لصاااااا ص   ر  ل ساااااااني م  ناااااااظ   وص

 (ٕٚ، البيت ٔٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،   
بةل  يجمه هذا البيت ال احد بيف ثاث   ر إلشا ية متراكبة: استف اميا إلكارييا ف   دره   أِتِحسب

أِستِطيهة...؟( لا يةراد با طمب ج اب بؿ لف  القدرة عما إح اء ف ؿ الممد ح،  قسميا  ملييا 
ا  ا تتامي ف  ق لا  لِؾِ المشاة(  ه  تعبير دعا   يفيد معلا القسـ أ  الاستعالة،  أمريا  ريحي

طمه الق يدة.  دِعل (،  كؿ ذلؾ بعد لسؽ تبر  ط يؿ استغرؽ   ؼ الممد ح  أسرتا ملذ م
 ه  م  ه مف م  ف   -  ظيفة هذا التكثيؼ الإلشا   المفاجئ ف  هذا الم  ه بالذات 

مف ستة  أربعيف بيتيا( يمكف أف تةقرأ عما أل ا ت  ير لحالة الالفعاؿ الت   ٕٚالق يدة  البيت 
ادئ بمغ ا الشاعر مف فرط استح اره لكرـ الممد ح، حتا عجز عف م ا مة السرد التبر  ال 

فالقمب كاما إلشاءي متاحقيا يةحاك  القطاع الشاعر عف الإح اء  استساما لمعجز عف الإيفاء 
بحؽ الثلاءا  هذا مما لبّا عميا السكاك  حيف جعؿ مف مقا د الالتفات ما يزيد الكاـ تمكليا ف  

 (.ٜٖ٘: ٜٔٛٔلفس السامه بعد ط ؿ اعتياده لسقيا  احديا  السكاك ، 
 لالي والجمالي للالتفات. الأثر الد4

إذا كاف المبحث الثال  قد عةل  بر د ألماط الالتفات  ت ليف ا ف  دي اف التطيم ، فيف هذا 
المبحث يةعلا بما ه  أبعد مف الر د، أ  بمساءلة الأثر الذ  يحدثا هذا الالتفات ف  بلية 

لا تكتمؿ قيمت ا المل جية الق يدة  ف  المتمق  معياا ذلؾ أف ح ر الظاهرة  تب يب ا تط ة أ لا 
إلا إذا أف ت إلا الكشؼ عف  ظيفت ا الجمالية  الدلالية العميقة.  سطتلا ؿ هذا الأثر مف ثاث 
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ز ايا متكاممة: أ لاها  متا ببلاء الإيقاع اللفس  لملص،  ثاليت ا د ره ف  ت كيد المعلا  تل يه 
 كؿ لص عما حدة. التطاب،  ثالثت ا عاقتا بالغرض الشعر  الذ  يتدما ف 

 الالتفات وبناء الإيقاع النفسي لمنص 4.1
لا يقت ر أثر الالتفات عما المست د اللح   أ  الدلال  المباشر، بؿ يتعداه إلا  ياغة ما 
يمكف تسميتا الإيقاع اللفس  لمق يدة، أ   تيرة ت اعد الالفعاؿ  هب طا عبر اللص، بحيث 

لدرت ا،  سرعت ا أ  امتدادها، إلا مؤشر عما الحالة تتح ؿ كثافة التح لات التطابية أ  
الشع رية كما تتجما ف  اللص.  لستعمؿ م طملا  الإيقاع اللفس ( استعمالاي   فييا ل تيرة 

 الالفعاؿ ف  اللص، لا ب  فا قياسيا لحالة الشاعر اللفسية الفعمية.
 أولًا: تسارع الالتفات وبناء إيقاع القم  والانفعال

ما يقه ف  ق يدة   لةبأْ تة أِفش المِ تِ...( حيف تت الا التح لات التطابية ف  مسافة لا ماثؿ ذلؾ 
تتجا ز ب عة أبيات ت الياي متسارعيا  يست ف  بع  ا شرط الالتفات  يقت ر بع  ا عما تغيّر 

( إلا تطاب المثلا  تِميمِ ش ٔالمتاطِب أ  الأسم ب، بحسب الجد ؿ  ( إلا (: مف التكمـ  لةبأْ تة
( إلا ثاثة أساليب لداء متعاقبة: متة كِمية إلا التكمـ مف جديد  لِدب  الغيبة الحب

مالصااااااع    فصيااااااا سااااااائ مي أصياااااانص الش ااااااباب  وص
 

ااااااااااااال   أصلا   تصسااااااااااااايصل   ك ناااااااااااااتص  إ ن الأصي اااااااااااااا ص  فصسص
      

 (٘ٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
ياااا قاااات مي لصااا  يصبااا ص ل مس اااي   مصضااار ب    وص

 
كااااااااااااا    ل مااااااااااااار د  وصلا  ل   ل ااااااااااااايص  وصلا ح  قاااااااااااااوص  م 

 (ٚٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،   
(  البيت السابه عشر  ِ يا قاتبم ( يقه الشاعر ف  لح  تمسة تح لات  فبيف البيت الأ ؿ  لةبأْ تة
تطابية تاؿ سبعة عشر بيتيا فقط، أ  بمعدؿ تح ؿ  احد كؿ ثاثة أبيات  ل ؼ تقريبيا.  هذا 

لا لظير محس س ف  الم سيقا، إذ يشبا تق ير القيـ الزملية بيف  التسارع ف  تبدؿ ال يك
ال ربات الإيقاعية المتاحقة الت  تةحدث إحساسيا بالا طراب أ  استعجاؿ اللشفِسا فالمتمق ، 
 ه  يتابه هذه القفزات السريعة بيف متاطِبيف متعدديف، يعيش إيقاعيا لاهثيا قد يحاك  ا طراب 

يتلقؿ بيف التفجه الذات   الحكمة العامة  اللداء المستميت.  قد ربط  الالفعاؿ ف  اللص  ه 
(،  يمكف أف يةقاؿ إف ٗٔ/ٔ: ٜٚٛٔالزمتشر  بيف الالتفات  تجديد لشاط السامه  الزمتشر ، 

 كثرة الالتقاؿ  تقارب مسافاتا يةبقياف الذهف ف  حاؿ ترقب أشدّ.
 سكين ثانياً: امتداد الالتفات وبناء إيقاع الوقار وال

 ف  المقابؿ، حيف يلتقؿ الشاعر إلا غرض المديلا ف  الق يدة لفس ا، يط ؿ أمد الالتفات 
 ال احد ليستغرؽ مساحة كبيرة مف اللص، في دأ الإيقاع  يتباطط:
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ود        اااااان  لا يصااااااؤ   فااااااذا ص اباااااان  عبااااااد الل  مص
              

اااااال  اااااارة  المااااااوت  مصزحص م   إذا لاااااا  يكاااااان  ماااااان غص
 
 

 كمتااااا يصدصيااااع  إلااااى الع اااالا   كمااااا انبسااااطت  
                   

ل  ااااااااااااول فياااااااااااارد  أو ي ن ياااااااااااالص فصي جااااااااااااز   يص 
 
 

 

 (ٕٙ، البيت ٓ٘ٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
( إلا البيت السابه  الثاثيف،  ه    ؼ لمممد ح، يستمر الشاعر عما ٕٙفمف هذا البيت  

التطاب،  ه  مساحة أط ؿ  تيرة  احدة مف الغيبة لح  اثل  عشر بيتيا مت مة د ف تح ؿ ف  
مف المسافة الفا مة بيف التح لات ف  المقطه السابؽ الم طرب  تح ؿ كؿ ثاثة أبيات 
 ل ؼ تقريبيا(.  يمكف أف يةقرأ هذا الامتداد تياريا إيقاعييا يا ـ غرض المديلا الذ  يقت   تم اي 

الرثاء الذات ، يلتقؿ إلا   ر الة ف  العرضا فالشاعر، بعد سمسمة التح لات السريعة ف  مقطه
 مقاـ أهدأ يتلاسب مه جاؿ الممد ح  ر الة الثلاء عميا.

 يلسحب الملطؽ لفسا عما ق يدة مدح بل  الح رم ا فف  مطمع ا يمتد  مير الغيبة 
 (:ٕٔ–ٔالجمع   هـ( عما لح  إحدد  عشريف بيتيا مت مة  

نصجاااااادصةً  اااااامامًا وص وا نصجاااااادًا شص اااااامص  وصه اااااا   مص
 

ر ق ااااااااااااااااااا ص   طيااااااااااااااااااابص  آداب   وص ااااااااااااااااااار   وص  عصناص 
 (ٕٔ، البيت ٓٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،   

ف ذا الامتداد الط يؿ ل مير  احد يتمؽ إيقاعيا رتيبيا متزليا يشبا سرد اللسب أ  تعداد المآثر ف  
المجالس الرسمية،  ه  إيقاع لعؿّ الشاعر أراد با أف يمللا الفتر القِبِم  جالاي يتلاسب معا، قبؿ 

الإيقاع فجطة بعد البيت الحاد   العشريف حيف يت الا الالتقاؿ إلا التطاب فالاستف اـ أف يتسارع 
الإلكار  فالأمر ف  مسافة ق يرة،  لعؿّ ذلؾ يلبئ بدل  الشاعر العاطف  مف ممد حا بعد 
المسافة الرسمية الت  التزم ا ف  الفتر الجماع .  بذلؾ يبد  أف التطيم  كاف يستتدـ كثافة 

التطابية  لدرت ا ل بط سرعة الإيقاع اللفس  لملص ف  هذه الق ا د بما ي افؽ كؿ  التح لات
 مرحمة مف مراحما الشع رية.

 الالتفات وتوكيد المعنى وتنويي الخطاب 4.2
لالتفات  ما يجا ره مف التكرار  التل يه، ف  الق ا د المدر سة،  ظيفتاف متازمتاف قد تبد اف 

ف كالتا ف  حقيقت ما متكاممتيف: ت كيد المعلا مف ج ة،  تل يه متعار تيف لم همة الأ لا ،  ا 
   ر التطاب  تفاد  رتابتا مف ج ة أترد.

 أولًا: التكرار البنيو  المصاحب للالتفات وأثر  في التوكيد
مف   ر ت كيد المعلا عبر الالتفات ف  الدي اف ت ظيؼ الشاعر تكرار أداة العطؼ مه  مير 

 بداية أبيات متعاقبة، كما ف  ق لا:الغيبة ذاتا ف  
م اااااا    جص نصب وهااااااا بصااااااينص ب صاااااار  وص  وصه اااااا   حص

 
اااااااااااااوام رص   وهاااااااااااااا ضص يااااااااااااارص  زصجض اااااااااااااوام ر   وصغص  ضص
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 (ٛ، البيت ٓٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
اااا    جاااااز  ب زصحمص ااااوا أصرضص الح  م   وصه اااا   زصحص

 
فاااااااااااات   الظضباااااااااااا ب بااااااااااايض    ر   والر اع   الش اااااااااااواج 

 
 

 

 (ٔٔ ، البيتٓٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
( ف  مطاله أبيات متعاقبة ليس التفاتيا ف  ذاتا  فتكرار ال يغة اللح ية ذات ا   هةـ + فعؿ ماضلا

لكلا ي يئ الأر ية البلي ية الت  يتكئ عمي ا  -إذ ال مير  احد لـ يتبدؿ بيف هذه الأبيات  -
فا فكمما تكرر الالتفات الاحؽ حيف يقه الالتقاؿ إلا التطاب المفرد ف  البيت الثال   العشري

 مير الغيبة الجمع  ف  بيت جديد ازداد رس خ   رة الجماعة ف  ذهف المتمق ،  حيف يقه 
( يكتسب هذا الالتقاؿ ق ة ت كيدية م اعفة أثرها  الالتفات أتيريا إلا المفرد الحا ر  لِؾِ الف ؿة

 الت اد مه هذا التكرار الط يؿ الذ  سبقا.
ا ما رأيلا ه مف تكرار  يغة اللداء ذات ا  يا + اسـ فاعؿ + ياء المتكمـ(  مف   ر الت كيد أي ي

 ف  ق لا:
مالصع    فصيا سائ مي أصينص الش باب  وص

 
 
 

 تصسيصل   ك نتص  إ ن الأصي ا ص  فصسصل   أصلا
  

 (٘ٔ، البيت ٜٗٔ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
قاتم ( أسم ب ت كيد فتكرار البلية اللح ية ذات ا ثاث مرات متعاقبة  يا سا م  / يا عاذل  / يا 

بالاستقراء لا التفات، إذ يستدع  الشاعر ثاث ج ات متتمفة تمثؿ كؿ  احدة مل ا م قفيا متتمفيا 
مف ق ية الشباب ال ا ه  السؤاؿ،  العذؿ،  الفتؾ(،  باجتماع ا ف  بلية لح ية  احدة متكررة 

 يت كد المعلا العاـ ت كيديا استقرا ييا.
 تنويي تكسر رتاب  الخطابثانياً: الالتفات أداة 

أما ال ظيفة الثالية ف   تل يه   ر التطاب اتقاءي لمرتابة،  أ  لا ش اهدها ف  العيلة ق يدة 
مدح بل  الح رم  الت  تبمك ستة  أربعيف بيتيا.  لذلؾ لجده يتلقؿ عبر الق يدة بيف تمس 

فالتطاب المفرد ف    يك تطابية متمايزة عما الأقؿ: الغيبة الجمعية ف  الفتر بالأساؼ،
 تت يص الممد ح، فالاستف اـ الإلكار  الممز ج بالقسـ  الأمر:

ب ني أصستصطيي  جودص ص ك م ع    أصتصحس 
 

ر  ل ساني م ن دصعني الم ع   لص ص   ناظ   وص
 (ٕٚ، البيت ٔٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،   

مش د  داع ب مير ثـ يلتقؿ الشاعر إلا  يغة لـ يسبؽ لا ت ظيف ا ف  الق يدة،  ه  حكاية 
 الغا بة المؤلثة يتتمما ح ار مباشر:

ها ياااااد  يااااار  ب جص ااااا ض البصاااااين  حص كص  تصقاااااول  وص
 

ك اااااااااااااال    ر   ب ك اااااااااااااال   وص ر   أصو ساااااااااااااااد   كصساااااااااااااااد 
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 (ٔٗ، البيت ٕٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
ااااااد   م  م حص  ث قاااااي ب اااااابن  عيساااااى مال ااااا   وص

 
بااااااااااااار     عااااااااااااااث ر   إ قالصااااااااااااا    أصو كصساااااااااااااير   ب جص

  

 (ٖٗ، البيت ٕٛ: ٕٗٔٓ التطيم ،  
ا لمممد ح  حده ف  تتاـ الق يدة.  هذا التلقؿ  ثـ يع د الشاعر أتيريا إلا التطاب المباشر الم جش
ا متعدد الأ  ات،  ه   بيف هذه ال يك المتمايزة عبر ستة  أربعيف بيتيا يجعؿ مف الق يدة لسيجي

تفلف ف  الالتقاؿ مف أسم ب ال»ما ي افؽ ما   فا الزركش  بق لا إف مف ف ا د الالتفات العامة 
 الزركش ، « إلا آتر لما ف  ذلؾ مف تلشيط السامه  استجاب  فا ا  اتساع مجار  الكاـ

ٜٔٛٗ :ٖ/ٖٔٗ.) 
 الالتفات وعلاقتع بالغرض الشعر  4.3

لا يقه الالتفات  ما يجا ره مف التح لات التطابية، ف  الق ا د المدر سة، بمعزؿ عف الغرض 
تتدما الق يدة، بؿ يبد  أف لكؿ غرض مف أغرا ا الر يسة  الغزؿ،  الرثاء الشعر  الذ  

 المت ؿ بالحكمة،  المديلا( لمطيا مف ت ظيؼ الالتفات يتدـ طبيعتا التا ة.
 أولًا: الغزل: التجريد وخطاب الذات وأثرهما في تمثيل الانقسا  النفسي

ا...(، يمكف أف يةقرأ ت ظيؼ تطاب الذات ف  ق يدتا الغزلية الت  مطمع ا  يا قِمبة ذةبْ مبف أِسي 
ا إلا القمب  ف  تدمة غرض لفس  ه  ت  ير القساـ الذات المحبة عما لفس اا فاللداء الم جش
ف  مطمه الق يدة تجريد  تطاب الذات( لا التفات بالمعلا ال يؽ،  ه  مه ذلؾ يتدـ الغزؿ 

ؿ اللفس  لا عما   ؼ التارج ف  هذه الق يدة لأف الغزؿ يلبل  هلا عما مساءلة الدات
 ٕالاجتماع . أما الالتقاؿ مف الإلشاء ف  مطمه البيت إلا التبر ف  شطره الثال   ف  البيت 

 (.ٔفالتفات بيف الأساليب متاطِبةا  احد  القمب(  يلظر: الجد ؿ 
 ثانياً: الالتفات في الرثاء المتصل بالحكم  أداة وصل بين الأغراض

ْ تة أِفش المِ تِ...(، فيف الالتفات يؤد   ظيفة ال  ؿ بيف أغراض متعددة أما ف  ق يدة   لةبأ 
يجمع ا لص  احدا فالق يدة تبدأ حكمة عامة ف  الم ت، ثـ تلعطؼ إلا رثاء ذات  لمشباب 

ا: ا  ريحي  ال ا ه، ثـ تلت   مديحي
ب ااااااا ص اهتصاااااااد  ااااااازضه   وص  إ لصيااااااا ص تصنااااااااهى ع 

 
ساااااااااب كصما  ل اااااااااوا فصحص دونصااااااااا ص  وص ل اااااااااوا ماااااااااا وص  وص

 
 

 (ٖٛ، البيت ٔ٘ٔ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
فالالتفات هلا،  ه  التقاؿ ابف عبد اه مف الغيبة إلا التطاب، ليس مجرد زترؼ أسم ب  
م احب لالتقاؿ بيف الأغراض، بؿ يبد  الآلية اللح ية الت  يتحقؽ ب ا هذا الالتقاؿا فتغير 
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المحظة الت  يلقمب في ا غرض الق يدة ال مير مف الغياب إلا التطاب ه ، مف حيث البلاء، 
 مف المديلا المست ر إلا المديلا المباشر.

 ثالثاً: الالتفات في المديف أداة لتفريد الممدوح وتحري  المشهد
 أما ف  المديلا التالص، كما ف  ق يدة بل  الح رم ، فيف الالتفات  ما يجا ره مف التح لات 

جماعتا،  تحريؾ المش د المديح  بيدتاؿ عل ر  يتدـ غر يف متازميف: تفريد الممد ح عف
 سرد  حب ار  عميا يكسر رتابة ال  ؼ  التعديد، كما ف  مش د ال داع:

ها يااااد  ياااار  ب جص كصاااا ض البصااااين  حص  تصقااااول  وص
 

ك اااااااااااااااال    ر   ب ك اااااااااااااااال   وص ر   أصو ساااااااااااااااااد   كصساااااااااااااااااد 
 
 

     

 (ٔٗ، البيت ٕٛ: ٕٗٔٓ التطيم ، 
المباشر إلا مقاـ الحكاية الق  ية الم غرة  تل يه أسم ب  ه  تح ؿ أسم ب  مف مقاـ المديلا 

لا التفات بالمعلا ال يؽ(،  هذا يمللا الق يدة المديحية،  ه  مف أكثر الأغراض عر ة 
لمرتابة، بعديا درامييا مقت بيا.  بذلؾ يبد  أف  ظيفة الالتفات  ما يجا ره ف  هذه العيلة تتشكؿ 

: فف  الغزؿ تطاب الذات  تلا ب الإلشاء  التبر يتدماف بحسب الغرض الذ  تةستدعا لتدمتا
كِم  يؤد  الالتفات  ظيفة   ؿ بيف الأغراض،  ف   تمثيؿ الالقساـ اللفس ،  ف  الرثاء الحب
المديلا يؤد  تفريد الممد ح  تحريؾ المش دا  ه  ماحظات عما هذه الق ا د الثاث  حدها، 

  ا ا. لا ت لّا تعميميا عما الدي اف قبؿ استق
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 الخاتم 
بعػػد هػػذه الرحمػػة عبػػر مباحػػث البحػػث الثاثػػة، يمكػػف إجمػػاؿة أبػػرز مػػا الت ػػا إليػػا مػػف لتػػا جلا فيمػػا 

 يطت :
. ات ػػلا مػػف التتبػػه التػػاريت  لم ػػطملا الالتفػػات ألػػا لػػـ يسػػتقر عمػػا هػػذه التسػػمية ملػػذ بداياتػػا ٔ

مف غير اسلـا محدد،  أدرجا الأ لا، بؿ مر بطط ارلا مف التسمياتب المتعددة: فطشار إليا أب  عبيدة 
ابػػف قتيبػػة فػػ  بػػاب  متالفػػة المفػػظ لمعلػػاه(،  سػػماه ابػػف المعتػػز  الال ػػراؼ(،  سػػماه فتػػر الػػديف 
الػػراز   العػػد ؿ(، حتػػا اسػػتقر اسػػـ  الالتفػػات(ا  تلسػػب أكثػػر الدراسػػات التػػ  رجعلػػا إلي ػػا اسػػتقراره 

 بقية.إلا الأ مع ،  تلسبا أترد إلا ابف المعتز، د ف ما يحسـ الأس
. تبػػػيّف أف تلػػػا ؿ الباغيػػػيف لمف ػػػ ـ الالتفػػػات اتجػػػا اتجػػػاهيف متقػػػاربيف فػػػ  الػػػزمف، لا مػػػرحمتيف ٕ

ا باغييػا مسػتقاي سػماه ٖٚٙمتعاقبتيف: اتجاهلا مثّما ابف الأثير  ت هػ( حيف تلا لا ب  ػفا ا ػطاحي
لتفػػػات  ػػػمف هػػػػ(  مػػػف تبعػػا حػػػيف أةدمػػػج الإٙٙتا ػػة عمػػػـ البيػػػاف،  اتجػػػاهلا مثّمػػا السػػػكاك   ت

 مباحث عمـ المعال .
. كشؼ البحػث عػف تػاؼلا جػ هر  بػيف الباغيػيف فػ  تفسػير فا ػدة الالتفػات: فػذهب جم ػ رهـ ٖ

إلػػا أف غايتػػا العامػػة تلشػػيط السػػامه  دفػػه السػػآمة علػػا، فػػ  حػػيف ذهػػب ابػػف الأثيػػر إلػػا أف لكػػؿ 
 التفاتلا فا دةي تا ةي با تةستشؼ مف سياقا  حده.

ا د المدر سػػة أف الالتفػػات بػػيف ال ػػما ر الثاثػػة  الػػتكمـ  التطػػاب  الغيبػػة( . أظ ػػر تتبػػه الق ػػٗ
ػػػا  ظيفييػػػا،  أف الالتفػػػات بػػػالمعلا ال ػػػيؽ   حػػػدة  أ سػػػه الألمػػػاط ح ػػػ ريا فػػػ  العيلػػػة  أكثرهػػػا تل عي
المرجػػه( يتمثػػؿ ب  ػػ ح فػػ  التقػػاؿ ابػػف عبػػد اه مػػف الغيبػػة إلػػا التطػػاب فػػ  ق ػػيدة   لةبأ ػػتة أفّ 

كِمية الم تِ يحت  ←رةـ الفتا(،  أف ما س اه ف  الق يدة لفس ا التفات بالمعلا الأ سه  الغيبة الحب
 .أسم ب   تل يه المتاطِب ف  تغيّر أ ( التكمـ

 ←. بػػػػيّف البحػػػػث أف التعاقػػػػب الزملػػػػ  بػػػػيف  ػػػػيغت  الما ػػػػ   الم ػػػػارع فػػػػ  العيلػػػػة  رِكببػػػػتِ ٘
متة  ←ؿ  يفع  يق ؿ يِ طِم ،  العامػة، الحكمػة أ  الماثمػة الحالػة مػف  الملق ػ الحػدث يميّػز( لِػدب

 .ال يؽ بالمعلا زملييا التفاتيا يةعدّ  فا الحدث،  حدة شرط يست ف  لا  ألا
. تبػيّف أف الالتقػاؿ بػػيف التبػر  الإلشػاء يظ ػػر فػ  العيلػة فػػ  مطمػه ق ػيدة  يػػا قمػبة ذةبْ(  فػػ  ٙ

 أمػػر(،  أف المتاطِػػب يظػػؿ مػػف ق ػػيدة بلػػ  الح ػػرم   اسػػتف اـ إلكػػار   قسػػـ/دعاء  ٕٚالبيػػت 
 احػػديا فػػ  بع ػػ ا  القمػػب(،  أف الأمػػر  الل ػػ  فػػ  مطمػػه  يػػا قمػػبة ذةبْ( التقػػاؿ داتػػؿ الإلشػػاء لا 

 التفات.  لا تسملا العيلة بالحكـ عما تركّزه ف  مطاله ق ا د الدي اف عامة.
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التطابيػػة  سػػرعت ا . بيّلػػت القػػراءة فػػ  الق ػػا د المدر سػػة ارتباطيػػا محػػتماي بػػيف كثافػػة التحػػ لات ٚ
يقػػاع الالفعػػاؿ فػػ  الػػلص مػػف ج ػػة أتػػردا فػػالتح ؿ السػػريه المتاحػػؽ ي اكػػب مقطػػه  مػػف ج ػػة،  ا 
الرثاء الذات  الم طرب،  الامتداد الط يؿ عما  تيرة  احدة ي اكب مقامات ال قار كالمديلا،  هػ  

 ارتباط يةقرأ قراءة تط يمية لا قياسيا لحالة الشاعر اللفسية.
الالتفػػات  مػػا يجػػا ره مػػف التكػػرار البليػػ   يػػؤد  فػػ  العيلػػة  ظيفػػة ت كيديػػة مزد جػػة:  . تبػػيّف أفٛ

ثػـ تطػاب الممػد ح(، «  هةػـ»ت كيديا بالمتالفة حيف يقه الالتفات عقب تكرار بلي   ط يؿ  تكػرار 
  ت كيػػديا بالاسػػتقراء حػػيف تتكػػرر البليػػة اللح يػػة ذات ػػا لمتػػاطِبيف متتمفػػيف  اللػػداءات الثاثػػة،  هػػ 
 ليست التفاتيا(، كما يؤد   ظيفة م ازية ه  تل يه   ر التطاب اتقاءي لرتابة الق ا د الط يمة.

. تبيّف أف للمط الالتفات  ما يجا ره عاقػةي بػالغرض الشػعر  فػ  هػذه العيلػة: ففػ  الغػزؿ يتػدـ ٜ
ء المت ػؿ تطاب الذات  تلا ب الإلشاء  التبر تمثيؿ الالقسػاـ اللفسػ  لمػذات المحبػة،  فػ  الرثػا

بالحكمة يؤد   ظيفة ال  ؿ بيف أغراض يجمع ػا لػص  احػد،  فػ  المػديلا التػالص يتػدـ تفريػد 
 الممد ح عف جماعتا  تحريؾ المش د المديح  بعل ر سرد  ح ار .

. تبيّف لمباحث أف الالتفات ف  الق ا د الػثاث المدر سػة أدّد  ظػا ؼ بلا يػة  دلاليػة ظػاهرة، ٓٔ
لا أف يكػػ ف جػػزءيا مػػف  ػػلعة الشػػاعر الفليػػةا أمػػا   ارتػػبط بتحػػ لات الغػػرض يقػػاع الالفعػػاؿ،  يةػػرجش  ا 

تعمػػيـ ذلػػؾ عمػػا سػػا ر ق ػػا د الػػدي اف فيحتػػاج إلػػا دراسػػة استق ػػا ية شػػاممة تتجػػا ز حػػد د هػػذا 
 البحث.

 التوصيات والمقترحات
 فػػػ   ػػػ ء مػػػا الت ػػػا إليػػػا هػػػذا البحػػػث، يقتػػػرح الباحػػػث عػػػدديا مػػػف الم  ػػػ عات التػػػ  يمكػػػف أف 

:تة   ستكمؿ ب ا هذه الدراسة مستقباي
. دراسػػػة ظػػػ اهر أسػػػم بية أتػػػرد فػػػ  ديػػػ اف التطيمػػػ ، كػػػالتكرار  الالزيػػػاح التركيبػػػ ، لاسػػػتكماؿ ٔ

 ال  رة الأسم بية الشاممة لشعره.
. إجػػراء دراسػػةلا مقارلػػةلا بػػيف أسػػم ب الالتفػػات علػػد التطيمػػ   أسػػم با علػػد شػػعراء ألدلسػػييف آتػػريف ٕ

 ا   ابف تفاجة، ابف زيد ف( .عا ر ه أ  تمِ ه مثم
. استق ػػاء الػػدي اف كػػاماي لإح ػػاء م ا ػػه الالتفػػات بػػالمعلا ال ػػيؽ  قيػػاس شػػي ع ا فػػ  كػػؿ ٖ

 غرض شعر .
 . دراسة الالتفات العدد   ما لـ تتلا لا العيلة مف ألماط.ٗ
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 قائم  المصادر والمراجي
الكاتػب  الشػاعر  محمػد محيػ  الػديف عبػد الحميػد، (. المثؿ السا ر فػ  أدب ٜٖٜٔابف الأثير،  ياء الديف.  .ٔ

 محقؽ(. مطبعة م طفا الباب  الحمب .
 ابف قتيبة، عبد اه بف مسمـ.  د.ت(. تط يؿ مشكؿ القرآف  أحمد  قر، محقؽ(. دار إحياء الكتب العربية..ٕ
 .ٔابف المعتز، عبد اه.  د.ت(. البديه، دار الجيؿ، ط.ٖ
.  د.ت.ٗ  (. لساف العرب. دار  ادر.ابف ملظ ر، محمد بف مكرـ
 (. مجاز القرآف  فؤاد سزكيف، محقؽ(. مطبعة السعادة.ٕٜٙٔأب  عبيدة، معمر بف المثلا.  .٘
(. دي اف الأعما التطيم   محي  الديف ديب، ٕٗٔٓالتطيم ، أحمد بف عبد اه بف هريرة  الأعما التطيم (.  .ٙ

 (. المؤسسة الحديثة لمكتاب.ٔجامه  محقؽ  شارح(  ط. 
 (. ]التشكيؿ الإيقاع   ال  ت  ف  مرثية التطيم  لز جتا[. ٕٕٗٓحمزة، ،  أب  بكر،  .ٚ
(. ل ايػػة الإيجػػاز فػػ  درايػػة الإعجػػاز  إبػػراهيـ السػػامرا    محمػػد بركػػات حمػػد ، ٜ٘ٛٔالػػراز ، فتػػر الػػديف.  .ٛ

 محققاف(. دار الفكر لملشر.
(. دار ٖأبػػ  الف ػػؿ إبػػراهيـ، محقػػؽ(  ط.  (. البرهػػاف فػػ  عمػػ ـ القػػرآف  محمػػدٜٗٛٔالزركشػػ ، بػػدر الػػديف.  .ٜ

 الفكر.
(. الكشػػاؼ عػػف حقػػا ؽ غػػ امض التلزيػػؿ  عيػػ ف الأقا يػػؿ فػػ   جػػ ه ٜٚٛٔالزمتشػػر ، محمػػ د بػػف عمػػر.  .ٓٔ

 (. دار الكتاب العرب .ٖالتط يؿ  م طفا حسيف أحمد، محقؽ(  ط. 
 (. دار اللشر العربية.ٔالز بع ، طالب محمد إسماعيؿ.  د.ت(. مف أساليب التعبير القرآل   ط. .ٔٔ
 (. مفتاح العم ـ  أكرـ عثماف، محقؽ(. دار الرسالة.ٜٔٛٔالسكاك ، ي سؼ بف أب  بكر.  .ٕٔ
 السي ط ، جاؿ الديف.  د.ت(. الإتقاف ف  عم ـ القرآف. دار اللد ة الجديدة..ٖٔ
 الش ر ،  د.ت(. ]الت ظيؼ الم ل  ف  شعر التطيم  برؤية سيميا ية[..ٗٔ
 هػ(. شرح دي اف جرير ]جمه  شرح[. مكتبة الل  ة.ٖٖٔٔيؿ.  ال اد ، محمد إسماع.٘ٔ
 ـ( أسم ب الالتفات ف  الباغة القرآلية. القاهرة.ٜٜٓٔطبؿ، حسف جاد،   .ٙٔ
 الفير زآباد ، مجد الديف.  د.ت(. القام س المحيط. عالـ الكتب..ٚٔ
 (.ٚ رية،  (. فف الالتفات ف  مباحث الباغييف. مجمة آداب المستلٜٗٛٔفاللا، جميؿ رشيد.  .ٛٔ
 (. دار الدع ة.ٕ(. المعجـ ال سيط  ط. ٕٜٚٔم طفا، إبراهيـ،  آتر ف.  .ٜٔ
(. الالتفات  جمالياتا الأسم بية ف  التراث العرب : دراسة دلالية ٕٛٔٓم يطفا، الأت ر،  أحمد عراب .  .ٕٓ

 (.ٚباغية. مجمة العامة،  
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