
 

 

L الآخر في شعر النّمر بن تولب 
  Jدراسة في ضوء النقد الثّقافي

2393 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue : 11 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

 الآخر في شعر النّمر بن تولب
 دراسة في ضوء النقد الثقّافي

 
 م.د. عمي محسن حسين المعموري

 كميّة الآداب -جامعة بابل 
 
 

 
 Email : art.ail.muhsen@uobabylon.edu.iqالبريد الإلكتروني 

 

 .الذّات، الآخر، دراسة ثقافيّة، النّمر بن تولب :المفتاحيةالكممات 

 
 كيفية اقتباس البحث

 دراسة في ضوء النقد الثقّافي الآخر في شعر النّمر بن تولب ،عمي محسن حسين  ،المعموري
 . ٔٔ،العدد: ٙٔالمجمد: ،ٕٕٙٓ تشرين الثاني مجمة مركز بابل لمدراسات الانسانية،،
 

هذا البحث من نوع الوصول المفتوح مرخص بموجب رخصة المشاع الإبداعي لحقوو  التويلي  
(  تتوويف فقووط لنخوورين تحميوول البحووث   Creative Commons Attributionوالنشوور  

العمووول ايصووومي لممؤلووو ق ودون القيوووام بووويي تعوووديل أو ومشووواركتع موووي الآخووورين بشووورط نَسوووب 
 .استخدامع يغراض تجارية

 
 
 
 

 

 

 

 

 Indexedمفهرسة في     

IASJ 
 

 Registeredمسجلة في    

ROAD 
 

mailto:art.ail.muhsen@uobabylon.edu.iq


 

 2394 

L تولب الآخر في شعر النّمر بن 
  Jدراسة في ضوء النقد الثّقافي

 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :11 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

The other is in the poetry of Al-Nimr bin Tulp 

A study in light of cultural criticism 

 

 

M.D. Ali Mohsen Hussein Al-Mamouri 

 University of Babylon - College of Arts 

 

Keywords : self, other, cultural study, Al-Nimr bin Tulp. 

  

 

 

How To Cite This Article 

Al-Mamouri, Ali Mohsen Hussein , The other is in the poetry of Al-Nimr 

bin Tulp A study in light of cultural criticism,Journal Of Babylon Center 

For Humanities Studies, November 2026,Volume:16,Issue 11.  

 

 

 

This work is licensed under a Creative Commons Attribution- 

NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License.  

Abstract 

      Modern critics have focused their attention on revealing the 

existential conflict between the self and the other, as it is the first starting 

point that reveals the elevation of the self and the marginalization of the 

other, The self does not exist without the presence of its counterpart. 

Therefore, examining the poets’ productions and knowing the cultural 

dimensions of themselves and their outlook on the other are merely 

intellectual and cultural starting points that reveal the removal of the 

cover from the subjective and otherworldly cultural values that were 

prevalent in that era of time, Through it, the poet’s vision of these 

dimensions and starting points is determined, as they are part of his life, 

culture, and ideas. 

   Studying the poetry of Al-Nimr Bin Tulp and revealing the self and the 

other from a cultural vision requires understanding the expressive and 

aesthetic contexts that carry the subjective dimensions as cultural values 

in which the elevation and turmoil of the self are evident. Therefore, we 

examine his products according to specific axes through which we can 

interrogate the existential self in all its cultural and intellectual 

manifestations. 
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A divergent perception of the "other" stems from a psychological 

impulse, reinforced by ideological, political, intellectual, and historical 

influences. In other words, the image of the other is inextricably linked to 

our own conception of culture and our understanding of ourselves. This 

process is shaped by internal factors—rooted in the self and one’s 

culture—as well as external factors, which compel us to articulate and 

project negative ideas about others, regardless of whether the "other" in 

question—in their own time or a subsequent era—seeks to understand 

this oppositional perspective. In the works of Al-Namir, the portrayal of 

the person being satirized (*al-mahju*) differs from that of his 

predecessors; his satire is not driven by personal desire or fear, but rather 

functions as a critique of character. The poet channels his emotions to 

transform these traits into deeply internalized, individualistic values. 

Consequently, the cultural discourse here relies on abstraction and the 

systematic deconstruction of the subject’s character—all in service of 

upholding an idealized standard. Thus, this mode of satire serves to 

expose the "true" nature of the subject by attributing base and 

reprehensible qualities to them. 

 المستخمص
خير، بوصي   لقد سمّط النّقاد المحدثون أنظارهم عمى كشف الصّراع الوجودي بيين اليذّات والآ      

أول المنطمقات التي تكشف من إعلاء الذّات وتهميش الآخر، فلا وجود لميذات إلّا بوجيود نظيرهيا، 
لييذلإ إنّ الوفييوف عمييى نتيياج الشّييعراء ومعرفيية افبعيياد الثقّافيّيية لييذاتهم وأنظييارهم ل خيير مييا هييي إلّا 

الذّاتيّيية وافخرويّيية التييي كانييت منطمقييات فكريّيية وثقافيّيية تكشييف عيين إزاليية المطيياء عيين القيييم الثقّافييية 
سائدة في تمإ الحقبة الزّمنية، ومن خلالها تتحدد رؤية الشّاعر لهيذ  افبعياد والمنطمقيات، بوصي ها 

 جزءاً من حيات  وثقافت  وأفكار .
فيننّ دراسية شيعر النرمِيير بين توليب والكشيف عيين اليذّات والآخير مين رؤييية ثقافيّية تتطميب فهييم        

تّعبيريّيية والجماليّيية الحامميية لابعيياد الذّاتيّيية بوصيي ها فيييم ثقافيّيية تتجميّيى فيهييا عمييو الييذّات السّيييافات ال
واضييطراباتها، لييذلإ نقيييف عمييى نتاجيي  وفييين محيياور محيييددة نسييتطيذ ميين خلالهيييا اسييتنطان اليييذّات 

 الوجودية بكّلِ تجمياتها الثقّافيّة وال كريّة. 
د دافيييذ ن سيييي ميييدعومًا بميييؤثرات إيديولوجيّييية إنّ النّظيييرة المميييايرة ل خييير هيييي نتيجييية لوجيييو 

وسياسيّة وفكريّة  وتاريخيّة أي إنّ صورة الآخر مقرونة برؤيتنا لحقيقة الثقّافة وحقيقة أن سنا، وهذا 
نعييدّ  صيي ات تسييعى فييي تكوينهييا جوانييب داخمييية مصييدرها الييذّات والثقّافيية، أمّييا الجوانييب الخارجيّيية 

واظهارهييا ل خييرين سييواء أكييان الآخيير يريييد معرفيية هييذ  الذّاتيّيية تقتضييي منّييا طييرح اففكييار القبيحيية 
المعارضة في زمن  أو في زمن تالي لزمان .إنّ صورة المهجو عند النمر تختميف عمّيا سيبق ، فهيو 
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نّمييا صييورت  هييي نقيد لمشخصييية، فتحييرإ مشياعر الشّيياعر لتحييوّل هييذ   ليم يهجييو لر بيية أو لرهبية، واص
مييييورة، أي أصييييب  الخطيييياب الثقّييييافي فييييائم عمييييى التجريييييد والابتييييزاز القيييييم إلييييى فيييييم ذاتييييية فردييييية مم

لشخصية المهجو من أجل الح اظ عمى ثيمة المثالي، لذلإ فخطاب الهجاء هنيا يجسيد الشخصيية 
سبا اً لص ات الرذية.  الحقيقية لممهجو واص

 المقدمة
منذ أن خمن الله تعالى البشر وسار في بساط افرض وفعت عيني  عميى ملاحظية افشيياء         

والتمعن بذاتيتها، فبل أن ينظر ويتمعن في وجود  الذّاتي، لذلإ مثمت هذ  النّظرات المنطمن افول 
نتيي  ميين اكتنيياز فييي التّمييييز بييين الييذّات والآخيير، ثييم بعييد ذلييإ تشييكّمت لدييي  الرّؤييية الثقّافيّيية حتيّيى مكّ 

معييايير وأسيييس أيديولوجيّييية حيييدّد ذاتييية الآخييير مييين خلالهيييا عبيير الانتمييياء أو المخال ييية، ليييذلإ فطييين 
العربيي إلييى أهميّيية الآخير سييواء أكييان هييذا الآخير يُمثيّيل بنييي جنسي  أو لا ميين الموجييودات افخيير   

اليييذي حيييدّد ثقافييية وذلييإ لِميييا ل خييير مييين وجيييود معنييوي فيييي ن يييس الشّييياعر بميييا أنّ المجتمييذ العربيييي 
الشّيياعر مجتمعًييا بييدويغا تممممييت فييي  أهميّيية الخيييل والنّافيية وأيديولوجيّيية البيئيية، فلابييد أن تكييون هييذ  
افشياء آخر بالنّسبة ل ، فتشكّمت ل  ثنائيات تتجمّى بص ات وخصائص ثقافيّة وأخر  ن سيّة، وهذ  

الصّراعات، حتيّى أصيبحت هيذ  اليذّات الصّ ات تخضذ لها مسمّمات اففكار والآمال والطّموحات و 
تشكّل مركزًا لمشعور عند صاحبها، كما شكّمت ذات الآخر مركزًا لشيعور ، ليذلإ يمكين القيول: إنّ   
الييوعي بالييذّات يييؤدي إلييى تكييوين الهُويّيية القائميية عمييى الاخييتلاف والتّمييايز عيين الآخيير  فنّ وعييي 

ختلاف عين الجماعيات افخير ، وبيذلإ يسيود الجماعة بخصوصيتها وبذاتها يؤدي إليى وعيهيا بيالا
 .(ٔ)التوازن والانسجام، أو التنّافر والاضطراب 

نّ اختيارنييا لمشيياعر النّميير بيين تولييب كمثيييل لثقافيية الشّيياعر العربييي بوصيي   حيياملًا فنسييافها       واص
، التي تحدّد صورة الآخر في شعر ، وتكشيف عين حقيقية الوجيود اليذّاتي والآخير عبير هيذا الخطياب

 لذلإ لابد من الوفوف عمى المحاور الآتية:
 كيف نظر الشّاعر لذات الآخر بكلّ تجمّياتها؟-ٔ
 ما افبعاد التي يحممها الخطاب بين ذات  وذات الآخر ) الحيوان(؟-ٕ
 ما القيم الثقّافية التي حاول الشّاعر بثّها في خطاب ؟-ٖ
 كيف نظر الشّاعر إلى ذاتيّة الزّمان والمكان؟-ٗ

 وأهميتع منهجية البحث
اعتميييدت فيييي هيييذ  الدّراسييية عميييى تطبيييين أسيييس النّقيييد الثقّيييافي لمكشيييف عييين البعيييد الوجيييودي اليييذّاتي 
ونظرت  ل خر بوص   مماثلًا ل  أو معاكسًا لقيم ، فالنّقد الثقّافي يسعى لكشف جميذ هذ  افبعاد، 



 

 

L الآخر في شعر النّمر بن تولب 
  Jدراسة في ضوء النقد الثّقافي

2397 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue : 11 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

واحيدة مين المسيارات لذلإ كوّن موضوع الآخر ظاهرة واسعة في مجال الدّراسات النّقديّة، بوصي ها 
النّقديّيية التييي تسيياعد عمييى فييراءة التيّيراث افدبييي العربييي، إذ يسييتوف نا بهييذا الصّييدد شييعر النّميير بيين 
تولب، بوص   يُمثّل جانبًا من جوانب الحياة العربيّة في تمإ ال ترة، كما يكشف عن طبيعة الحقيقة 

ة ذامغيا معيبًيا لمقيب  والرّذيمية، فمين خيلال ذليإ الذّاتيّة ل ، فنيرا  داعيّيا حاميدًا لصي ات العربييّ افصييم
نستطيذ المور في ذاتيّت  وتحديد مسار نظرتها إلى الآخر، كون ذات  لا يتحقن لهيا فاعميّية إلا مين 

 خلال رؤيتها وتطمّعاتها ل خر.
 الدراسة التنظيرية

ماهيّية الآخير يمكين لذلإ بعد الاستقراء ال احص لشعر الشّاعر وجدّنا عدّة مسارات نظير فيهيا إليى 
تحديدها وتحديد دوافعها وفن ر بات وتوجهات مختم ة لا سيّما عندما يكون هناإ تنياظر أو تنيافر 
بييين ذاتيي  والآخيير، فعمييدت إلييى تقسيييم البحييث إلييى فسييمين: افول نبييذة مييوجزة عيين حييياة الشّيياعر 

والثيّياني يتضييمن الآخيير بكييلّ  وتطمّعاتي  لمحييياة عبيير سيييرت  الذّاتيّيية، وكييذلإ التّعريييف بماهيّيية الآخيير.
تجميات  ويقسم إلى: أولًّا/ الذات الإنسانيّة بوص ها آخر، والذات افخير  المتجميية باليذات الحيوانيّية 

 والزمان والمكان وهذا ما سنتضمن  في سردنا لممباحث.
 موجز عن حياتع: أولًََ : 

عوف بين الحيارث بين عيوف بين وائيل هو النرمِرُ بن تولب بن زهير بن أُفَيْش بن عبد بن كعب بن 
واسييم عُكييل: عييوف بيين عبييد منيياة بيين أدّ بيين طابخيية بيين إلييياس بيين مضيير بيين  -بيين فيييس بيين عُكْييل

نزار، من الشّعراء المقمين والمخضرمين عاش في الجاهميّة وأدرإ الإسلام وحسن إسلام ، كما عدّ 
مييا ذكيير فييي آراء النّقيياد: بينّيي   فصييي  أحييد أجييواد العييرب فييي الجاهميّيية ، أمّييا مكانتيي  الشّييعريّة فيقييال 

جييريء عمييى المنطيين حتيّيى سييمّا  أبييي عمييرو بيين العييلاء الكَيييشس لحسيين شييعر ، ويشييب  شييعر  بشييعر 
 (.ٕحاتم الطّائي لكرم  وجود )

 ثانيًا: مفهوم الآخر:
مصييطم  الآخيير ميين المصييطمحات الواسييعة، فهييو كييلّ شيييءٍ معاكسًييا لمييذات ميين حيييث اتجاهاتهيييا 

أفكارها، إذ جاء في لسان العرب أن الآخير:  أحيد الشييئين وهيو اسيم عميى أفْعَيل، وافنثيى وميولها و 
، فنذا تيممنيا هيذا التعرييف اليذي ذكيرة  ٖأخر ...والآخر بمعنى َ ير، كقولإ رجلٌ آخرُ وثوبٌ آخرُ 

ات صيييياحب المسييييان يتبييييين لنييييا أنّ الآخيييير عمييييى أنييييواعٍ أمّييييا أن يكييييون ذاتيًيييا مسيييياويةً لذاتيييي  )أي الييييذّ 
 البشريّة(، وأمّا أن يكون خلافًا لذلإ إذ تتجمى بالذّات الحيوانية والزّمان والمكان.

، ٗوفِيلَ أنّ م هوم الآخر:  هو أحد م اهيم ال كر افساسيّة، شين  في هذا شيين )أنيا( أو ) كينونية( 
، أي ٘ير وفيييل أنّيي  يتعييارض   م هييوم الآخيير مييذ فكييرة المماثييل أو المميياهي إذ يتضييمن معنييى الممييا
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أنّ المعتقييدات واففكييار الثقّافيّيية وافنظميية الاجتماعيّيية التييي تتجميّيى فييي الييذّات  تكييون فييي الماليييب 
ممايرة مذ فكرة الآخر، لذلإ يمكن القول: إنّ صورة الآخير تختميف مين شيخص لآخير، مميا يجعيل 

جموعية مين المصطم  أكثر سعة هو موفف الذّات تجا  الآخر، وبذلإ يصب  المصطم  يتجميّى بم
القيييم والسّييمات الثقّافيّيية والاجتماعيّيية والايديولوجيّيية التييي تتجميّيى ب ييرد أو فبيميية أو مجتمييذٍ، إذ نراهييا 

 تكشف عن اتجاهاتهم وميولهم بحسب نظرة الذّات لهم.
إذ أنّ تحميييل الخطيياب الشّييعري وكشييف ماهييية الآخيير فييي  تصييب  مييرآة عاكسيية تكشييف عيين البعييد 

لمشاعر وأنظمت  القبمية، فميا وافقهيا تسياعدها اليذّات عميى نهوضيها واسيتمرارها الثقّافي والاجتماعي 
ومييا خال هييا تسييعى لتهميشييها وانييدثارها، لييذا تكييون الصّييلات الاجتماعيّيية واحييدة ميين الجوانييب التييي 
تسياعد  عميى تجسييد تميإ القيييم عبير خطاباتي ، حتيى فيال بعييض ال لاسي ة أن الآخير  صي ة كيل مييا 

، فمن خلال هذا الم هوم نكشيف عين ماهيية ٙاء افشخاص الآخرين أو افشياء هو  ير أنا... سو 
الحيييوان والزّمييان والمكييان بوصيي هما يمييثلان افشييياء افخيير  لمييذات وهييذا مييا نصييرح بيي  فييي البعييد 

 الثاّني.
 الدّراسة التّطبيقيّة

 أولًَ: الآخر المماثل والمغاير
فبييييل الييييذّات الإنسييييانيّة بجانبيهييييا )الإيجابيّيييية  الآخيييير المماثييييل: ونقصييييد بهييييا كمييييا صييييرحنا بهمييييا ميييين

والسّمبيّة( لذلإ بعد استقراء الخطاب نير  أنّ مين أكثير الجوانيب الخطابيّية ل خير التيي وف نيا عميهيا 
 تتجمّى بي:

أ/ الآخر الممدوح: تتجمّى فيمة الآخر في هذا المحور عندما يكيون هنياإ توافين بيين ذات الشّياعر 
جييد فييي  المثييل افعمييى، وهييذا يكّييوّن لدييي  دافييذ الرّضييى والقبييول، فنجييد هنيياإ والآخيير الممييدوح، إذ ي

صييورة منسييجمة تحيييل إلييى عمييوّ صييورة الآخيير وجعييل ذات الشّيياعر تابعيية أو تالييية لهييا، فيقييول فييي 
 ٚمدح الرسول افكرم محمد )ص()من الرجز(: 

 إنَّا أَتَيْنَاكَ وَقَدْ طَووووووووووالَ السَّفَرْ 
 لًً ضُمَّراً فِيْهَوووووا ضَرَرْ نَقُوْدُ خَيْ 

 نُطْعِمُهَا المَّحْمَ إذَا عَووووزَّ الشَّجَرْ 
 يَووووا قَومُ إنِّي رَجُلٌ عِنْدِي خَبَرْ 
 الُله مِن آيَاتِعِ هَذا القَمَووووووووووووورْ 
 والشَّمْسُ والشِّعْرَى وَآيَاتٌ أُخَرْ 

 مَن يتِسَامَ بِالهُدَى فووووالخُبْثُ شَرْ 
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المقدمة التي ذكرها الشّاعر في خطاب  يحيل بها إلى بعد المكان ومشقة التعب، وكييف الخييل بعد 
تنهإ من شدة السّ ر يصرح في آيات الحن وجوهر الصّدن عندما يقول: )يَا فَومُ إنشي رَجُيلٌ عِنْيدِي 
ن خَبَييرْ( فهنييا يكشييف عيين أهمييية الخبيير الييذي سيصييرح بيي ، ثييم بعييد ذلييإ يسييتمر بالوصييف إذ يقيير 

الممدوح بآيات الحن والدلائل الإلهية، فتشكّل صورت  عبر م ردات فائمة عمى تيسييس بنيية نصّييّة 
تتراصييف أجزائهييا كييي تخميين بنييية متكامميية تحمييل دلالات عربيّيية أصيييمة تتجميّيى بييالكرم والشّييجاعة 

الرّييادة والنّسب مش وعة بدلالات دنيّة توصف بالإجلال والتقّديس، لذلإ جاءت صورة الآخر تمثل 
العميا، كونها تكشف عن الوجيود اليذّاتي ) المعنيوي والميادي( لشخصييّة المميدوح ) الرّسيول افكيرم( 
)ص( هذا من جانيب، ومين جانيب آخير نجيد هنياإ تسيامي بيين اليذّاتين مين خيلال الوجيود الميادي 

ر اليييوعي لمقييييم العربيّييية عبييير ذاتيّييية المميييدوح المنسيييجمة ميييذ ذاتيّييية الشّييياعر، فيصيييب  الآخييير محيييو 
المؤشير ال عّيال  -ذات الآخير –والتّصوير اليذي يكشيف عين تجمّييات أنيا الشّياعرة، بوصيف افوليى 

في تجسيد فيم المحاميد. أي أنّ الشّياعر فيد رسيم افبعياد افبسيتمولوجيّة لميذات العربيّية عامية وذاتي  
يييز بييين خاصيية عبيير تجسيييد الخطيياب الشّييعري ميين أجييل الوصييول إلييى ال اصييل افساسييي الييذي يم

 الذّات الحاممة فِطباع  والمخال ة لها.
كما نمحظ هناإ جانب آخر في السّيان النّصّي يكشف عن: إنّ شخصيّة المميدوح )الآخير( تكمميت 
فيهيا فضيييمة ميين أسيما ال ضييائل، فيييراد أن يمجييدها كيي تيُيذيذ بييين العامية والخاصيية ألا وهييي صييدن 

باعهييا، فنييرا  جعييل ميين ذات الرّسييول محييور الخطيياب الييدّعوة التييي أسّسييها الرّسييول )ص( وأحقيّيية ات
الشّعري ومدار أفق  وسعة طمياني ، فيصيب  يمثيل الحييز الوجيودي الكاميل لكيلّ الخطياب، وميا ذات 
الشّاعر إلا منمرسة لذات الآخر هنا، أي  عبّر الشّاعر عن الآخر عبر صيور  الاسيتدلالية تتجميى 

 ي  فيي تميييب كيلّ الجوانيب المتنافيية ميذ معيالم الإسيلام هذ  الاستدلاليات في فحو  التّشيبي  ووظائ
 ٛوجعمها ص ة مطمقة تختزن المعالم الثقّافيّة العربيّة والإسلاميّة. وفال أيضًا)من الطّويل(:

 أَتَيْنَووووواكَ لََ مِووووونْ حووووووواجةٍ أجْحَفَوووووتْ بِنَوووووا
 

 وَلََ أنَّنَووووووووووووووووووووووا عَمَيْنَوووووووووووووووووووووووا المَطَالِووووووووووووووووووبُ  
تِوووووي حِوووووينَ أَبْمَغَوووووتْ     وَلَكِووووونْ دَعَتْنِوووووي هِمَّ

   
 إليْوووووووووكَ وَخَوووووووووالٌ مِووووووووونْ نَوَالِوووووووووكَ هاضِوووووووووبُ  

إنّ ذكر هذ  الصّ ات في مدح الآخر ما هي إلّا ذكر فهميّية ال ضيائل المنسيجمة ميذ مبيدأ الثقّافية  
ل خير بوصي    العربيّة وما تتجمّى فيها من فييم، ليذلإ فوجودهيا يسياعد  عميى إدراإ الوجيود ال عميي

ذاتيًيا مثاليّييةً متضييمّنةً لصيي ة الكمييال وال ضيييمة، والنّبييل وافخييلان الحميييدة التييي يسييعى الشّيياعر عمييى 
 ديمومتها  فنّها تجسد لنا هويّة العربي لذلإ يتض  لنا في هذا الخطاب ما يمي:
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تسييعى إلييى نظييرة الييذّات: إنّ نظييرة الييذّات ل خيير لييم تقتصيير عمييى اثبييات الصّيي ات تمييإ فحسييب، بييل 
وجود ترابط وانسجام وتماهي مستمر مذ فاعدة القييم واففكيار والعيادات التيي يجيب أن تتيوافر عنيد 

  ير  من العرب بمية الحث عمى الافتراب من شخصية الممدوح.
أهميّة الآخير وهيمنتي  فيي بنياء الشّخصيية: وهيذا ييدلّ عميى تشيكّل البعيد اليذّاتي لبنياء هُويّية المتمقيي 

تبمورهييا بوصييف تمييإ الإشييارات تمثييل سييمّم ميين سييلالم الثقّافيية وعاداتهييا التييي لابييد ميين  والعمييل عمييى
الاحت يياء بهييا وتقييديرها وتمجيييدها، لييذلإ   أصييبحت فيميية الكييرم والضّيييافة ميين القيييم العميييا التييي لا 

خير أيّ أنّ الكرم هنيا ييدل عميى كوني  معيادلًا لبقياء الآ ٜتضارعها فيمة لد  المجتمذ العربي القديم 
 في تمإ البيئة العربية وفقدان  يحيل إلى انعدام الحياة ونهايتها.

ب/ الآخيير المرثييي: عنييدما يكييون الخطيياب خطابًييا رثائيغيييا يكييون الآخيير هنييا يتجميّيى بجييانبين هميييا: 
اليييذّات المرثيّييية تمثيّييل الآخييير بالنّسيييبة لميييذات الشّييياعرة، واليييذّات الزّمانيّييية التيييي دعيييت إليييى وجيييود هيييذا 

الذّاتي لمذّات المرثيّة، فتكون هي السّبب الذي يدعو لسمب افحبّة فنر  أنا الشّاعرة تشتكي التّحول 
 ٓٔمن تمإ الموافف كما يقول النّمر)من الطّويل(:
 عَمَوووووووـ فَوووووووووووواجِيٍ هَووووووودَّ العَشِووووووويْرَةَ فَقْووووووودُُ   

     
 بِووووووعِ أعْمَوووووونَ النَّوووووواعِي الحَوووووودِيْثَ المُجَمْجَمَووووووا 

 جييذ عمييى الآخيير يمثيّيل المكانيية الاجتماعيّيية التييي كانييت تشييممها ذات الآخيير حتييى فهييذا التّحسّيير والتّ  
أصب  فقدان  هو سبب ضياع القبيمة برمتهيا، فخطابي  هنيا أصيب  يجسّيد كيل ميا   ييزين الرّجيل فيي 

، ٔٔرأيهم من ص ات وخصال، وكيينهم يرييدون أن يصيوروا تصيويرًا تامًيا ميد  الخسيارة فيي فقييدهم 
 ٕٔخر يصرح بالمربة والان راد بسبب فقد تمإ الآخر، فيقول)من الطّويل(:ونرا  في موضذ آ

 لََ زاَلَ صَووووووْبٌ مِوووووووونْ رَبِيْووووويٍ وَصَووووويٍِّ  
      

 يَجُوووووووووودُ عَمَوووووووووـ حِسْووووووووويِ الغَمِووووووووويْمِ فَيَثوْوووووووورِبِ  
 
 

 فَووووَ الِله مَووووووووا أَسْوووقِي الوووبِلًَدِ لِحُبِّهَوووووووووا
       

 حَووووووووووووووارِ بوووووووووونِ تَوْلَووووووووووبِ وَلَكِنَّمَووووووووووا أَسْووووووووووقِيْكَ  
 
 

نْووووووووووتَ أدْوَاءَ العَشِووووووويْرَةِ بَيْنَهَووووووووووووا        تَضَمَّ
 

 وَأنْووووووووووتَ عَمَووووووووووووـ أعْوووووووووووَادِ نَعْووووووووووشٍ مُقَمَّووووووووووبِ  
 
 

ووعِ    كَووينَّ امْوورءًِا فِووي النَّوواسِ كُنْووتَ ابوونَ أُمِّ
    

 عَمَوووووووـ فَمَوووووووٍ  مِووووووونْ بَطْووووووونِ دِجْمَوووووووةَ مُطْنِوووووووبِ  
 
 

 

إنّ نظيرة افنييا إلييى الآخيير المرثييي تكشيف عيين القيييم النّسييقيّة التييي كانيت متجمّييية لذاتيي ، فتييارة يصيي   
بال ييارس الشّييجاع والمثييل افعمييى لصيياحب الصّيي ات الحميييدة التييي يصييرح بهييا فييي البيييت الثاّلييث، 

ا افبييييات فالممييية الخطابيّييية تعكيييس القييييم الثقّافيّييية والاجتماعيّييية التيييي جسيييدتها شخصييييّة الآخييير. أمّييي
افولى تسعى أنا الشّاعرة إلى الدّعاء لقبير الآخير، حتيّى يكشيف ذليإ عين حالية الجيزع والنّييي عني  
ٍْ مِيينْ بَطْيينِ دِجْميَيةَ مُطْنيِيبِ(، أمّييا فييي موضييذ  بسييبب البعييد والمربيية التييي يصييرح بهييا بقوليي : )عَميَيى فَميَي

 ٖٔآخر فيقول في رثاء الآخر )من الكامل(: 
 بَووووويْنَ البَووووودِيِّ وَبَووووويْنَ بُرْقَوووووةَ ضَووووووواحِكٍ 

     
 غَوووووووووووووثُ المَّهِيْووووووووووووِ  وَفَوووووووووووووووووارِسٌ مِقْوووووووووووودَامُ  
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 وَمَقَوووووووابِرٌ بَووووووويْنَ الرَّسَووووووويْسِ وَعَووووووووووواقِلٍ  
    

 دَرَسَوووووووووووووتْ وَفِيْهَووووووووووووووووووا مُنْجِبُوووووووووووووونَ كِوووووووووووووراَمُ  
 
 

 جَزَعًوووووووا جَزَعْوووووووتُ عَمَووووووويْهُمُ فَووووووودَعَوْتُهُمْ  
     

 يَسْووووووووومَعُونَ وَكَيْوووووووووَ  يُووووووووودْعَـ الهَوووووووووامُ لَوووووووووْ  
 لََ تَبْعَووووووودُوا وَغَووووووودَا السَّووووووووولًَمُ عَمَووووووويْكُمُ    

    
ُ  ايَقْووووووووووووووووووَامُ    وَسَووووووووووووووووورَى فَقَووووووووووووودْ يَتَفَووووووووووووورَّ

 فَيَبِيْووووووتُ مَسْوووووورُوراً بِرُؤيَووووووةِ مَوووووونْ أَرَى   
    

 فَووووووووووووهذَا انْتَبَهْووووووووووووتُ إذَا هِوووووووووووووووويَ ايحْوووووووووووووولًَمُ  
 
 

 

الآخر المرثيي بيينّ أنيا الشّياعرة نراهيا تنتقيل مين حالية الاسيتقرار والاتيزان إليى حالية  يدل الحوار مذ
التّوتر والييس، ليذلإ تمثيّل اليذّات افخير  بالنّسيبة إليى افنيا الشّياعرة المحيرإ النّ سيي اليذي يسيعى 

بالنّبية لي  إلى إظهار الشّعور لذات ، فيكون خطاب  محملًا بطابذ الحسرة والتّوجذ  فنّ ذات الآخر 
ميييا هيييي إلّا بيييؤرة أساسييييّة كانيييت تمجيييد الشّييياعر وتسيييعى لديمومتييي ، فب قيييدانها تحيييس أنيييا الشّييياعر 
بالضّياع والوحدانيّة والضّعف والانكسار، فالآخر يمثّل: صورة مثاليّة لمذات بما يحمل من ص ات 

ور برمتهييا، فتكييون ومقومييات اجتماعيّيية. وتمثيّيل أيضًييا الييدّرع المنيييذ الييذي يحمييي ذاتيي  ويصييم  افميي
 جميذ النّاس خاضعة لتمإ الذّات المرثيّة لما ل  من مكانة مرموفة في سيادة فوم .

ليييذلإ يمكييين القيييول: إنّ مكانييية الآخييير المرثيييي تظهييير بشيييكل واسيييذ فيييي خطييياب النّمييير، فييينن لوعتييي  
افنيا  وانكسار  تدل عمى المكانة الحقيقية ل خر، لذلإ تظهير مكانية هيذ  اليذّات مين خيلال تصيري 

 ٗٔالشّاعرة بها، فلا توجد فيمة ل خر إلا بوجود الذّات النّاتجة لمخطاب
ج/ الآخر العاذلة: تتجميّى فيمية الآخير ) العاذلية( فيي هيذا المحيور بالدّونيّية والاحتقيار، إذ تنيتْ لنيا 

لتيييي صيييورة ديناميكيّييية تسيييعى إليييى بييييان التّعيييالي والتّسيييامي لميييذات الشّييياعرة عبييير العلافييية العكسييييّة ا
انتجهييا الشّيياعر، فتحتييل ذاتييي  الصّيي ة المطمقيية فيييي التّعييالي وعييدم الانقيييياد وراء هييو  الآخيير، وهيييذا 

 ٘ٔيشكّل عند  فاعدة التّمايز والان صال عن تمإ الذّات، فيقول)من الطّويل(:
 أَعَووووووواذِلُ إنْ يُصْووووووووبِفْ صَوووووووودَايَ بِقَفْوووووووورةٍ  

     
 
 

 وَقَرِيْبِووووووووووويبَعِيْووووووووووودَاً نَووووووووووو نِي صَوووووووووووووووواحِبِي 
 
 

 توَوووووورَيْ أنَّ مَوووووووا أبْقَيْوووووووتُ لَووووووووومْ أكُ رَبَّوووووووعُ   
    

 وأنَّ الووووووووووذي أمْضَوووووووووويْتُ كَووووووووووانَ نَصِوووووووووويْبِي 
 وَذِي إبِوووووووولٍ يَسْعَووووووووووـ وَيَحْسِووووووووبُهَا لَووووووووعُ  

      
 أخِووووووووووي نَصَووووووووووبٍ فِووووووووووووي سَووووووووووقْيِهَا ودَؤوبِ  

 غَوووووووودَتْ وَغَوووووووودَا رَبُ سِوووووووووَاُ  يَسُوووووووووقُهَا    
    

 أحْجَوووووووووووووووواراًَ وَخَووووووووووووووووووالَ قَمِيْوووووووووووووبِ وبُووووووووووووودِّلَ  
 
 

 

لقييد شييكّمت صييورة العيياذل أو العاذليية مممحًييا ثقافيّييا فييي خطيياب الشّيياعر  بوصيي   خطابًييا يمثييل نسييقًا 
اجتماعيغيييا منبيييوذًا، فنيييرا  يسيييعى إليييى تهميشييي  دائمًيييا  فنّييي  ييييرا  يشيييكّل خطيييرًا عميييى الوجيييود ال عميييي 

يين جهيل لمعربي، فيحاول نقض فكرتها بالحجية واليبطلان ليذلإ كانيت دعوتي  لمتهمييش أمّيا عين طر 
فكرتها وهجرها أو عن طرين عدم السّماع لها وتعني ها، مما يسعى لتوليد شعورًا ضدّيغا  بوص ها ) 
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العاذليية( تسييعى لوجييود حيياجزًا بينيي  وبييين فيَميي  الذّاتيّيية التييي يييدعو إلييى فارتهييا ورصييانتها هييذا ميين 
 جانب. 

لهيييا إليييى هزيمتهيييا ومييين جانيييب آخييير إنّ وصيييف هيييذ  الصّيييور العاذلييية عنيييد الآخييير يسيييعى مييين خلا
وانتصار ذات  بكلش مستوياتها، وبهذا يصب  البعد النّ سي لمذات الشّاعر ثيمية تؤكيد جمييذ الرّ بيات 
تبيييرز وجودهيييا عبييير تهمييييش  يرهيييا، فهيييي تسيييعى لمعميييو والرّفعييية. ويقيييول فيييي موضيييذ آخييير )مييين 

   ٙٔالكامل(:
 قَالَووووووتْ لِتُعْووووووذِلَنِي مِوووووونَ المَّيْوووووولِ اسْوووووومَيِ  

     
 سَوووووووووووفَهًا تَبَياتوُووووووووووكِ المَلًَمَوووووووووووةَ فَووووووووووواهْجَعِي 

 
 

 لََ تَعْجَمِوووووووي لِغَوووووووودٍ وَأَمْوووووووورُ غَوووووووودٍ لَووووووووووووعُ  
     

مِووووووووويْنَ الشَّووووووووورَّ مَووووووووووووا لَووووووووومْ تُمْنَعِوووووووووي   أتَعْجَّ
ووووووووي أنْ سَووووووووبَيتُ لِفِتْيَووووووووةٍ       قَامَوووووووووووتْ تُبَكِّ

  
 زِقًّوووووووووووووا وَخَووووووووووووووووابِيَةً بِعَووووووووووووووْدٍ مُقْطَووووووووووووووووووويِ  

 لََ تَجْزَعِوووووووووووووي إنْ مُنْفسًوووووووووووا أهْمَكْتوُووووووووووعُ    
   

ذَا هَمَكْووووووووووووتُ فَعِنْوووووووووووودَ ذَلِووووووووووووكَ فَوووووووووووواجْزَعِي   وَا 
 
 

إنّ حوار افنا مذ الذّات افخر  التي تمثمها المرأة تسعى افنا إلى التّعالي ورفيض مبيدأ الانصيياع 
إيجابيّة، ليذلإ تمجيي لحوار الآخر  كون افنا تسعى إلى البقاء عمى خطاها وبما تحمل من ص ات 

 افنا إلى التّمرد عمى الآخر المتمثمة في البيئة البيتيّة فيكون حوار  مذ الآخر يحمل نسقين هما:
عمييى تييرإ تمييإ الصّيي ات وتجنبهييا   كونهييا  -العاذليية –نسيين الاصييلاح: يتمثيّيل فييي حييثّ الآخيير -ٔ

ة والسّييعي لمنييذ الييذّات صيي ات منبييوذة، فيسييعى دائمًييا إلييى وجييود سييبل لمتميييير عبيير لمتيي  الخطابيّيي
 المنمرسة في اللاشعور من سيطرتها عمى الجوانب النّ سيّة لممرأة.

نسن التّخمص: تسعى افنا الشّاعرة هنا إلى تهميش الآخير، فتتشّيكل لديي  جوانيب ن سييّة تحيرإ -ٕ
حاليية ميين  افنييا لدييي  تييدعو  لمتعييالي وتعزيييز الجوانييب الدّاعيّيية لبنيياء هويتيي  واسييتمرارها، فيتكييوّن لدييي 

التقّيياطذ الاجتميياعي أو القيمييي الثقّييافي أو الييدّيني بييين أنييا الشّيياعر والييذّات افخيير . وهنيياإ صييورة 
أخيير  يصييور بهييا البخيييل بوصيي   يحمييل ن ييس مبييدأ العاذليية، إذ نيير  أن الحييوار يجسييد أسييموب  فييي 

مسيياهمة فييي نشيير كي يّيية الافنيياع لييد  المتمقييي فييي نبييذ تمييإ الصّيي ات، والعمييل عمييى دعييم الهُويّيية ال
 ٚٔالوعي الثقّافي عبر صراع  مذ الآخر، فنرا  يقول)من الكامل(:

 لَ نَغْضَبَنَّ عَمَووووـ امْرِئٍ فِي مَالِعِ     وعَمَـ كَراَئِمِ صُمْبِ مَالِووكَ فَيغْضَبِ              
لَـ الذي يُعْطِي الرَّغَائِبَ فيرْغَبِ               ذَا تُصِبْكَ خَصَاصَةٌ فَيرْجُ الغِنَـ     وَا   وَا 

إنّ التّصييري  بصيي ة البخييل هنييا تمثييل نسييقًا لا يحمييل التّهميييش فحسييب بييل يتعييداها ليشييمل انتقيياص 
لحميييدة ميين الييذّات، الآخيير وضييياع هُويّتيي   فنّ البخييل هييو أحييد الرّوافييد التييي تسييعى لسييرن القيييم ا

فالبخل يكون مساويًا لمعدم، والعدم ص ة مهمشة لا يستطيذ صاحبها البقاء، لذلإ يكشف الخطاب 
 عن خطين متوازيين هما:
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افول يمثل الذّات إذ نرا  يصرح بكرم  وكيف يساعد الآخر بالعطاء الدّائم، وهذا يحيل إليى اثبيات 
 ص ة الكرم ل  وانت ائها عن  ير .

يمثل الآخر إذ نرا  يصرح ل  بص ة البخل وكيف يحميل الحقيد اليدفين لي ، إذ ينيتْ مين ذليإ الثاني 
وهذ  الكراهيية تعيود لبعيد ثقيافي خيالص كيون البيئية العربيّية تعتبير البخيل  -البخيل –كراهية الآخر 

 ص ة من ص ات الرّذائل.
يش فيهييا إلّا أنّ المجتمييذ لييذلإ يمكيين القييول: عمييى الييرّ م ميين صييعوبة الحييياة العربيّيية وج يياء العيي  

العربيييي أسيييس لبنييياء فواعيييد رصيييينة تسيييعى لاسيييتمراريّة البقييياء لمعربيييي تتجميّييى هيييذ  القاعيييدة بيييالكرم، 
فتصري  الشّاعر ببخل الآخر ما هي إلّا بداية لنكران ذّات الآخر وبالتاّلي نكيران هُويّتي ، ليذلإ عيدّ  

دوي، فييينن إطيييراء هييياتين القيمتيييين وامتيييداح   الكيييرم والشيييجاعة جوهريتيييان فيييي البقييياء الإنسييياني البييي
أصحابهما هو إطراء صادن وحقيقي، ولا يميدح البيدوي فيي شيعرٍ أو فيي فيول إلا مين هيو فعيلًا ذو 

 ٜٔ. ويقول في البخيل وناكر الجميل )من الوافر(:(ٛٔ)شجاعة وذو فضل 
 يُزِيْووووووووودُ خِيَوووووووووانَتِي وَهْوووووووووبٌ وَ أرْجُووووووووووووو     

 
 وَايًمَانَوووووووووووووووووووووووووووامِوووووووووووووووووووووونَ الِله البَووووووووووووووووووووووراَءَةَ  

 
 

 فَوووووووووووووهنَّ الَله يَعْمَمُنِوووووووووووووي وَوَهْبًووووووووووووووووووووووووا  
    

 وَيَعْمَووووووووووووووووووووومُ أنْ سَووووووووووووووووووووونَمْقَاُ  كِوووولًَنَوووووووووووووووووووووووووا 
نَّ بَنِوووووووووووي رَبِيْعَوووووووووووةَ بَعْووووووووووودَ وَهْوووووووووووبٍ      وَا 

   
 كَراَعِوووووووووووووووي البَيْوووووووووووووووتِ يَحْفَظُوووووووووووووووعُ فَخَانَووووووووووووووووا 

 
 

 وَلَكِووووووووووووووونَّ الووووووووووووووودَّخُولَ إذَا أتاَهَووووووووووووووووووووا 
     

 عِجَووووووووووووووواُ  المَوووووووووووووووالِ تَتْرُكُوووووووووووووووعُ سِمَانَوووووووووووووووووا 
إنّ هييذا الحييوان بييين أنييا الشّيياعر وذّات الآخيير تتجميّيى فيهييا مبييدأ الصّييراع الوجييودي بينهمييا، بييل نييرا   

 يتجاوز ذلإ ليشمل مبدأ الصّراع الذاتي القيمي، فيشكّل النّسن الخطابي جانبين هما:
تمثمهيييا أنيييا الشّييياعر وذات الآخييير وهيييذا  صيييراع ذاتيييي نييياتْ عييين طريييين الجوانيييب النّ سييييّة التيييي-ٔ

 الصّراع يمثل جانب بسيط سطحي.
صراع اجتماعي ناتْ من جوانب اجتماعيّة وثقافيّة ثابتة تيدعو إليى تشيجيذ الكيرم والعميل عميى -ٕ

اسيتمراريت   فنّيي  يمثيل مبييدأ البقيياء فيي الحييياة العربييية الصّيحراويّة والعمييل عمييى رفيض افنييا البخيميية 
 هما يشكّلان مبدأ سخط ونذالة وصاحبهما مذمومًا.والنّاكرة كون

 الآخر الجمعي  القبيمة( -2
تشييكّل ظيياهرة الحييوار بييين أنييا الشّيياعر والآخيير القبمييي سييمة بييارزة فييي شييعر  لصييمتها الوثيقيية بييالوعي 
الانتميييائي إليييى المحيييور القيميييي، إذ تعبييير اليييدّلالات والإشيييارات التيييي تشيييكّل نسييين السّييييادة والرّفعييية 

تجابة لتحديات كل المتميرات  التي تطرأ عمى هيذا المحيور سيواء مين القرييب أو البعييد  فنّي  والاس
يعدّ أن القيم تشكّل نظام القبيمة وثقافتها في تمإ المجتمذ العربي، فالقبيمة بنظرت  تمثل آخير يجيب 

 الافتداء ب  وبنظامها وأسسها الثقّافية.
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فيد هيمنيت عميى أنيا الشّياعر، حتيى أصيبحت تمثيّل هويتي ،  لذلإ يمكن القول إذا كانت القييم القبميية
فننّ نظرت  الخطابيّة تسعى إلى تهميش كلّ من يخالف هذ  القيم وبهذا التّهميش يكشف عن ذاتيّية 
القبيمية ومركزيتهيا وتبعيتي  لهييا، ليذلإ فهيو ليم يييدعَ ثباتيّية ذاتي  عميى القيييم فحسيب بيل ييدعي السيييادة 

 ٕٓتذ من امتيازات ومكانة ثقافيّة واجتماعيّة، فيقول)من الطّويل(: والهيمنة لقبيمت  لِما تتم
 إذَا كُنْتَ فِووووووي سَعْدٍ وَأماكَ مِنْهُمُ      غَرِيْبًا فَلًَ يَغْرُرْكَ خَووووالَكَ مِنْ سَعْدِ      
ٍـ إنَاؤُ      إذَا لَووووم يُزاَحِمْ خَالَووووو       وووعُ بِيبٍ جَمْدِ فهنَّ ابْنَ أخْتِ القَوْمِ مُصْغ
 إذَا مَا دَعَوا كَيْسَانَ كَانَتْ كُهُولُهمْ    إلَـ الغَدْرِ أدْنَـ مِووونْ شَبَابِهمِ المَرْدِ      
ًـ      فَهنِّي كَنَصْلِ السَّيِْ  فِي خَمَِ  الغِمْدِ        فَهنْ توَوووكُ أثْوَابِي تَمَزَّقْنَ عَنْ بِمَ

ة وفييدرتها عمييى السّيييطرة الجماعيّية حتييى نراهييا أصييبحت تشييكّل يكشيف الخطيياب عيين افنسييان القبميي
هوية افنا الشّاعرة عمى الرّ م من عيش الشّاعر عند أخوال ، لكن  يصب  معبرًا عن هويية القبيمية، 
فهذا الحوار الجماعي الذي يكشف هيمنة الآخر القمبيي وت ضييم  عميى الآخير المهميش يتجسّيد فيي 

لالات الم ظيّييييية مييييين معيييييان فيصييييي هم ) بالبخيييييل والمكييييير والخّيييييداع لمييييية الخطييييياب وميييييا تحممييييي  اليييييدّ 
والجشيييذ...(، إذ نسيييتدل مييين ذليييإ الخطييياب عميييى ذوبيييان افنيييا فيييي منظومييية القييييم ل خييير القبيمييية، 
وبالتاّلي تصب  العصبيّة القبميّة هي يد القوة العميا التي تحرإ افنا الشّاعرة بصورة لا شعوريّة. أي 

ا عاديغييا يبييدع أعماليي  ال نيّيية عيين فصييد أو روييية، بييل هييو مجييرد أداة تدفعيي  أنّ الشّيياعر ليييس مخموفيًي
 ٕٔالمنظومة القبمية التي ينتمي لها لرصد وكشف الجوانب السّمبيّة ل خر الجمعي

 الآخر المكان:-3
، ويعرّفي  ييوري لوتميان:   ٕٕيُعرّفُ المكانِ بالممةِ عمى أنّ   الموضيذ، والجميذ أمكنية، كقيذال وأفذلية 

عة من افشياء المتجانسة من الظواهر أو الحالات أو الوظائف أو افشكال المتميّرة... تقوم مجمو 
، فميو نظرنيا إليى الم هيوم المميوي وهيذا الم هيوم ٖٕبينها علافات شيبيهة بالعلافيات المكانيّية الميلوفية 

ا يؤثر الآخير الذي صرّح ب  لوتمان يتض  لنا أن المكان يمثل حقيقة ذاتيّة، فهو يؤثر في ذات  كم
فييي ذاتيي ، وبهييذا يصييب  المكييان ذاتيًيا اجتماعيّيية تتجميّيى فيهييا سييموكيّات وحيثيّييات ثقافيّيية يييدركها ال ييرد 

 عبر شعور  النّ سي أو الوجودي. 
لذلإ كان المكان يتمثّل بي   السّط  الباطن من الجسم الحاوي المماس لمسط  الظاهر من الجسم  

ن الذّات ويكون آخرًا أيضًا، لذلإ يتجمى المكان بمجموعة من ل  لذلإ يكون هو جزء م ٕٗالمحو  
القواعد التي تُمثّل استراتيجيات الحياة الحاممة لطبيعة العيش، فلابد مين أن يجسيد  الشّياعر ضيمن 

 نظرت  ل خر ويحاكي  بوص   عنصرًا من عناصر الذّات والآخر.
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عاميية وشييعر النرميير خاصيية، إذ نييرا  يشييكّل ذاتيًيا لَعِييبَ المكييان دورًا بييارزًا فييي الشّييعر العربيييّ لييذلإ  
بالنّسيييبة لمشييياعر  كونييي  عييياملًا لتحرييييإ شييياعريت  عبييير العلافييية التّلازميّييية التيييي تسيييهم فيييي تيييداعي 
ذكريات ، وي ضي إلى إبراز منجز شيعري  تتجميى بي  ذاتيّية المكيان عبير تحياكي  الخمجيات النّ سييّة 

ييات وأشيجان، أو ميواطن الحبييب، أو موضيذ رحيل عني ، لهالة الوجود المكاني وما يحمم  مين ذكر 
 ٕ٘فيقول)من الطّويل(:

 تيَبْوووووودَ مِوووووونْ أطْوووووولًَلِ جَمْوووووورَةَ مَيْسَوووووووووووولُ 
      

 وَقَوووووووووودْ أقْفَوووووووووورَتْ مِنْهَووووووووووا شَووووووووووراَءٌ فَيَووووووووووذْبُلُ  
 فَبُرْقَوووووووووةُ أَرْمَوووووووووامٍ فَجَنْبًووووووووووووووووووووا مُتوَووووووووالِيٍ   

     
 فَوووووووووووووووووالنَّدِيا فَينْجَووووووووووووولُ فَووووووووووووووَادِي سَووووووووووووومِيْلٍ  

 
 

 وَمٍنْهَوووووووا بِووووووويعْراَضِ المَحَاضِووووووورِ دِمْنَوووووووةٌ  
    

 وَمِنْهَووووووووووووا بِوووووووووووووَادِي المُسْوووووووووووومَهمَّةِ مَنْووووووووووووزِلُ  
 أَنَوووووووووووووووواةٌ عَمَيْهَووووووووووووووا لُؤلوُووووووووؤٌ وَزَبَرْجَووووووووودٌ     

  
وووووووووووووولُ    وَنَظْووووووووووووومٌ كَوووووووووووووويجْوَازِ الجَووووووووووووووراَدِ مُفَصَّ

 خْوووووووضُ خِمْفَوووووووةً يُرَبِّبُهَوووووووا التَّرْعِيْوووووووبُ والمَ  
 

 وَمِسْوووووووووووووكٌ وَكَوووووووووووووافُورٌ وَلُبْنَوووووووووووووووـ تيَكَّووووووووووووولُ  
يتشكّل خطاب الآخير فيي فابميية الشّياعر عميى اسيتنطان الحييز المكياني لمطميل عبير صيورة حركيّية  

وبصييريّة تتجميّيى بييي حضييور المائييب، وهيياجس الشّيياعر النّ سييي  بسييبب فقدانيي  لحييياة المكييان، فبييذلإ 
 المكان، وفقدان لِما يحتوي  من افحبة.يكون الطّمل هو رمز لموت 

إذًا فالمكييان لصييين بالشّيياعر مهمييا  يياب عنيي ، أو انتقييل لمييير  يبقييى عالقيًيا فييي ذهنيي   بوصيي   نسييقًا 
يشكّل كيان  ومخبيً يشجذ خيال ، لذا يصب  إدراإ الإنسان لممكان إدراكًيا حسّييغا  كوني  يسيتمرّ معي  

ود ترابطيية ميذ ذاتي ، وبيذلإ حيين يخاطبي  الشّياعر يجعيل طوال حيات ، ويشكّل علافة انسيجام ووجي
منييي  ذاتيًييا أخييير  تحتيييوي لمشييياعر  وأحاسيسييي ، ويمكييين كشيييف ذليييإ عييين طريييين الحيييوار أو مخاطبييية 
الطّمل، أي أنّ الشّاعر  لا يحتاج فقيط إليى مسياحة فيزيقيية جمرافيية يعييش فيهيا، ولكني  يصيبو إليى 

 (ٕٙ  )رفعة يضرب فيها بجذور ، وتتيصل فيها هويت
وبهييذا فالمكييان هنييا يتجيياوز الموفييذ الجمرافييي المتجسييد بالمسيياحات ال ار يية بييل يتعييداها إلييى الخيييال 
وديناميييات اللامتنيياهي ميين ال عييل الييذّاتي، كييي تصييب  ذاتيًيا ممموسيية مشييابهة لييذات المحبوبيية، وبهييذا 

 ودفالنّسن الوجودي لممكان يمثل ثقافة رمزيّة تحدد الصّورة المكانيّة لهذا الوج
فميو نظرنيا إلييى افبعياد الثقّافيّية ل حييو  الكمميات التيي جسّييدت المكيان وجيدناها تحييوّل رمزيّية المكييان 
ميين بيئيية عديميية الحييياة خامييدة إلييى لوحييدات مجسييمة بييالمزل والوصييف، فمخاطبيية الشّيياعر لممكييان 

الثقّافيية التيي تستحضر وجود  الوافعي والخيالي كي يجسد هيكميت  الذّاتيّة، فيعرف من خلال  القيم 
تقييّم ن سيي  والآخيير ويكييوّن لهيا وجييود خطييابي، أي أنّ الشّيياعر لا يعيزل المكييان عيين منظوميية ال كيير 
الذي تمنح  الثقّافة إيا ، فحين تمتقي ذاتية الوافذ مذ ذاتية الخيال في هذ  المساحة المكانية تتجمى 

 لدي  مصانذ الرؤ  وتستدرج ل  صميم افحداث.
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اتييية الوجييود الثقّييافي لمطّمييل ليجعييل منيي  ذاتيًيا تتجمييى فيهييا معييالم الحييياة بييدل هييذا فالشّيياعر يحيياكي ذ
الق ار، فيكون عنصر الحيوانات والنّباتات دافعًا ثقافيًا يسعى الشّياعر مين خلالي  إليى ابتعياث حالية 

 من الوجود النّمائي في هذا الق ر الخالي.
 الآخر الزّمان:-4

والميييم والنّييون أصييل واحييد يييدلّ عمييى وفييت ميين الوفييت، ميين ذلييإ يعييرّف الزّمييان فييي المميية   الييزّاء 
، ليذلإ تتجميّى آخريّية ٕٚالزّمان، وهو الحين، فميم  وكثير ، يقال زميان وزمين، والجميذ أزميان وأزمنية 

الزّمان عندما يكون هناإ تعالقًا ذاتيغا بين سيميائيّت  ون س الشّاعر بوص   يجسّد بعدًا نسقيغا تتجمّى 
ريات التييي تضييمّ افحييداث، وكييذلإ تحييرإ مشيياعر  سييواء أكانييت المشيياعر تمييإ إيجابيّيية أم فييي  الييذّك

سمبيّة، فينتْ منها مبدأ الصّراع الوجودي بيين فيوة اليذّات// فيوة الآخير المكيان، إذ تتييرج  مين تميإ 
يريّية تيثُريّية الذّات سمسمة القيم الثقّافيّة ومنطمقاتهيا وميد  أصيالتها وتميرهيا، فالزّميان يشيكّل حالية تيثِ 

تجعييل ميين القيييم الذّاتيّيية تنخييرط فييي ذاتيي ، فنيير  أنّ الشّييعراء عاميية يتعيياممون معيي  بينّيي  ذات أخيير ، 
 فيذهبون لتجسيد الصّراع مع .

لذلإ يمكن القول إنّ الكشف عين اليذّات افخير  لمزميان لا نقصيد بي  الوجيود الموضيوعي لي  ) أي 
نّميا نقصييد بي  الييذّات  افخير  التييي تحياول ابقيياء الكييان الوجييودي أو العميل عمييى تعافيب افزمنيية( واص

نّمييا يعييد تعافييب  اثباتي ، أي أنّ الزّمييان إذا كييان موضييوعًا خارجيغييا عيين ماهيّيية الييذّات لييم يعييدّ آخيير، واص
زمنييي، أمّييا إذا كييان متعالقيًيا مييذ ماهيّيية الييذّات فهييو يمثيّيل آخيير فييي داخييل اليينّ س الإنسييانيّة، فتحيياول 

ديّية تيدعو لمبقياء أو الهزيمية، ليذلإ يصيب  الزّميان ذات إنسيانيّة وجوديّية تيدخل إنشاء صراعات وجو 
 ٕٛمذ أنا الشّاعرة بصراعات مستمرة تدعو إلى هيمنة إحداهما، فيقول )من البسيط(:

  أودَى الشَّبَابُ وَحُبا الخَالَةِ الخَمَبَعْ     
 

وووووودْرِ مِوووووونْ قَمَبَووووووعْ   وَقَوووووودْ بَرِئْووووووتُ فَمَوووووووووووا بالصَّ
 
 

   وَقَوووووووودْ تَثَمَّوووووووووووومُ أنْيَابِوووووووووووووووووي وأدْرَكَنِووووووووي     
   

 قِووووووورْنٌ عَمَووووووويَّ شَووووووودِيْدٌ فَووووووووووووووواحِشُ الغَمَبَوووووووعْ  
 وَقَووووودْ رَمَووووووووووـ بِسُوووووراَُ  الووووودَّهْرَ مُعْتَمِوووووداً  

     
قَبَووووووعْ    فِووووووي المَنْكِبَوووووويْنِ وَفِووووووي السَّوووووواقَيْنِ والرَّ

نقييد الييزّمن الييذّاتي والوفييوف عمييى الجوانييب التييي تشييكّل الخمييل يكشييف الخطيياب كي يّيية الحييوار عبيير  
الييوافعي لموجييود الييذّاتي، فنييرا  يصييرّح بقييوة الآخيير عمييى الييرّ م ميين رفييض افنييا ليي ، أي أن الصّييراع 
الذّاتي مذ الآخر يكشف عن هيمنية الزميان عميى ذاتي  عميى الير م مين مقاومية افنيا لكيلش التحيولات 

الآخر عمي  من ) كبير وهيرم وبيياض الشّيعر وتيثمّم افنيياب( إليى ميا يعيول  الجسمانيّة التي أض اها
تحييول اليييذّات الزّمنيّييية إليييى ذات إنسيييانية بقولييي : وَفيَييدْ رَمَيييييييى بِسُيييرَاُ  اليييدرهْرَ مُعْتَمِيييداً، فيييالرمي هنيييا مييين 

 –ر أي الآخي –ص ات الإنسان لا الدهر وهذا التحول جعل من أنا الشّياعر خاضيعة ل خير كوني  
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يشكّل فوة هائمة سيطرت عمى أنا  حتى أصبحت مهمشة ب عل الآخير وهيمنتي . والحيال ذاتي  نجيد  
 ٜٕ:في خطاب  الذي يقول في  )من الطّويل(

ووووووووووةٍ   يَوووووووَدا الفَتوَوووووـ بَعْوووووودَ اعْتِوووووودَالٍ وَصِحَّ
      

 يَنُوووووووووووووووووءُ إذَا راَمَ القِيَووووووووووووووووامَ وَيُحْمَووووووووووووووووووووولُ  
 السَّوووووولًَمَةِ وَالغِنَووووووـيَوووووووَدا الفَتوَوووووـ طُووووووولَ  

     
 فَكَيْووووووووَ  توُووووووورَى طُووووووووولُ السَّوووووووولًَمَةِ يَفْعَوووووووولُ  

هُوووووووونَّ وَخِمْتُنِووووووووي     دَعَانِوووووووووي العَووووووووذَارَى عَمَّ
    

لُ    لِووووووويَ اسْووووووومٌ فَووووووولًَ أُدْعَوووووووـ بِوووووووعِ وَهُوووووووو أوَّ
 فهنا أيضًا يصرح بقوة الآخر عمى الر م مين المكانية التيي كانيت افنيا تشيممها، فيصيب  الآخير هيو 

المهيمن بكل تجمّيات  حتّى يمحن الضّعف بينا الشّياعر، فيحيوّل صي ات  مين القيوة والهيمنية والسّييادة 
إلييى الكهييل والضييعف وال قيير، هييذا ميين جانييب. وميين جانييب آخيير يكشييف التّحييوّل الييذاتي عيين تحييوّل 

نمييا اسييتعار ليي  ا لآخيير الاسييم كمييا تحييوّل الشّييكل فمييم يعييدّ اسييم  الييذي كييان يخاطييب بيي  فييي شييباب  واص
 اسمًا جديدًا يتناسب مذ مكانت  الجديدة.

 الآخر الحيوان:-5
تشييكّل ظيياهرة الحييوار بييين أنييا الشّيياعر والآخيير الحيييوان سييمة بييارزة فييي الشّييعر العربييي عاميية وشييعر 
النّمر لصيمتها الوثيقية بيالوعي الانتميائي البيئيي، إذ تعتبير اليدّلالات التيي يوظ هيا الشّياعر مضيمون 

أي أنّيي  ييير  أنّ المحييور الثقّييافي يشييكّل فاعييدة القيييم البيئييية والاجتماعيّيية السّييائدة فييي القيييم الثقّافيّيية، 
الوافييذ العربييي القييديم، فعنييد حييوار  مييذ الآخيير الحيييوان يجسييد  بينّيي  يصيي ون  بصيي ات كثيييرة، لييذلإ 
تعييددت صيي ات الحيوانييات فييي الشّييعر العربيييّ حتيّيى ذكيير مييا هييو رفيييقهم ومييا هييو عييدوّهم، فنييراهم 

رون  بصورٍ متعددة، أمّا في بحثنا هذا سنقف عمى ما هيو رفيين لمشياعر وكييف يضي ي عميي  يصو 
 ص ة الذّات عندما يحاور  أو يص  ، فمن تمإ الحيوانات الخيل والنافة:

 الخيل:
تمثّل الشّجاعة سمة بارزة من سمات البعد الوجودي والثقّافي لمعربي، إذ تيرتبط شيجاعت  وفروسييت  

بييذات الخيييل، فهييي وسيييمت  وصييورت  المثاليّيية فييي السّييمم والحييرب، فييلا بييد أن نييرا  يُعمييي بعلافيية ذاتيي  
من مكانتها، فكرامت  من كرامتها، وحيات  مين حياتهيا، وشيجاعت  مين صيلابتها، وهيذا افمير يجسيد 

فكييلّ الصّييور التييي جسييدها فييي وصيي    -الخيييل– اييية الانسييجام والتّماثييل الييذّاتي بينيي  وبييين الآخيير 
عن فيمتها في الموروث الشّعري، حتى نرا  أض ى عمي  بعيض الصّي ات الإنسيانيّة، فيذهب  تكشف

يحياور  ويبيوح بسيير  لي  فهييو رفيقي  فييي البيوادي الواسيعة، فيقييول النّمير فييي وصيف فرسيي  وهيو يطييارد 
 ٖٓطريدت   )من البسيط(:

 ا كَضِراَمِ النَّووارِ فِي الشِّيْفِ لَقَدْ غَدَوْتُ بِصُهْبَـ وَهْيَ مُمْهِبَةٌ      إلْهَابُهَ           
 جَاءَتْ لِتَسنَحَنِي يَسْراًَ فَقُمْتُ لَهَا      عَمَـ يَمِيْنَكِ إنِّووووي غَيْرُ مَسْنُوْحِ           
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يْفِ            يِفَ مُصْعِدَةً     نَحْوَ الجِنُوْبِ فَعَزَّتِهَا عَمَـ الرِّ  ثُمَّ اسْتَمَرَّتْ تُرِيْدُ الرِّ
هذ  الصّورة التي رسيمها الشّياعر وهيو يحياور ال يرس والطرييدة ليجعيل منهميا ذات إنسيانيّة ت هيم إنّ 

الحيوار، فشيكّل هييذا الخطياب معييادلًا موضيوعياً لمحييياة العربيية فيي تمييإ البيئية القاسييية، وفيي الوفييت 
ي ذاتي  تمثييل صييورة لقييوة العربييي ومهارتيي ، كمييا أنّ خطابي  مييذ الآخيير يكشييف عيين تشييكّل وعييي فكيير 

ومهارتيي  فييي اتبيياع  ٖٔيريييد   ميين الآخييرين معاممتيي  اأي الحصييانأ كصيياحب يسيييلون  عيين أخبييار  
 الطّريدة والتّممب عميها.

ومما يشكّل أهمية هذ  الذّات التي يعدها الشّياعر آخيرًا بالنسيبة لي   فنّهيا تجسيد شيجاعت  وجبروتي  
 ٕٖفيقول فيها واصً ا إيا  )من الطّويل(:

 لَنَووووا فَوووورَسٌ مِوووونْ صَووووالِفِ الخَيْوووولِ نَبْتَغِووووي  
    

 عَمَيْهَووووووووووووووووا عَطَوووووووووووووووواءَ الِله والُله يَنْحَوووووووووووووووولُ  
 يَووووورُدا عَمَيْنَوووووا العَيْووووورَ مِووووووووووونْ بَعْووووودِ إِلْفِوووووعِ  

      
 بِقَرْقَووووووووووووووووووورَةٍَ  النَّقْووووووووووووووووووويُ لََ يَتوَووووووووووووووووووووووووزَيَّلُ  

الصّييورة الذّاتيّيية فييي الخيييل، ف ييي فييي هييذا القييول يكشييف عيين أصييالت  وشييجاعت  عيين طرييين وصييف  
فوليي : )صَييالِِ  الخَيْييلِ( تتضيي  لنييا الييدّلالات النّسييقيّة بييي أصييالتها: وهييذا يحيييل إلييى نسييب  العرييين ميين 
خلال افتيران ذاتي  بيالآخر عبير إشيارات الخطياب، حتيى فييل إنّ العيرب   كيانوا يجعميون ال يرس نيدغا 

هذ  الندائد الثلاثة... بملام يولد، أو شاعر ينبذ فيهم، أو لموليد أو الشّاعر، وكانوا يحت مون بولادة 
، ومن جانب آخر يمثل صال  الخيل العمو والعزة والكبرياء وهذ  إشارات تحميل نسين ٖٖفرس تنتْ 

القيييادة والرّمييز، والييدّليل عمييى ذلييإ فوليي  فييي عجييز البيييت )عَطَيياءَ الِله والُله يَنْحَييلُ( تييدل عمييى المقييدرة 
خضي اع الآخير لسيمطت ، فهنيا تصيب  ذات الخييل هيي مصيدر لمعطياء واليوفرة، فقييل   عمى المزو واص

، ٖٗلم تكن العرب تَعُدُّ المال في الجاهمية إلّا الخييل والإبيل... ولا تير  القيوة والعيزر والمنعية بسيواها 
 فالمزو من ص ات ال ارس لذلإ جعل الخيل تقترن بذات .

مِيييييينْ بَعْدِ إِلِْ ِ ( فهنا النّسن يكشيف عين عمين إنسياني بحيت يتجميّى فيي  أمّا فول : ) يَرُدُّ عَمَيْنَا العَيْرَ 
حييرص العربييي عمييى شييرف  وحمايتيي  لهييا، فينسيينة الييذّات الحيوانيّيية تكميين فييي هييذا الخطيياب، وكيييف 
ي رد  عن أُنثا  ليكون أشيدّ فيوة وصيلابة ولا يمشيى عميهيا مين أي ضيرر. فيحييل هيذا الخطياب إليى 

 ها:عدّة جوانب من
 جانب ن سي: يتمثّل بالوحدانيّة والتّ رد في ص ات الشّجاعة والكرم عبر هذا الانسجام الذّاتي.

جانب اجتماعي: يتمثّل بالعرف القبمي وحماية القبيمية واليدّفاع عنهيا والعميل عميى تهمييش الآخير ) 
 العدو(.

فهييو يشييعر بهييذ  الييذّات جانييب وجييودي: يتمثيّيل بالتيّيآلف أي التّعييالن العيياط ي بييين ال ييارس وفرسيي ، 
كونها تجسد القيادة والسّيادة ل  هذا من جانب. ومن جانب آخر تمثّل افصالة العربية وهذا يحميل 
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جانب النّسب حتى سميت الخيل بي العِراب، ويعود ذلإ فنّها عربية، فيول مين ركبهيا إسيماعيل بين 
 .ٖ٘إبراهيم عميهما السّلام

 الإبل:
افكثر تواجدًا في حياة العربي، فكيف لا يص ها بص ات حسينة تكيون  إذا كانت الإبل هي الوسيمة

نظيرة لص ات ذات  أو مساوية لها، وهو يعظّمها في جمييذ افميور، فتيارة هيي أنيسي  فيي الصّيحراء 
وتييارة أخيير  هييي مسييتودع أسييرار  هييذ  فييي حياتهييا، وعنييدما ينحرهييا تمثييل فيميية أخيير  تتجميّيى بييالكرم 

 ٖٙها ونبل صاحبها، فيقول فيها ) من الطّويل(:والعطاء وهذا يجسد نبم
 فَفِي جِسْمِ راَعِيْهَا هُزاَلٌ وَشُحْبَةٌ      وَضَرُ وَمَا مِنْ قِمَّوووةِ المَّحْمِ يُهْزَلُ 
لُ  يُْ  فِيْهَا إنْ أَنَاخَ مُحَوَّ  فَلًَ الجَارَةُ الدانْيَا لَوووووهَا تُمْحِيَنَّها      وَلََ الضَّ

إنّ هذ  المساواة بين ذات  وذات النّافة ألم تكن تجسّد النّظرة إليى ذات الإبيل بوصي ها ذاتيًا إنسيانيّة  
تييدل عمييى العطيياء والكييرم  فنّ العطيياء والكييرم ميين صيي ات الإنسييان لا ميين صيي ات الحيييوان، فهييذا 

  بييل صييرّح بييذات التحييول الييذّاتي يجسّييد المثييل افعمييى لهييذ  الييذّات، عمييى الييرّ م أنّيي  لييم يصييرح بذاتيي
 ييير  وهيييو الرّاعييي لييييدل عمييى سييييادت  وكثييرة عطائييي ، فنحافيية الجسيييم هنييا تحييييل إلييى مبيييدأ العطييياء 
والاهتمام بالضّييف أكثير مين الاهتميام بيالنّ س، وهيذا حيال اليذّات المسياوية لي  تيدر بالعطياء لميرهيا 

 أكثر من العطاء لن سها.
تسيميتها  فنّ التّسيمية تيدل عميى ذات عافمية أو ومين جانيب آخير ييدل عميى ذاتيتهيا وأهميتهيا تعيدد 

مسييياوية لميييذات العافمييية، فييييطمقوا عميهيييا مسيييميات عيييدّة منهيييا، ميييا صيييرحّ بييي  النّمييير فيييي فولييي  )مييين 
  ٖٚالطّويل(:

 وَحُمْوووووووووووورٌ تَراَهَوووووووووووووووا بِالفَنَوووووووووووواءِ كَيَنَّهَووووووووووووا    
     

 ذُرَى كُثوُوووووبٍ قَوووووودْ مَسَّووووووهَا الطَّوووووولا مِوووووونْ عَوووووولُ  
  

 ٖٛوفول  أيضًا )من البسيط(: 
 مَوووووووا كَوووووووانَ إِلََّ اطِّلًَعِوووووووي فوووووووي مَدَالَجِوووووووعِ 

 
 ثوُووووووومَّ انْصِووووووووراَفِي إلَووووووووـ وَجْنَوووووووواءَ مِجْووووووووذَامِ  

  

فهييذا التّعييدد فييي افسييماء يييدلُّ عمييى أهميتهييا وأصييالتها، فهييي وسيييمة لمعطيياء ورفيقيية فييي الصّييحراء 
 عمى دلالات منها: -النّافة –الذّات هذ  ومهر لمنّساء وحمل في الحرب والسّراء، كما تدلّ 

الدّلالة النّ سيّة فهي تتمثّل بالوجود الحقيقي لمرفيين والخمييل، فترافقي  فيي جمييذ رحلاتي ، كميا يشيعر 
 بافمان معها  فنّها فادرة عمى مواجهة المخاطر وح ظ السّر ل  دون البوح ب .

والكبرياء  فنّ وجودها ييدل عميى المكانية الاجتماعيّية المرموفية الدّلالة الاجتماعيّة: تتمثّل بالتّعالي 
 لذات صاحبها، أي تمثّل نسن الهيمنة والوجود.
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 الخاتمة: لقد توصمت الدّراسة إلـ مجموعة من الَستنتاجات نق  عمـ أهمها:
ل تمثيّييل ذات النّمييير بييين توليييب المثيييل افعميييى لمعربيييي، فنيييرا  ي ييياخر بيييالكرم والشّيييجاعة والشّيييمائ -ٔ

 الحسنة، ويبتعد عن الدناءة في جلّ وص  .
إنّ النّظرة الممايرة ل خر هي نتيجة لوجود دافذ ن سي مدعومًا بمؤثرات إيديولوجيّية وسياسييّة   -ٕ

وفكريّيية  وتاريخيّيية أي إنّ صييورة الآخيير مقرونيية برؤيتنييا لحقيقيية الثقّافيية وحقيقيية أن سيينا، وهييذا نعييدّ  
ميية مصيدرها اليذّات والثقّافية، أمّيا الجوانيب الخارجيّية تقتضيي ص ات تسعى في تكوينهيا جوانيب داخ

منّا طرح اففكيار القبيحية واظهارهيا ل خيرين سيواء أكيان الآخير يرييد معرفية هيذ  الذّاتيّية المعارضية 
 في زمن  أو في زمن تالي لزمان .

نّ -ٖ ميا صييورت  إنّ صيورة المهجيو عنييد النمير تختمييف عمّيا سييبق ، فهيو ليم يهجييو لر بية أو لرهبيية، واص
هييي نقييد لمشخصييية، فتحييرإ مشيياعر الشّيياعر لتحييوّل هييذ  القيييم إلييى فيييم ذاتييية فردييية مممييورة، أي 
أصب  الخطاب الثقّافي فائم عميى التجرييد والابتيزاز لشخصيية المهجيو مين أجيل الح ياظ عميى ثيمية 

سبا اً لص ات الر   ذية.المثالي، لذلإ فخطاب الهجاء هنا يجسد الشخصية الحقيقية لممهجو واص
إنّ التّصري  بذاتيّة المكان والنّظر ل  عمى أنّ  آخر  يعود إلى أنّ  يجسّد البعد المحرإ لمشيعور -ٗ

الذاتيّييية، وبالتيّييالي يكيييون ذاتيًييا اجتماعيّييية تتجميّييى فيهيييا سيييموكيّات وحيثيّيييات ثقافيّييية ييييدركها ال يييرد عبييير 
خييلال وجييود ذات الآخيير ) شييعور  النّ سييي أو الوجييودي، لييذلإ فييذات الشّيياعر تتشييكّل وتتنييامى ميين 

 المكان( ويصب  خاضعًا ل  بكلش خطاباتِ  المكانيّة.
عمييى أنّيي  ذات إنسييانيّة إنّ التّصييري  بذاتيّيية الزّمييان  وتمثميي  بييذات الوجييود يتجمييى ميين النّظيير ليي  -٘

وجوديّة تدخل مذ أنا الشّاعرة بصراعات مستمرة تدعو إلى هيمنة إحداهما  فنّ  يمثل نسقًا يتعالن 
 ماهيّة الذّات ويسعى لتقويمها. مذ
شيييكّمت اليييذّات الحيوانيّييية فيييي خطابييي  ذاتيًييا مسييياويةً لذاتييي  تتجميّييى بيييالكرمِ والع يّييةِ والشّيييجاعةِ وهيييذا -ٙ

 التّساوي يدل عمى البعد الثقّافي والاجتماعي في نظرت  لهذ  افشياء وأهميتها في الثقّافة العربية.
 الهوامش

                                                 
صييورة الآخيير فييي الشّييعر العربييي ميين العصيير افمييوي حتييى نهاييية العصيير العباسييي، د. سييعد فهييد الييذّوي ، عييالم  ٔ

 ٚم: ٕٛٓٓ-هي ٖٓٗٔ، ٔالكتب الحديث لمنشر والتّوزيذ، أربد، ط
، ٔينظيير: ديييوان النّميير بيين تولييب العُكمييي، جمييذ وشييرح وتحقييين د. محمييد نبيييل طري ييي، دار صييادر بيييروت، ط ٕ

 .ٛٔ -ٚم: ٕٓٓٓ
، ٕلبنييان، ط -هيي( دار احييياء التييراث العربيي، بيييروتٔٔٚ -هيييٖٓٙلسيان العييرب، لمميام العلاميية ابيين منظيور ) ٖ

 ..ٚٛ/ٔد.ت: 
 .ٖٔم: ٜٙٛٔ، ٔالموسوعة ال مس ية العربيّة، معن زيادة، معهد الإنماء العربي، ط ٗ
 .ٖٔم.ن:  ٘
 ٖٔم. ن:  ٙ
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 ٛٚ-ٚٚالديوان : ٚ
 ٖٚالديوان:  ٛ
، ٔلبنيييان، ط -فيييي شيييعر المتنبيييي، محميييد الخبّييياز، المؤسسييية العربيييية لمدراسيييات والنّشييير، بييييروتصيييورة الآخييير  ٜ

 .ٜٗم: ٜٕٓٓ
 .ٖٕٔالديوان:  ٓٔ
، ٔشيييعر الرّثييياء العربيييي واسيييتنهاض العيييزائم، عبيييد الرّشييييد عبيييد العزييييز سيييالم، وكالييية المطبوعيييات، الكوييييت، ط ٔٔ

 .ٕٖم: ٕٜٛٔ
 ٚٗ -ٙٗالديوان:  ٕٔ
 .ٕٔٔ-ٔٔٔم.ن:  ٖٔ
ر: التّجمّيييات ال نّييية لعلافيية افنييا بييالآخر فييي الشّييعر العربييي المعاصيير، أحمييد ياسييين، دار الزّمييان، دمشيين، ينظيي ٗٔ

 .ٕ٘ٗم: ٜٕٓٓد.ط، 
 ٓٔٔ، ٛٛ، ٚٛ -ٕٛ، وهناإ نصوص أخر  :ٗٗ -ٖٗالديوان ٘ٔ
 .ٗٛ-ٕٛالديوان:  ٙٔ
 ٛٗم.ن :  ٚٔ
لمييذامي، المركييز الثقييافي العربييي، الييدار البيضيياء، النقييد الثقييافي فييراءة فييي افنسييان الثقافييية العربييية، عبييد الله ا ٛٔ

 .ٚٗٔ -ٙٗٔ: ٕ٘ٓٓ، ٖالمممكة الممربية، ط
 .ٖٛٔ -ٖٚٔالديوان:  ٜٔ
 .ٔٙ -ٓٙالديوان  ٕٓ
 ٜٔٔينظر: مشكمة ال نّ، إبراهيم زكريا، مكتبة مصر دار الطباعة الحديثة، القاهرة، د.ط، د.ت:  ٕٔ
 .ٖٛ/ٙم: ٜٜٚٔ، ٔلسان العرب، ابن منظور، دار صادر بيروت، ط ٕٕ
 .ٜٛم: ٜٙٛٔ، ٙمشكمة المكان ال نّي )المكان ودلالت ( يوري لتمان، تر: سيزا فاسم، مجمة ألف، ع ٖٕ
هييي( تحقييين ودراسيية محمييد ٖٔٗٔ-ٙٔٛمعجييم التعري ييات، لمعلاميية عمييي بيين محمييد السّيييد الشّييريف الجرجيياني ) ٕٗ

 .ٜٔٔدار ال ضيمة لمنشر والتّوزيذ، د.ط، د.ت:  صدّين المنشاوي،
 ٜٚ-ٜ٘الديوان:  ٕ٘
 .ٖٛالمعمقات العشر وأخبار شعرائها، أحمد افمين الشنقيطي، دار النصر:  ٕٙ
معجيييم مقييياييس الممييية، فبيييي الحسيييين أحميييد بييين فيييارس بييين زكرييييا، تييي  عبيييد السّيييلام محميييد هيييارون، دار ال كييير  ٕٚ

 .ٕٕ/ٖد.ط:  لمطباعة والنّشر والتّوزيذ، د.ت،
 ٓٗ -ٜٖالديوان:  ٕٛ
 ٔٓٔ-ٓٓٔالديوان: ٜٕ
 ٗ٘الديوان:  ٖٓ
 .ٜٕٛصورة الآخر في شعر المتنبي، محمد الخبّاز:  ٖٔ
 .ٖٓٔالديوان:  ٕٖ
دراسات في تجمّيات ال كر والحضارة وافدب، يحيى وهيب الجبوري، دار مجدلاوي،  -في رحاب التّراث العربي ٖٖ

 .ٓ٘م: ٕٓٔٓ، ٔعمان، ط
رسان وأشعار الشّجعان، لعمي بن عبد الرحمن بين هيذيل افندلسيي، تي : محميد عبيد المنيي حسين، دار حمية ال  ٖٗ

 .ٖٗم: ٜٜٗٔ -هي ٜٖٙٔالمعارف لمطباعة والنشر، القاهرة، د.ط، 
ينظر: كتياب الخييل، فبيي عبييدة معمير بين المثنيى التيميي، روايية أبيي حياتم سيهل بين محميد السّجسيتاني، دار  ٖ٘

 .ٖٖهي :ٖٛ٘ٔ، ٔيّة، طالمعارف العمان
 ٘ٓٔالديوان:  ٖٙ
 .ٗٓٔالديوان:  ٖٚ
 .ٕٛٔم.ن:  ٖٛ

 المصادر والمراجي



 

 2412 

L تولب الآخر في شعر النّمر بن 
  Jدراسة في ضوء النقد الثّقافي

 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :11 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

                                                                                                                                            

 ،التّجمّييييات ال نّيييية لعلافييية افنيييا بيييالآخر فيييي الشّيييعر العربيييي المعاصييير، أحميييد ياسيييين، دار الزّميييان، دمشييين، د.ط
 م.ٜٕٓٓ

 ،تي : محميد عبيد المنيي حسيين، دار حميية ال رسيان وأشيعار الشّيجعان، لعميي بين عبيد اليرحمن بين هيذيل افندلسيي
 م.ٜٜٗٔ -هي ٜٖٙٔالمعارف لمطباعة والنشر، القاهرة، د.ط، 

م.ٕٓٓٓ، ٔديوان النّمر بن تولب العُكمي، جمذ وشرح وتحقين د. محمد نبيل طري ي، دار صادر بيروت، ط 
مٕٜٛٔ، ٔ، الكويت، طشعر الرّثاء العربي واستنهاض العزائم، عبد الرّشيد عبد العزيز سالم، وكالة المطبوعات 
 صييورة الآخيير فييي الشّييعر العربييي ميين العصيير افمييوي حتييى نهاييية العصيير العباسييي، د. سييعد فهييد الييذّوي ، عييالم

 م.ٕٛٓٓ-هي ٖٓٗٔ، ٔالكتب الحديث لمنشر والتّوزيذ، أربد، ط
ٔلبنيييان، ط -صيييورة الآخييير فيييي شيييعر المتنبيييي، محميييد الخبّييياز، المؤسسييية العربيييية لمدراسيييات والنّشييير، بييييروت ،

 م.ٜٕٓٓ
دراسات في تجمّييات ال كير والحضيارة وافدب، يحييى وهييب الجبيوري، دار مجيدلاوي،  -في رحاب التّراث العربي

 م.ٕٓٔٓ، ٔعمان، ط
  كتاب الخيل، فبي عبيدة معمر بن المثنى التيميي، روايية أبيي حياتم سيهل بين محميد السّجسيتاني، دار المعيارف

 هي .ٖٛ٘ٔ، ٔالعمانيّة، ط
ٕلبنييان، ط -هييي( دار احييياء التييراث العربييي، بيييروتٔٔٚ -هيييٖٓٙان العييرب، لممييام العلاميية ابيين منظييور )لسيي ،

 د.ت.
مشكمة ال نّ، إبراهيم زكريا، مكتبة مصر دار الطباعة الحديثة، القاهرة، د.ط، د.ت 
م.ٜٙٛٔ، ٙمشكمة المكان ال نّي )المكان ودلالت ( يوري لتمان، تر: سيزا فاسم، مجمة ألف، ع 
( تحقيييين ودراسييية محميييد ٖٔٗٔ-ٙٔٛمعجيييم التعري يييات، لمعلامييية عميييي بييين محميييد السّييييد الشّيييريف الجرجييياني )هيييي

 صدّين المنشاوي، دار ال ضيمة لمنشر والتّوزيذ، د.ط، د.ت.
 معجم مقاييس الممة، فبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، ت  عبد السّيلام محميد هيارون، دار ال كير لمطباعية

 والتّوزيذ، د.ت، د.ط. والنّشر
  .المعمقات العشر وأخبار شعرائها، أحمد افمين الشنقيطي، دار النصر 
م.ٜٙٛٔ، ٔالموسوعة ال مس ية العربيّة، معن زيادة، معهد الإنماء العربي، ط 
لبيضييياء، النقيييد الثقيييافي فيييراءة فيييي افنسيييان الثقافيييية العربيييية، عبيييد الله الميييذامي، المركيييز الثقيييافي العربيييي، اليييدار ا

 .ٕ٘ٓٓ، ٖالمممكة الممربية، ط
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