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Abstract: 

his study aims to monitor ―the interaction of narrative and poetry in 

Al-Nabigha Al-Dhubyani‘s Mu‘allaqa,‖ which is a critical study of the 

mechanisms of narrative formation. The study began after the 

introduction by presenting the five structures of the Mu‘allaqa, and 

concluding what could be concluded through the initial reading of it. 

Then it dealt with: the narrator and his nature in it, the narrative event, the 

mechanisms of forming this event, and the narrative techniques. The 

conclusion came to highlight the most important results that the study 

reached. The research adopted a descriptive-analytical approach, 

occasionally drawing on other critical methods such as the historical and 

semiotic approaches. The study established that the Mu'allaqa does not 

represent a fully developed narrative structure, but rather a lyrical poem 
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in which narrative was partially employed as a means of expressing the 

purpose behind its composition. 

This *mu‗allaqa* (pre-Islamic ode) does not constitute a complete, 

evolving narrative structure; rather, it is a lyrical poem that occasionally 

employs storytelling—in a partial manner—as a means to express the 

underlying purpose for which the poem was composed. Consequently, it 

cannot be classified as a formal narrative work; instead, it contains 

narrative units that lack internal cohesion and progressive development. 

Furthermore, the mechanisms used to shape events—such as characters, 

time, and setting—as well as the techniques employed (dialogue and 

description), fail to meet the criteria required for narrative art. 

 الممخص:
, «تداخل السردي والشعري في معمقة النابغة الذبياني»تيدف ىذه الدراسة إلى رصد 

وى  دراسة نقدية م  آليات التشكيل السردي, وبدأت الدراسة بعد المقدمة بعرض أبنية المعمقة 
من خلال القراءة الأولية ليا, ام تناولت: الراوي وطبيعتو الخمسة, واستنتاج ما أمكن استنتاجو 

مييا, والحدث السردي, وآليات تشكيل ىذا الحدث, وتقنيات السرد, وجاءت الخاتمة لتبرز أىم 
 –أحيانًا  –وقد اوتمد البحث ومى المنيج الوصف , مستعينًا  .النتائج الت  توصمت إلييا الدراسة
, كالمنيج التاريخ  والمنيج السيميائ , إلخ. وابت من خلال ببعض المناىج النقدية الأخرى

الدراسة أن المعمقة لا تمال بناء سرديِّا متكاملًا متناميِّا, بل ى  وبارة ون قصيدة غنائية, وظف 
م  مواضع منيا السرد الحكائ  بصورة جزئية باوتباره وسيمة من وسائل التعبير ون الغرض من 

 نسج المعمقة.
ه المعمقة بناء سرديِّا متكاملًا متناميِّا, بل ى  وبارة ون قصيدة غنائية, لا تمال ىذ

وظف م  مواضع منيا السرد الحكائ  بصورة جزئية باوتباره وسيمة من وسائل التعبير ون 
الغرض من نسج المعمقة؛ ومن ام, مإنيا ليست سردًا حكائيِّا منيِّا, بل تضم وحدات سردية تفتقد 

ام  ميما بينيا, ام إن آليات تشكيل الحدث مييا؛ الشخصيات والزمان والمكان, إلى الوحدة والتن
وتقنيات الحدث )الحوار والوصف( لم تحقق الشروط الت  يجب توامرىا م  الآليات والتقنيات م  

 الفنون السردية.
 المقدمة:

ن من الشعر إنّ من البيان »الحمد لله, والصلاة والسلام ومى نبينا محمد, القائل:  لسحرًا, وا 
 , وومى آلو وصحبو, ومن تبعيم بإحسان.. وبعد:«لحكمًا
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تداخل السردي والشعري في معمقة النابغة الذبيانيأ »مالموضوع الذي يتناولو ىذا البحث, ىو: 
. وتداخل الأجناس الأدبية من الموضووات القديمة «دراسة نقدية في آليات التشكيل السردي

ناول ىذه القضية م  النقد ترجع جذورىا إلى ميمسوف اليونان أرسطو طاليس الحدياة, حيث إن ت
ق. م( الذي أسس نظريتو التجنيسية ومى أساس ما اطمع وميو من نصوص يونانية  ٕٕٖ)ت. 
 . (ٔ)قديمة

اقتصاص    ىر( جعل ٜٕٔوقد تنبو نقادنا العرب القدماء ليذه الظاىرة م  الأدب, ماعمب )ت. 
الشعر مبنيِّا بعضو ومى بعض, »( استحسن ٔٙٗ, وابن رشيق )ت. (ٕ)ن الشعرالأخبار من منو  

و... أن يكون كل بيت قائمًا بنفسو, لا يحتاج إلى ما قبمو, ولا إلى ما بعده, وما سوى ذلك ميو 
وندي تقصير, إلا م  مواضع معرومة, مال: الحكايات وما شاكميا, مإنَّ بناء المفظ ومى المفظ 

ملاحظات الشعراء الأقاصيص »وذكر حازم القرطاجن  أن  .(ٖ)«جية السردأجود ىنالك من 
والأخبار المستطرمة م  أشعارىم ومناسبتيم بين تمك المعان  المتقدمة والمعان  المقاربة لزمان 
وجودىم والكائنة مييا الت  يبنون ومييا أشعارىم مما يحسن م  صناوة الشعر, ويجب لمشاور 

يور الذي ىو أوضح م  معناه من المعنى الذي يناسب بينو وبينو, أن يعتمد من ذلك المش
, وأشار إلى إىمال الدرس النقدي (ٗ)«ويعمقو ومى طريق التشبيو أو التنظير أو المال أو غير ذلك

 .(٘)لحضور القص م  النص الشعري, ودوا إلى وضع القوانين الضابطة ليذا الحضور
ىذه الظاىرة م  الأدب, وخصوصًا تداخل السرد مع وم  العصر الحديث بدأت العناية برصد 

الشعر والعكس, متم تناوليا من قبل الباحاين م  كتب ورسائل وأبحاث ومقالات, ولا تزال تحتاج 
إلى وناية أكار واىتمام أكبر؛ لأن مال ىذه الدراسات والبحوث تعين م  كشف جوانب من النص 

ن طريق التحميل الذي يعتمد ومى المناىج النقدية ودلالات ميو مخفية لا يمكن الوصول إلييا و
 –ومى الرغم من قدم الظاىرة  –المتداولة, ام إن تناول ىذه الظاىرة م  الأدب بالدرس والتحميل 

ميو طرامة, ويحقق متعة لمباحث, وبخاصة مع تطور الأدوات الفنية والأسس المنيجية الت  
 ندرس الظاىرة استنادًا إلييا.

 الدراسة:  همية موضوع
 تنبع أىمية موضوع الدراسة من ودة أمور:

 أنو يتعمق بالشعر الجاىم  الذي يمال ديوان العرب ومنيم الأول, قال ونو أمير المؤمنين  -الأول
 .(ٙ)«كَانَ الشّعْر ومم قوم لم يكن لَيُم ومم أصح مِنْوُ »ومر بن الخطاب: 

لعربية, ىو النابغة الذبيان  الذي قال ونو أنو يتعمق بشعر شاور يعد من أكبر شعراء ا -الاان 
, والذي تميز (ٚ)«ىذا أشعر العرب»الخميفة الأموي وبد الممك بن مروان البصير بدروب الكلام: 
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ون أقرانو من الشعراء باستحدااات شعرية لم يسبق إلييا, كفن الاوتذار, واستخدامو تقنيات منية 
 قاط الفن  والرمز والقناع.لم تكن مطروقة وند شعراء الجاىمية, كالإس

أحد من الدارسين,  –ميما أومم  –أنو يتعمق بظاىرة م  شعر النابغة لم يتعرض ليا  -الاالث
 ى : تداخل السرد بآلياتو وتقنياتو م  الشعر, بالرغم من وضوح الظاىرة وتجمييا م  المعمقة.

 الدراسات السابقة: 
 –كما قمت  –الدراسات حول تداخل السردي مع الشعري أكار من أن تحصى, ولكن لم أجد   

 دراسة تناولت ىذا التداخل م  معمقة النابغة, لكن  وجدت دراسات تناولتيا من زوايا أخرى, منيا:
قراءة نقدية, أحمد موسى أحمد النوت ,  –التوظيف الأسطوري م  معمقة النابغة الذبيان   -ٔ

 م.ٕٛٓٓية كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بالإسكندرية, العدد الرابع والعشرون, حول
تناول ىذا البحث نبذة ون حياة النابغة وصفاتو وما حظ  بو شعره من وناية الأقدمين 
والمحداين, وورج ومى ولاقة المعتقد بالأسطورة, ام والج الدوائر الأسطورية م  المعمقة: 

مان, ولوحة الصيد, وأسطورة سميمان وزرقاء اليمامة, وأسطورة تقديس المكان والحيوان أسطورة لق
والطير, وقام الباحث بشرح أبيات كل أسطورة, مستنبطًا من ذلك ما ترم  إليو كل أسطورة, ام 
تناول كيف وظف الشاور ىذه الأساطير منيِّا, وغمب ومى ىذا التناول استدواء التاريخ وشرح 

   الأبيات.
النظم البلاغ  م  معمقة النابغة الذبيان , لشعبان محمد وم  كفام , حولية كمية المغة  -ٕ

 م.ٜٕٓٓالعربية بالزقازيق, جامعة الأزىر, المجمد الأول, العدد التاسع والعشرون, 
براز مدى قدرة الشاور  قام الباحث م  ىذه الدراسة بر: التعريف بالنابغة ومعمقتو وبيان محاورىا, وا 
ومى توظيف الكممات م  إبراز المعنى والتعبير ون أغراضو, وتحميل الأبيات تحميلًا بلاغيِّا 

 موظفًا أساليب البلاغة وصورىا ومنونيا المعرومة.  
قراءة م  سياق النص, لعبد الرحيم صالح وبد الرحمن, جامعة  –معمقة النابغة الذبيان   -ٖ

 م.ٖٕٔٓلااون, ودن, نياية الدراسات العميا, العدد الا
تناولت ىذه الدراسة: التعريف بالنابغة ومكانتو, وخصائص السياق وأنواوو وأىميتو, ودور السياق 
م  انسجام موضوع المعمقة وتناسقو, والصورة الشعرية وولاقتيا بسياق المعمقة, مي  دراسة 

 سياقية بلاغية.
مى خمف أيوب السبعان, بحث منشور دراسة سيميائية, لمدكتورة لي -معمقة النابغة الذبيان   -ٗ

م  مجمة: ميولوج : سمسمة م  الدراسات الأدبية والمغوية, دورية وممية محكمة, كمية الألسن, 
 م.ٕ٘ٔٓجامعة وين شمس, مصر, المجمد الاان  والالااون, العدد الاالث والستون, 
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بدأت الدراسة بنبذة ون: النابغة الذبيان , ومفيوم الدراسة السيميائية. وركزت ومى: الشخصيات 
والزمان والمكان ليس بوصفيا مكونات سردية بل دوال سيميائية, وتناولت: سيميائية البنية المغوية 

ميائية الصورة وأارىا م  الدلالة, والوظيفة الإخبارية لمصورة وولاقتيا بالوظيفة التوضيحية, وسي
 العنقودية المتحركة المركبة, مالدراسة مركزة حول مكونات النص بوصفيا ولامات دالة.   

معمقة النابغة الذبيان  أنموذجًا, لعمار  –البناء الفن  والوحدة العضوية م  القصيدة الجاىمية  -٘
امعة الكومة, العراق, وبد الأمير راض  السلام , مجمة المغة العربية وآدابيا, كمية الآداب, ج

 م.ٕ٘ٔٓالعدد الاان  والعشرون, 
تتبعت الدراسة بناء القصيدة ببيان أجزائيا الت  تتكون منيا: المقدمة ولوحة الطمل, ولوحة الرحمة, 
ولوحة الصيد, ام الغرض من نظم المعمقة, مبان أن الشاور التزم بالبناء الفن  لمقصيدة الجاىمية, 

شاور م  اختيار تفاصيل دقيقة منسجمة مع الغرض الذي قيمت المعمقة ومع ىذا ظيرت ميارة ال
من أجمو, ومع الشعور النفس  والعاطف  المسيطر ومى الشاور؛ مأدى ذلك إلى وحدة وضوية 

 نفسية واضحة.
من بلاغة العدول م  معمقة النابغة الذبيان , لمدكتور حسن  السيد محمد التلاوي, بحث  -ٙ

ة الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بالإسكندرية, مصر, المجمد الاامن, منشور م  حولية كمي
 م.ٕٙٔٓالعدد الاان  والالااون, 

ورجت الدراسة ومى مَن أطمق ومييم لقب النابغة, وورمت بالنابغة الذبيان  ومكانتو بين شعراء 
لاغيين والمحداين, ام الجاىمية, وبينت سبب قولو المعمقة وأارىا, وورمت بالعدول وند قدماء الب

تناولت أساليب العدول م  لوحات المعمقة, كإخراج الكلام ومى خلاف الظاىر, والعدول م  
 الاستاناء, والعدول م  الإسناد, ... إلخ. 

معمقة النابغة الذبيان  "يا دار مية" نموذجًا, بيوم  محمد  –شعرية الانسجام والنسق النفس   -ٚ
 م. ٕٙٔٓالآداب, جامعة بن  سويف, العدد الأربعون, بيوم  طاحون, مجمة كمية 

بدأت الدراسة بعرض آراء النقاد حول قضية وحدة النص الأدب , خصوصًا م  القصيدة 
الجاىمية, وذكرت ملابسات العلاقة بين النعمان والنابغة الذبيان , وتناولت أجزاء القصيدة: الطمل 

التخمص, ولوحة الصيد.. الصراع والرمز, ام غرض  والمدخل النفس , والناقة رمز التجاوز وتكأة
القصيدة, وأبرزت الدراسة أن المعمقة نص متلاحم الأجزاء ومى الرغم من تمسكيا بتقاليد القصيدة 
القديمة, من وقوف ومى الأطلال ووصف لمرحمة قبل الولوج إلى الغرض الرئيس؛ وذلك أن 

ميا ىمومًا تتناسب مع ما ذكره م  غرضيا الشاور وكس حالتو النفسية م  ىذه الأجزاء, وحم
 وما يناسب حالتو النفسية. 
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ومن خلال توصيفات الأبحاث السابقة يتضح اختلاميا ون بحا  م : الموضوع, وطبيعة 
الدراسة, والتوجو, لكن ىذا لا ينف  وجود جوانب التقاء ونقاط تماس حاولتُ الإمادة منيا أاناء 

 الدراسة.
 مشكمة البحث:

مشكمة البحث م : محاولة الكشف ون حدود حضور المكونات السردية داخل نص شعري تتمال 
غنائ , وبيان ما إذا كان ىذا الحضور يرقى إلى بناء سردي متكامل أم يمال توظيفًا جزئيِّا خادمًا 

 لمغرض الشعري. 
 تساتلات البحث:

 حاول البحث أن يجيب ومى ودة تساؤلات ى : 
د تجميًا م  معمقة النابغة الذبيان ؟ وكيف كان تشكيل بناء الحدث ما ى  أبرز مكونات السر 

السردي مييا؟ وما ى  آليات ىذا التشكيل؟ وكيف وظفيا الشاور؟ وما ى  التقنيات السردية الت  
وظفيا النابغة؟ وكيف وظفيا؟ وما المدى الذي بمغو تداخل السردي والشعري مييا؟ وىل السرد 

 أو ىو وسيمة تعبيرية لتحقيق اليدف المتوخى من القصيدة؟ م  المعمقة مقصود لذاتو 
 منهج البحث:

اتبع البحث المنيج الوصف  الذي يقوم ومى التفسير والتوجيو والتحميل والاستنتاج, ويعتمد ومى 
 العديد من الإجراءات السردية والبلاغية والأسموبية م  التحميل.

 خطة البحث:
بعرض أبنية المعمقة الخمسة, واستنتاج ما أمكن استنتاجو من خلال  -بعد المقدمة  -بدأ البحث 

القراءة الأولية ليا, ام تناول: الراوي وطبيعتو مييا, والحدث السردي, وآليات تشكيل ىذا الحدث, 
وتقنيات السرد, لتأت  الخاتمة مبرزة أىم النتائج الت  توصمت إلييا الدراسة, وأَتْبَعْتُ الخاتمة 

 ادر والمراجع.بقائمة المص
  بنية المعمقة:

من ودة أبنية متجاورة متوالية,  (ٛ)تشكل البناء م  معمقة النابغة البالغ ودد أبياتيا خمسين بيتًا
 جاءت ومى النحو الآت :

 (:5-1الوقو  بيطلال دار مية   -البنية ااولى
يياااااااااااةص ب العصمياااااااااااا     فصالسيااااااااااانصد   ياااااااااااا دارص مص

اااااااااايلان ا َ سااااااااااا قصفااااااااااتَ فيهااااااااااا َ صص  ئ مَهاوص
ْي ااااااااااااااااا مااااااااااااااااا َ بصي نَهاااااااااااااااااأ ااصوار يي  إ لاي   اص

مصيهااااااااا سااااااااال َ  ااصبصاااااااا  طااااااااالص عص تْأ وص  د   صقاااااااوص
ييااااااتْ  ااااااد   عص اااااان  صحص مااااااا ب ااااااالريبي  م  واب اااااااأ وص  جص

ااااااااالحصوض   وصالنَااااااااتيص  ااااااااة   كص مصااااااااد   ب المصظمومص  الجص
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لصبياااااااااااااااادص َ  اااااااااااااااايع أ وص مصيااااااااااااااااع   صقاص   رصديتْ عص
ااااااااب يلص  صت ااااااااي  كااااااااانص يصحْب سَااااااااعَ  ميااااااااتْ سص  خص
مااااوا ااااى  صهمَهااااا ا حتصمص اااالا  أ وص صمْسص ااااتْ خص   صمْسص
اااااااا تصاااااااره إ ذْ لا ا رت جااااااااعص لصاااااااعَأ  فصعصاااااااد  عصم 

 

ليااااااادصة  ب الم ساااااااحاة  فاااااااي اااااااربَ الوص  الثيااااااايصد   ضص
اااااااااااد   اااااااااااجْفصيْن  فصالنيضص رصفيعصتْاااااااااااعَ إ لاااااااااااى الس   وص
مااااااى لَبصااااااد   ي  صخْنصااااااى عص مصيهااااااا اليااااااذ    صخْنصااااااى عص

يْرانصاااااااااة   ماااااااااى عص  َ جَااااااااااد   وصا نْااااااااا   القَتاَااااااااودص عص
 

 (:02-6وص  الناقة   -البنية الثانية
يس   مصقذوفصاااااااة   أ ب ااااااادصخ   باز لَهااااااااا الااااااانيحض 

قصاااااااد زالص النيهاااااااارَ ب ناااااااا ااااااايصني رصحْم ااااااايأ وص  كص
حْاااااااش   ااااااانْ وص جْااااااارصةص  م  اااااااي   وص   صكار عَاااااااعَ  مصوْش 

يصة   ااااااوْزا   سااااااار  اااااانص الجص مصيااااااع  م    صسْاااااارصتْ عص
ب   فصبااااااتص لصاااااعَ  ااااالا  اااااوت  كص ااااان صص  فصا رتاااااعص م 
مصياااااااااااااع أ وصاساااااااااااااتصمصري ب اااااااااااااع    فصبصاااااااااااااثيهَني عص

كاااااااانص  ياااااااثَ يَوز عَاااااااعَ  ضَااااااامرانَ  وص ناااااااعَ حص  م 
ااااااااادْرصه فصيصنْفصاااااااااذصها اااااااااةص ب الم  اااااااااصي الفصريصص  شص
ت ع أ اااااافحص نااااااب  صص اااااان جص ااااااا م   كصيصنيااااااعَأ خار ج 
ااااااا وْ   مَنْقصب ض   فصظصاااااالي يصعجَااااااَ   صعْمصااااااى الااااااري

ااااااااا رص ه ااااااااا    لصم  ب ع   إ قعاااااااااصص  واش   صااااااااااح 
 سَ: إ ن اااااي لا  صره طصمصع ااااااقالصااااات لصاااااعَ الااااانيف

أ إ ني لصااااااااااعَ   فصت مااااااااااصص تَبم غَنااااااااااي الن عمااااااااااانص
 

ااااااد    ااااااريَ  القصعْااااااو  ب المصسص أ صص ااااااري    لصااااااعَ صص
اااااااد   ح  ماااااااى مَساااااااتصين س  وص أ عص ميااااااال   يصاااااااو ص الجص

اااااي    ااااايْر  كصسص ااااايقصل   طااااااوي المَصص  الفصااااار د   الصي
ااااااي مااااااالَ  تَزْج  صَ اااااادص البصاااااارصد   الشص مصيااااااع  جام   عص

اااان اااارصد   طصااااوْعص الشيااااوام ت  م  اااان صص م  ااااو   وص  خص
ااااااارصد   ااااااانص الحص  صَااااااامْيَ الكَعاااااااوب  بصريئاااااااات  م 

نااااااادص  طصعْااااااانص  ااااااار   المَعاااااااار ص  ع   النيجَاااااااد   المَحْجص
اااااار   طصعْاااااانص  ااااااد   الْمَبصيط  اااااانص الْعصضص  إ ذْ يصشْااااااف ي م 

اااااااااف ودَ  نااااااااادص  سص ااااااااارْب  نصس اااااااااوَ  ع   مَفْتصااااااااايصد   شص
د   يااااار  ذ ي  صوص ااااادْ   غص  فاااااي حال اااااص  المياااااوْن  صص

ااااااااااااابيلص إ لاااااااااااااى د   وصلا قْااااااااااااال  عص  وصلا سص  قصاااااااااااااوص
اااااااااوْلاصص  وصا  ني  اااااااااد   مص لصاااااااااْ  يصص   لصااااااااا ْ يصسْااااااااامص  وص

فااي البصعصااد   مااى الناااس  فااي ااصدنااى وص  فصضاالا  عص
 

 (:11-01مدح الممص النعمان   -البنية الثالثة
لا  فاااااااي النيااااااااس  يَشْاااااااب هَعَ   وصلا  صره فااااااااع 

لصااااااااااعَ لصااااااااااعَ: سَاااااااااامصيمانص  إ لا    إ ذْ قااااااااااالص الإ 
اااااي س   اااااني  إ ن اااااي وخص نْاااااتَ لصهَااااا  الج   قصاااااد  صذ 

ت اااااااااااع   اااااااااااصص فصانْفصعْاااااااااااعَ ب طاعص ااااااااااانْ  صطاعص  فصمص
ااااااااااانْ عصصااااااااااااصص فصعاق بْاااااااااااعَ مَعاقصبصاااااااااااة   مص  وص
اااااااااان  صنااااااااااتص ساااااااااااب قَعَ  ثم ااااااااااصص  صو مص  إ لا  ل م 
  صعْطصااااااااااااى ل فار هصااااااااااااة  حَمْااااااااااااو  تصواب عَهااااااااااااا

اااااااد   َ حاشاااااااي وصلا  ااااااان  صحص ااااااانص ااصقاااااااوا   م   م 
يياااااة   ااااان   فصاحْااااادَدْها قاَااااْ  فاااااي البصر   الفصنصاااااد   عص

ااااااااااف اح   ااااااااااد   يصبْنَااااااااااونص تصاااااااااادْمَرص ب الص   وصالعصمص
اااااااد   ماااااااى الريشص أ وصادْلَمْاااااااعَ عص اااااااصص  كصماااااااا  صطاعص

مااااااىتص  اااااامصد   نْهصااااااى الظيماَاااااو ص وصلا تصقْعَااااااد عص  ضص
اااااد   ماااااى ااصمص اااااوادص إ ذا اسْاااااتصولصى عص ااااابْ ص الْجص  سص
اااااااد   ماااااااى نصكص اااااااب  لا تَعْطصاااااااى عص ااااااانص المصواه   م 
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اااااااااابَ  يينصهااااااااااا الواه  ااااااااااا ص زص عْكص ائصااااااااااةص الم   الم 
اااااااااتْ فاَااااااااتْلا  مصراف قَهاااااااااا  وصااَدَْ  قصااااااااادْ خَي سص
يْط  فانصقصهاااااااااا  وصالرياك ضاااااااااات  ذَياااااااااولص الاااااااااري
نيت هااااااااا رْب ااااااااا فااااااااي  صع  ياااااااالص تصماااااااازصعَ غص  وصالخص

 

ااااااافص فاااااااي  صوبار هاااااااا الم بصاااااااد   اااااااعدانَ تَوض   سص
ياااااااااارصة  الجَااااااااااادَد    مصشاااااااااادودصة  ب ر حااااااااااال  الح 
رصد   زلان  ب اااااااااااالجص ااااااااااالغ  ر  كص  بصاااااااااارْدَ الهصاااااااااااواج 

ااااالطيير   اااانص الش ااااتْبوب  ذي البصاااارصد  كص  تصنجااااو م 
 

 (:14-10طمب ترو ي النعمان في الحك    -البنية الرابعة
ااااااي  إ ذ نصظصاااااارصتْ   احكَاااااا  كصحَكاااااا   فصتاااااااة  الحص

تَتب عَاااااااااااااعَ  ن يااااااااااااا    يصحَف اااااااااااااعَ جان باااااااااااااا  وص
مااااااااَ  لصناااااااا  قالصاااااااتْ:  صلا لصيتصماااااااا هصاااااااذا الحص
ااااااااااابصتْ  سص سيااااااااااابوَ  فصااااااااااايصلفصوَ  كصماااااااااااا حص  فصحص

تَهاااااااااااافصكصميمصااااااااااات  مامص ائصاااااااااااة  فيهاااااااااااا حص  م 
 

ااااااااااااراع  وار د    مااااااااااااا   ش  ااااااااااااد   إ لااااااااااااى حص  الثصمص
اااااد   ااااانص الريمص ااااالْ م  اااااة  لصااااا  تَكْحص ثااااالص الز جاجص  م 
ن صااااااااااااافَعَ فصقصاااااااااااااد   ت ناااااااااااااا وص مامص  إ لاااااااااااااى حص
لصااااا  تصاااااز د   ت ساااااعينص لصااااا  تصااااانقَص وص  ت ساااااع ا وص
ساااااااابصة  فااااااااي ذصل ااااااااصص العصاااااااادصد    وص صساااااااارصعصت ح 

 
 (:32-15  الاعتذار والاستعطا  -البنية الخامسة

 فصاااااااالا لصعصمْاااااااارَ اليااااااااذي مصسيااااااااحتَ كصعبصتصااااااااع
اااااااحَها  وصالمَاااااااتم ن  العائ اااااااذات  الطصيااااااارص يصمْسص
اااااا َ ت ياااااتص ب اااااع   م  اااااي    م  ااااان سص  ماااااا قَماااااتَ م 
ااااااااااااق يتَ ب هااااااااااااا  إ لا  مصقالصااااااااااااةص  صقااااااااااااوا   شص
ب اااااااااااااااااي مَعاقصبصااااااااااااااااااة    إ ذ ا فصعااااااااااااااااااقصبصني رص
اااااااااادصني  َ نب ئااااااااااتَ  صني  صبااااااااااا قااااااااااابوسص  صوعص

 ااصقاااااااااواَ  كَم هَااااااااا َ  مصهااااااااالا  ف ااااااااادا   لصاااااااااصص 
فصن ي ب ااااااااااارَكن  لا ك فاااااااااااا ص لصاااااااااااعَ   لا تصقاااااااااااذ 
ياااااااااحَ لصااااااااعَ   فصمااااااااا الفاَاااااااراتَ إ ذا هصاااااااابي الر 
اااااااااااااب    يصمَاااااااااااااد َ  كَااااااااااااال  واد  مَتااااااااااااارصع  لصج 
ااااااام ا حَ مَعتصص  اااااالا  وف اااااااع  المص اااااان خص  يصظصاااااال  م 
ااااااااايْبص ناف مصاااااااااة   ناااااااااعَ سص دص م  ااااااااا ب ااااااااايصجوص  يصوم 
اااااان ا سص  هصااااااذا الثيناااااااَ  فصااااااس ن تصساااااامصي ب ااااااع  حص

اااااااااذرصة  إ لا  تصكَااااااااان نصفصعصاااااااااتْ هااااااااا  ا إ ني ذي ع 
 

ااااد    سص اااان جص مااااى ااصنصاااااب  م  مااااا هَرياااا ص عص  وص
 رَكبااااااااانَ مصكيااااااااةص بصااااااااينص الغصيْاااااااال  وصالسيااااااااعصد  
ي إ لصاااااايي يصاااااادي ااااااوْط   إ ذصنْأ فصاااااالا رصفصعصااااااتْ سص
مااااااااى الكصب ااااااااد   ااااااااا عص قااااااااالصتَهَ  قصرْع   كانصااااااااتْ مص
اااااان يصيتيااااااصص ب الفصنصااااااد   ااااااينَ مص  قصااااااريت ب هااااااا عص

اااااااااااد  وصلا  ااااااااااانص ااصسص ماااااااااااى زص ر  م   قصااااااااااارارص عص
لصااااااااد   اااااااان وص م  اااااااان مااااااااال  وص اااااااارَ م  مااااااااا َ ثصم   وص
 وصا  ن تصيصثيفصاااااااااااااااااصص ااصعاااااااااااااااااداَ  ب الر فصاااااااااااااااااد  
بصاااااااااااد   ين  ب الزي بْااااااااااارص ي اااااااااااعَ الع   تصرماااااااااااي  صواذ 
اااااااد   ضص ااااااانص اليصنْبَاااااااوت  وصالخص  فياااااااع  ر كاااااااا   م 
اااااااااااد   يزَرانصاااااااااااة  بصعااااااااااادص ااصيااااااااااان  وصالنيجص  ب الخص

ااااااااد  وصلا يصحَااااااااولَ عصطاااااااااَ  اليصاااااااا  و   دونص غص
اااار ض  اااافصد   - صبصيااااتص الميعْاااانص  -فصمصاااا  َ عص  ب الصي

ااااااااااااد   بصها مَشااااااااااااار صَ النيكص  فصااااااااااااس ني صاااااااااااااح 
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 جدول اابنية السردية في المعمقة
 النسبة المئوية عدد اابيات اابيات البنية  
 %ٗٔ ٚ ٚ-ٔ الوقوف بأطلال دار مية 1
 %ٕٙ ٖٔ ٕٓ-ٛ وصف الناقة 0
 %ٕٕ ٔٔ ٖٔ-ٕٔ النعمانمدح الممك  1
طمب تروي النعمان م   2

 الحكم
ٖٕ-ٖٙ ٘ ٔٓ% 

 %ٕٛ ٗٔ ٓ٘-ٖٚ الاوتذار والاستعطاف 3
 وقراءة أولية للأبنية والجدول تحيل إلى:

حضور السرديات ومى ىذا النحو جاء متناسبًا مع غرض القصيدة الأساس؛ إذ برزت  - ولا  
شخصية النعمان م  السرديات الالااة الأخيرة, وى  تمال الجزء الأكبر من أبيات القصيدة, 

%, أي: نحو اما  القصيدة, والمناسبة الت  قيمت مييا ٓٙمنسبة حضورىا مجتمعة بمغت 
؛ مقد قاليا معتذرًا ومستعطفًا ومبرئًا نفسو مما وُصِمَ بو واتُّيِمَ وأغضب القصيدة تؤيد ىذا الحضور

وميو النعمان, وم  سبب غضب النعمان منو قيل: إن النابغة رأى زوجة النعمان "المتجردة" يومًا 
 م  حين غفمة, مسقط نصيفيا ون وجييا, ماستترت بيدىا وذراويا, مقال مييا قصيدتو:

يياااااااااااةص  ااااااااااانْ آل  مص  رائ اااااااااااف   وْ مَغْتصاااااااااااد   صم 
 

د    وي يْااااااااااااااااارص مَااااااااااااااااازص جْااااااااااااااااالانص ذصا زاد  وغص  عص
 

مامتلأ النعمان غضبًا وأوود النابغة ميرب. وقيل: إن غضب النعمان وميو لأن وبد القيس 
 التميم  

ومرة بن سعد السعدي نظما ىجاء م  النعمان ومى لسان النابغة. وقيل: إن سبب توود النعمان 
منخل اليشكري جالسين م  مجمس النعمان ومعيم زوجتو المتجردة, مقال لمنابغة أنو كان ىو وال

النعمان لمنابغة: صفيا م  شعرك. مقال قصيدتو السابقة؛ ممحقت المنخل غيرة, مقال لمنعمان: ما 
يستطيع أن يقول ىذا الشعر إلا من ورف؛ محقد النعمان ومى النابغة, وومم بذلك؛ مخامو وىرب 

, وكانوا أوداء لمموك الحيرة, ماتصل النابغة بعمرو بن الحارث الأصغر إلى مموك غسان بالشام
ممك غسان ومدحو ومدح أخاه النعمان, وظل لديو حتى مات, وممك أخوه النعمان, مأقام ونده 
أايرًا لديو, ولكنو كان يحن إلى بلاط النعمان بن المنذر ممك الحيرة, ويرسل إلى الممك قصائد 

ة, يتبرأ مييا مما رمى بو, ويعتذر مما كان, وتوالت اوتذاراتو ومى النعمان؛ من اوتذارياتو الرائع
 .(ٜ)معفا ونو, معاد إليو وواشره م  الحيرة
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أن النابغة, جريًا ومى وادة الشعراء العرب القدامى, بدأ قصيدتو بالوقوف ومى الأطلال,  -ثاني ا
خمت من ساكنييا, ووفت ديارىا ممم يبق  أطلال دار مية, ناداىا وساءليا, ممم تردّ جوابًا؛ لأنيا

 منيا إلا آاار.
أن النابغة لجأ إلى ما ورف م  النقد القديم بر)حسن التخمص( وند الانتقال من غرض  -ثالث ا

إلى غرض, وقد وقع منو حسن التخمص م  آخر بيت من البنية الأولى؛ حيث ميد لمرحمة 
 ووصف ناقتو بقولو:  
ااااااا تصااااااره  إ ذ  لا ا رت جاااااااعص لصااااااعَأ فصعصااااااد  عصم 

 
يْرانصاااااااااة  َ جَااااااااااد    ماااااااااى عص  وصا نْااااااااا   القَتاَااااااااودص عص

 
أي: تجاوز ما تراه من خراب ديار مية؛ إذ لا رجعة لو, وارمع القتود )خشب الرحل( ومى  
يْرانصة  َ جَد  » )ناقة تشبو العيرانة بفتح العين: الحمارة؛ استعير المفظ لمناقة؛ لبيان أن أخفاميا « عص

متينة  (ٓٔ)مِقارىا, مواقة الخمق كصلابة حوامر الحمارة(, وى  ناقة أجد, أي: وَظُمَ قوية صمبة 
بنية قوية؛ مالنابغة يخاطب نفسو ومى سبيل التجريد: اترك ىذه الديار العامية وارتحل ومى ىذه 
لى من  الناقة, ام بدأ م  وصف ىذه الناقة دون أن يتمبث وند الرحمة كايرًا, وكيف كانت؟ وا 

 ؟يرتحل
 إلى حسن التخمص مميد للانتقال من البنية الاانية إلى الاالاة بقولو: -أيضًا  -وقد لجأ 

أ إ ني لصااااااااااعَ   فصت مااااااااااصص تَبم غَنااااااااااي الن عمااااااااااانص
 

فااي البصعصااد    مااى النياااس  فااي ااصدنااى وص  فصضاالا  عص
 

المنذر الذي إشارة إلى ناقتو, ىذه الناقة ستوصمو إلى بغيتو, وبغيتو الممك النعمان بن « ت مْصص »
 طال مضمو القريب والبعيد. ام شرع م  مدح النعمان بعد ىذا التخمص.

لم يمجأ النابغة إلى التخمص بين البنيتين: الاالاة والرابعة, بل انتقل من طمبو من النعمان  -رابع ا
 التروي م  الحكم وميو إلى مدحو وترضيو والاوتذار منو مباشرة.

 ترتبطان ميما بينيا موضوويِّا, مكل سردية منيا تختص بموضوع, البنيتان الأوليان لا -خامس ا
وىذا يشير لموىمة الأولى إلى امتقاد ىاتين السرديتين وحدة الحدث والتنام  والحبكة ميما بينيما, 
وىذا من شأنو إضعاف منيات السرد, وىذا طبيع  م  السرد الشعري؛ لأن الشاور لا يوظف من 

م  غرضو. أما السرديات الالاث الأخيرة مبينيا ارتباط تقنيات السرد إلا ما يخ دم مكرتو, ويجّْ
موضوو  ومى نحو ما؛ إذ انصبت م  الاوتذار من النعمان واستعطامو ومدحو, لكن ىل حقق 
 –ذلك وحدة الحدث وتناميو والصراع والحبكة؟ ىذا ما لا تجميو قراءة أولية, لكن سيتكشف ذلك 

 لفاحصة الناقدة.بعد القراءة ا –من غير شك 
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لجأ النابغة لموصول إلى غرضو )استرضاء النعمان( إلى الايحاء ون طريق ودد من  -سادس ا
التقنيات: الاستطراد, الإسقاط, الاستدواء الدين  والتاريخ , وىذا كان لو أاره الكبير م  منح 

 النص أبعادًا منية واقامية ونفسية وميقة. 
 الراوي:

مجمووة من »يقوم المبدع بإسناد وممية السرد )الحك ( ليا, وىو الراوي: شخصية متخيمة 
الشروط الأدائية الت  تمكن من يروي بأن يروي, كما أنو معل وسمع ورأى وورف ما يروى, وىو 
بذلك شخصية ظل من ٍّ لمكاتب, والكاتب ىو الذي يخمقيا؛ إذ يخمق أدوات سرده, أو يمتمك 

تختمف ىوية الراوي ون غيره من الشخصيات », و(ٔٔ)«اجياتقنيات السرد ويمارسيا معيدًا إنت
المؤسسة لمسرد؛ ميو وحده المضطمع بميمة حكاية الأحداث والمواقف المسرودة. وقد لا يقتصر 

 .(ٕٔ)«دوره ومى ذلك مقط, إذ ربما شارك كشخصية داخل الأحداث
السردي؛ إذ الراوي  والراوي م  المعمقة ىو الشاور النابغة الذبيان , وىو يختمف ون الراوي

حين يقوم بميمتو داخل الشعر يصبح راويًا أصيلًا, ومن حقو أن يمعب م  المغة حتى »الشاور 
يصل إلى المجازية أحيانًا, وحضوره يتجسد وبر ... قدرتو ومى استغلال ىذه المغة, أما الراوي 

يعد أكار حرية  السردي م  الرواية أو القصة لا يعبث بالقواود وكس الراوي الشعري الذي
 .(ٖٔ)«ويتعامل مع المجاز بغير حدود

والنابغة الراوي أتى من نوع الراوي العميم الذي يقتصر دوره ومى رواية الحدث والتدخل بالتعميق 
, وأحيانًا أخرى أتى راويِّا مشاركًا (ٗٔ)أو الوصف, وتحريك الأشياء بوو  تام وم  يديو الخيوط

بناء الحدث السردي, ويروي الأحداث من وجية نظره بوصفو أحد الشخصيات الفاومة م  
ا, كأن القارئ , وىو بيذا ويستخدم ضمير المتكمم )أنا/نحن(, الشخصية ًً يمنح السرد طابعًا ذات ِّ

يستمع لشيادة حية؛ لأن الراوي الشعري لا يقف وند حدود التعميق ومى الأحداث أو الوقوف 
 .(٘ٔ)النصخارج ما يسرد, بل ىو ونصر أساس  م  بنية 

 جدول نوع الراوي في المعمقة
عدد  اابيات الراوي اابيات البنية  

 اابيات
النسبة 
 المئوية

, الاالث, ٘, ٕ, ٔ وميم ٚ-ٔ الوقوف بأطلال دار مية 1
ٚ 

ٖ,٘ ٚ% 

, ٘, ٗ, الاالث, ٘ مشارك
ٙ 

ٖ,٘ ٚ% 
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 %ٕٕ ٔٔ ٜٔ -ٓٔ, ٛ وميم  ٕٓ-ٛ وصف الناقة 0
 %ٗ ٕ ٕٓ, ٜ مشارك

 %ٕٕ ٔٔ ٖٔ-ٕٔ وميم  ٖٔ-ٕٔ مدح الممك النعمان 1
 %ٓ - - مشارك

طمب تروي النعمان م   2
 الحكم

 %ٓٔ ٘ ٖٙ-ٕٖ وميم  ٖٙ-ٕٖ
 %ٓ - - مشارك

 %ٛ ٗ ٛٗ-٘ٗ وميم  ٓ٘-ٖٚ الاوتذار والاستعطاف 3
, ٜٗ, وٗٗ-ٖٚ مشارك

٘ٓ 
ٔٓ ٕٓ% 

 %ٜٙ ٘,ٖٗ - وميم  ٓ٘ المجموع
 %ٖٔ ٘,٘ٔ - مشارك

وظاىر من ىذا الإحصاء أن النابغة الراوي العميم أكار حضورًا من النابغة الراوي المشارك, ومع 
الراوي العميم يتوارى ضمير المتكمم ويبرز ضمير الغائب, ودور النابغة الراوي العميم وصف 

تجعل حول  الحفرة« »النَتيص »الأحداث وتوجيييا والتحكم مييا, يبدو ىذا واضحًا م  وصفو لتراب 
, ولبدت ىذا التراب الندي بالمسحاة )أداة يسوى بيا وجو (ٙٔ)«الخيمة لئلا يصل إلييا الماء

الأرض, ويرمع بيا التراب ويابت(, وألصقت بعضو ببعض؛ لئلا يصل الماء إلى الخيمة, 
ميتْ »وبإصلاح الوليدة لمنؤي  مما كان , أي: أصمحت سبيل السيل «سصب يلص  صت ي  كانص يصحب سَعَ  خص

رصفيعصتْعَ »أ يحبسو ون الجريان؛ وذلك لحماية الخيمة وما مييا من أغراض , أي: رمعت التراب «وص
د  »الستارين الرقيقين يكونان م  مقدم البيت, « إ لى الس جْفصيْن  » ما وضع من المتاع وراء «: فصالنيضص

 ىذين الستارين. يقول: 
....................................

.. 
لصبياااااااااااااااادص َ  اااااااااااااااايع أ وص مصيااااااااااااااااع   صقاص   رصديتْ عص

ميااااااتْ  ااااااب يلص  صت ااااااي  كااااااانص يصحب سَااااااعَ  (15 خص  سص
ااااااتْ  اااااالا   وص صمسااااااى (16  صمسص  صهمَهااااااا  (17 خص

ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوا  ا حتصمص
 

ااااااااالحصوض   وصالنَااااااااتيص   ااااااااة   كص مصااااااااد   ب المصظمومص  الجص
ليااااااادصة  ب الم ساااااااحاة  فاااااااي اااااااربَ الوص  الثيااااااايصد   ضص

اااااااااااجْفصيْن   رصفيعصتْاااااااااااعَ إ لاااااااااااى الس  اااااااااااد  وص  فصالنيضص
مااااااى لَبصااااااد   ي  صخْنصااااااى عص مصيهااااااا اليااااااذ    صخْنصااااااى عص
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لقد غاب ضمير المتكمم وبرز ضمير الغائب؛ لأن الشاور لعب دور المراقب لمحدث, الواصف 
لو, المعبر ونو, مغاب الشاور بوصفو شخصية مشاركة م  الحدث, ووقع ىذا م  سردية 
الصيد, وسردية سميمان وميو السلام, وسردية زرقاء اليمامة, وسردية الفرات, ممم يظير الشاور 

ن كان تقنع بشخصيات أخرى؛ وكان ىدمو التخف  وراء بصفتو شخصية مش اركة م  الظاىر, وا 
 ىذه الشخصيات؛ ليعبر ون موقفو دون أن يقع تحت طائمة المؤاخذة كما سنعرف ميما بعد. 

ولما كان الغرض الرئيس لممعمقة ذات , إذ قاليا م  معرض الدماع ون نفسو, ونف  ما اتيم بو, 
شايات الت  وشاه بيا الواشون وند النعمان بن المنذر, مقد ظيرت ومحاولة تبرئة نفسو من الو 

شخصية الراوي المشارك, ولم تَخْلُ سردية من السرديات الخمس من ىذه الذاتية, وبروز ضمير 
 المتكمم, ومشاركتو الفاومة م  بناء الأحداث, مف  مطمع البنية الأولى يقول: 

يياااااااااااةص ب العصمياااااااااااا    ااااااااااانصد   ياااااااااااا دارص مص  فصالسص
اااااااااايلان ا َ سااااااااااائ مَها قصفااااااااااتَ فيهااااااااااا َ صص  وص

 

مصيهااااااااا سااااااااال َ  ااصبصااااااااد    طااااااااالص عص تْأ وص   صقاااااااوص
ييااااااتْ  ااااااد   عص اااااان  صحص مااااااا ب ااااااالريبي  م  واب اااااااأ وص  جص

 
؛ «دار مية»متبدو النزوة الذاتية لمنابغة/ الراوي المشارك وبر تمك المشاركة الوجدانية لممكان 

, مبرز بوصفو «يا دار مية»ه الدار ومناجاتيا حيث بدأ النابغة قصيدتو بالوقوف ومى أطلال ىذ
شخصية ماومة م  الحدث, تستعيد ذكرياتيا وتتفاول مع المكان, محولًا الصمت إلى حوار من 
خلال نداء الدار ووصف ما آلت إليو من خراب, ووبر ون ىذا الخراب بكممة واحدة معبرة 

تْ »  و مما آلت إليو الدار. , أي: خمت من الناس وأقفرت؛ مما يكشف ون صدمت« صقوص
قصفتَ وأبرز ىذه النزوة وذلك التفاول الوجدان  استخدامو ضمير المتكمم م  قولو:   َ سائ مَهاأ –وص

ضفاء صفات الإنسان ومى الدار م :  واب ا. عصييتْ  - َ سائ مَهاوا   جص
ة الحدث مبرز النابغة/ الراوي شخصية ماومة مشاركة م  بناء الحدث, ومَاَّلَ ىو والدار بؤر 

السردي م  البنية, ام ىو يعرض من وجية نظره بوصفو الراوي ما حل بالدار بعدما تركيا أىميا 
 وأقفرت.

 وم  ختام البنية وند تخمصو إلى البنية الاانية, قال:  
اااااااا تصاااااااره  إ ذ لا ا رت جااااااااعص لصاااااااعَأ  فصعصاااااااد  عصم 

 
يْرانصااااااااة  َ جَااااااااد    مااااااااى عص  وصا نْاااااااا   القَتاَاااااااودص عص

 
مخاطبًا نفسو بأن يتجاوز ىذه الوقفة إلى ما ىو أولى, وىو رمع القتود ومى ناقتو القوية متينة 

 البنيان الت  ستبمغو إلى النعمان, كما ذكر ذلك م  آخر بيت من البنية الاانية: 
أ إ ني لصااااااااااعَ  فااي البصعصااد    فصت مااااااااااصص تَبم غَنااااااااااي الن عمااااااااااانص مااى الناااس  فااي ااصدنااى وص  فصضاالا  عص
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, ويبدأ م  التمييد لقضيتو الذاتية الت  تممك تَبم غَنينا يظير ضمير المتكمم الياء م  قولو: وى

 وميو جنانو, وتشغل بالو, وجعمت الأوىام تتقاذمو.
 ومع بداية البنية الاالاة يبرز ضمير المتكمم مرة أخرى, ميقول النابغة: 

لا  فاااااااي النااااااااس  يَشْاااااااب هَعَ   وصلا  صره فااااااااع 
لصااااااااااعَ لصااااااااااعَ: سَاااااااااامصيمانص  إ لا    إ ذْ قااااااااااالص الإ 
 

اااااااد   َ حاشاااااااي وصلا  ااااااان  صحص ااااااانص ااصقاااااااوا   م   م 
يياااااة   ااااان   فصاحْااااادَدْها قاَااااْ  فاااااي البصر   الفصنصاااااد   عص

 
 .َ حاشي وصلاوقولو: وصلا  صرهأ مبرز ضمير المتكمم مرتين, م  قولو: 

تيمة ون نفسو, واستعطاف ومع البنية الخامسة الأخيرة الت  ركز مييا الشاور جيده م  دمع ال
النعمان, برزت الذات/ الأنا بروزًا كايفًا؛ لأن دمع التيمة والاستعطاف يقتض  التكمم ون النفس 

ي – ما قَمتَ المتيمة المستعطفة؛ ولذا تردد ضمير المتكمم وشر مرات:   – يصدي – إ لصيي  – سصوْط 
ب ي –فصعاقصبصني  –شصق يتَ  فصن ي -  صوعصدصني – َ نب ئتَ  – رص  .  لا تصقذ 

الراوي المشارك/ النابغة الذبيان  يتسم بطبيعة ذاتية, دماوية؛ حيث لا يكتف  الشاور بنقل  إن
 الأحداث, بل يضع نفسو م  قمب العاصفة.

 الحدث السردي:
؛ (02 الحدث جزء مقتبس من الواقع المعيش, وىو صورة منية حيَّة, أكار حياة من الواقع المعيش

يشكمو بما يتلاءم مع رؤيتو, ميختار ويحذف ويضيف ويعيد صياغة الأحداث لأن المبدع 
الكاتب حين يكتب روايتو يختار »وترتيبيا, ميتجاوز والم الواقع المجرد إلى والم من  مصور, مر 

من الأحداث الحياتية ما يراه مناسبًا لكتابة روايتو, كما أنو ينتق  ويحذف ويضيف من مخزونو 
الو الفنّْ ؛ ما يجعل من الحدث الروائ  شيئًا آخر, لا نجد لو م  واقعنا المعيش الاقام  ومن خي

 . (01 «صورة طبق الأصل
والحدث لا يمكن الاطمئنان إلى سرديتو إلا إذا كان مشتملًا ومى حبكة, أي: ترتيب أحداث 

حداث أجزاء القصة م  شكل مترابط, وتنظيم الأحداث داخل السرد, وى  تستند ومى تعميل الأ
 . (00 ومنطقيتيا

, ملا تكتف  الحبكة الترابط السببيوتعتمد الحبكة السردية للأحداث ومى وناصر أساسية, ى : 
: ىو المحرك الأساس  لمحبكة, والصراعبسرد الأحداث زمنيِّا, بل تربطيا بعلاقة )سبب ونتيجة(. 

ا )مع  ًً ودو أو مجتمع أو قدر(. سواء كان صراوًا داخميِّا )بين الشخصية ونفسيا( أو خارج ِّ
)أقصى درجات التوتر(,  الذروة الأزمة, وصولًا إلى بالتمييد للأحداث, ام التصاعد الدراميو
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بأن يكون كل جزء م  السرد يخدم المعنى الكم , بحيث والوحدة العضوية )الحل(.  الانفراج ام
 .يؤدي تغيير أيّْ مشيد إلى خمل م  البناء العام

حداث م  معمقة النابغة لا تتوامر مييا ىذه الشروط؛ إذ السرد م  ىذه المعمقة والحبكة السردية للأ
ليس حكاية قائمة ومى السرد الوصف  التقميدي المعيود م  الفنون السردية كالرواية, بل ىو 
حكاية رحمة نفسية تنتقل من الشعور بالفقد والاغتراب )الوقفة الطممية( إلى الخوف والترقب 

 حصار )الصراع بين الاور الوحش  والكلاب( ام محاولة النجاة )الاوتذار(.والمطاردة وال
ومعنى ىذا, أنو إذا امْتقُِد الترابط السبب  والوحدة العضوية بين الأبنية م  المعمقة, مإن ىناك 
الرابط النفس  الذي يربط أبنية المعمقة من أوليا إلى آخرىا؛ إذ المعمقة من أوليا إلى آخرىا 

حالة من الاغتراب والترقب والخوف والمطاردة والمناورة والأمل م  الخلاص, زد تكشف ون 
 ومى ذلك أن بين البنيات تصاودًا دراميِّا, كما برز الصراع بنوويو الداخم  والخارج .

مكان  ونفس , وجاءت   اغتراب(بدأت الأزمة بين النابغة والنعمان بالفراق بينيما, موقعت حالة 
)الطممية( معبرة ون: الفراق )مراق مية لمشاور, ومراق أىل الدار لدارىم(, والوحشة؛ البنية الأولى 

 إذ الدار: 
...................................

... 
...................................

... 
...................................

... 
مااااوا اااالا   وص صمسااااى  صهمَهااااا ا حتصمص ااااتْ خص   صمسص

 

مصيهاااااااااا ساااااااااال َ  ااصبصاااااااااد    طاااااااااالص عص تْأ وص   صقاااااااااوص
يياااااااتْ  اااااااد   عص ااااااان  صحص ماااااااا ب اااااااالريبي  م  واب ااااااااأ وص  جص

........................................
ماااااااى لَبصاااااااد   ي  صخْنصاااااااى عص مصيهاااااااا الياااااااذ    صخْنصاااااااى عص

 

ىا اللامت م  ىذه البنية إلحاح النابغة ومى: الارتحال ون الدار, وىجرىا ىجرانًا طويلًا, وخمو 
من أىميا, وخرابيا؛ ليبرز مدى الوحشة والاغتراب الت  حمت بيا, وكأن النابغة يعبر بيذا ون 
حالتو النفسية وما وقع لو )الإحساس بالوحشة والاغتراب بسبب: الفراق بينو وبين النعمان, 

 وىجرانو الحيرة, ومراره إلى الغساسنة بالشام(, وىذا نوع من الإسقاط الفن . 
وقفة طممية  –كما يبدو لمقارئ لموىمة الأولى  –ليست « دار مية»نابغة ىذه ومى إن وقفة ال

الوحشة والاغتراب ث  الهجر بالمفيوم الشائع وند شعراء العرب القدماء, بل ى  تصوير لحالة 
مجرد استدواء لمذكريات وبث الصبابة لجمب »الت  يعيشيا, ممم تكن ىذه الموحة والفرا  
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كان الوقوف أمام الطمل والنؤي والأاام  وبقية الآاار استدواء رمزيِّا لتمك الأيام الأسماع إليو, بل 
الماضية الت  قضاىا م  حنايا الحيرة؛ لتتداوى كذلك م  ذىن المتمق  )النعمان( ولتكون الجسر 
الذي ينفذ من خلالو الشاور إلى والم التجربة الت  بعاتو ومى قول القصيدة, مقد كان ذكر 

مراق  (ٖٕ)«والأطلال بماابة الرمز لتجربة الغربة الت  يمر بيا الشاور وىو يعان  ألم الفراقالديار 
 النعمان.

بين النابغة والنعمان, وىو ما أسقطو م  )وقفتو  الهجر والفرا استدواه الوحشة والاغتراب ألم 
 ومى ديار مية(, مالإحساس م  الموقفين واحد. 

لصراع, وىذا الصراع تمال م  ملاحقة النعمان لمنابغة, متووده ولما وقع اليجر والاغتراب بدأ ا
وأىدر دمو, وشجع الشعراء الآخرين م  بلاطو ومى ىجائو, وحاول تشويو صورتو م  قبيمتو 
ذبيان, ومارس ضغوطًا ومى القبائل لقطع صمتو بو, ميما يشبو نووًا من المطاردة, وقد أشار 

 تمك: النابغة إلى ذلك؛ حيث قال م  معمقتو
اااااااااادصني  َ نب ئااااااااااتَ  صني  صبااااااااااا قااااااااااابوسص  صوعص

 
مى زص ر  م نص ااصسصد     وصلا قصرارص عص

 
 وقال أيضًا:

 كالم ياااااااال  الااااااااذي هااااااااوص مَاااااااادْر كي فسن ااااااااصص 
 

مْتص  ن  المَنتيه عنصص واسيَ   ن خص  (02 وا 

 
مكانت المطاردة من النعمان والمدامعة من النابغة, وماَّل ىذا قمة الصراع الدرام ؛ حيث وصل 
التأزم درجتو القصوى, وىذا جعل النابغة يعيش حالة من القمق والاضطراب النفس  الشديد, وىذا 

تو, الصراع يشبو الصراع م  البنية الاانية, مف  ىذه البنية الت  قصد منيا النابغة وصف ناق
 وبدأىا بالوصف المباشر:     

اااااااا تصاااااااره إ ذْ لا ا رت جااااااااعص لصاااااااعَأ  فصعصاااااااد  عصم 
أ ب ااااااادصخيس   مصقذوفصاااااااة    باز لَهااااااااا الااااااانيحض 

قصاااااااد زالص النيهاااااااارَ ب ناااااااا ااااااايصني رصحْم ااااااايأ وص  كص
 

يْرانصاااااااااة  َ جَااااااااااد    ماااااااااى عص  وصا نْااااااااا   القَتاَااااااااودص عص
ااااااد   ااااااريَ  القصعْااااااو  ب المصسص أ صص ااااااري    لصااااااعَ صص

أ  ميااااااال  اااااااد  يصاااااااو ص الجص ح  ماااااااى مَساااااااتصين س  وص  عص
 

يْرانصة  »موصفيا بأنيا  , أي: مواقة الخمق «َ جَد  », أي: تشبو العَيْر م  قوة حوامره ونشاطو, «عص
بكاير متداخل من « ب دصخيس  »رميت رميًا « مصقذوفصة»متينة البنية, ولعظم بنيانيا تبدو 

ري    لصعَ »نابيا الذي شق المحم «: باز لَها»المحم, و«: النيحض  » ري َ »صوت كر«: صص «: صص
تدور بو بكرة البئر إذا كان من خشب, مإذا كان من حديد ميو »الذي « القصعْو  »كصوت 
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الحبل. ميذه الناقة القوية متينة البنية, سمينة ممتمئة بالمحم المتراكم «: ب المصسصد  » (03 «خطاف
و الموجود موق البئر بعضو موق بعض, ونابيا كبير, لو صوت من شدة النشاط مال صوت القع

وندما يمر الحبل ميو.. ولما أراد وصف سروتيا ودل ون الوصف المباشر إلى الوصف غير 
د»المباشر, مشبو سروتيا بسروة  ح  اور وحش  وحيد يخاف الإنس؛ مينظر بعينيو «: مَستصين س  وص

 .(04 «مستوجس, وىو الذي قد أوجس م  نفسو الفزع ميو ينظر»يمنة ويسرة, ويروى: 
وبدل أن يستمر م  وصف ناقتو يفاجئنا النابغة بالاستطراد مع الاور الوحش  الذي شبو سروة 

 ناقتو بسروتو, مذكر أنو: 
حْاااااااش   ااااااانْ وص جْااااااارصةص  م  اااااااي   وص   صكار عَاااااااعَ  مصوْش 

يصة   ااااااوْزا   سااااااار  اااااانص الجص مصيااااااع  م    صسْاااااارصتْ عص
 

اااااي     ااااايْر  كصسص ااااايقصل   طااااااوي المَصص  الفصااااار د   الصي
ااااااااي اااااااادص البصاااااااارصد   الشياااااااامالَ  تَزْج  مصيااااااااع  جام   عص

 
جْرصةص  م نْ وصحْش  »خصص الاور بأنو   تمك الفلاة الت  يجتمع مييا الوحش ومى قمة مائيا, وىو « وص

ي  »اور  يْر  », أي: بقوائمو نقط سود وخطوط, « صكار عَعَ  مصوْش  , المصير: المعا, «طاوي المَصص
الماء؛ لأنو من ملاة وجرة قميمة الماء, وىو والجمع: الأمعاء, والمعنى: بطنو طاوٍ؛ لقمة شرب 

يقصل»وحش يشبو السيف  متفرد لا نظير لو؛ « فصر د»اللامع المجمّ  الحاد القاطع؛ ولذا ميو « الصي
 ولضموره ميو سريع خفيف الحركة, ولاستقامة جسمو ولمعانو وبياضو متفرد لا نظير لو.

المجازية والتشبيو, وصف ما تعرض لو وكما وصف سروة حركتو وجمالو من خلال التعبيرات 
وْزا   سار يصة   » (ٕٚ)وم  رواية: سرت«  صسْرصتْ »من محن وصعوبات, مقد  مصيع  م نص الجص سحابة «: عص

تسير ليلًا وتمطر, أو واصفة أتت م  نوء الجوزاء, وخص الجوزاء لأنيا تطمع م  أشد الحر 
يتَ »وتسقط م  أشد البرد, وليس ىذا محسب, بل العاصفة  شديدة « الشيمالَ »تسوق ريح « زْج 

دص البصرصد  »البرودة  مصيع  جام  ؛ ماجتمع ومى الاور: الميل والعاصفة والبَرَد والمطر والبرد, (ٕٛ)«عص
بمعنى: أنو اجتمعت وميو وظمى البلايا, وىذا يبعث ومى الخوف الشديد والترقب, وىذا ما 

, وىذا الخوف الشديد مدواة (ٜٕ)«واحتدت نفسو, وتضاوف خوم»حصل بالفعل لماور, لقد 
لمسروة الشديدة لميروب من المخاطر, وكأن الشاور ميَّد بوصف الاور بالسروة الفائقة لمصراع 
الشرس الذي دار بينو وبين كلاب الصياد, وىذه المطاردة الرىيبة من الكلاب لو, وما قام بو من 

 مناورات باروة ضمنت لو النجاة: 
اااااوت   ااااان صص ب   فصبااااااتص لصاااااعَ فصا رتاااااعص م  ااااالا   كص

مصياااااااااااااع أ وصاساااااااااااااتصمصري ب اااااااااااااع    فصبصاااااااااااااثيهَني عص
كاااااااانص  ياااااااثَ يوز عَاااااااعَ  ضَااااااامرانَ  وص ناااااااعَ حص  م 

اااارصد    اااان صص م  ااااو   وص اااان خص  طصااااوْعص الشيااااوام ت  م 
ااااااارصد   ااااااانص الحص  صَااااااامْيَ الكَعاااااااوب  بصريئاااااااات  م 

نااااااادص  طصعْااااااانص  ااااااار   المَعاااااااار ص  ع   النيجَاااااااد   المَحْجص
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ااااااااادْرصه فصيصنْفصاااااااااذصها اااااااااةص ب الم  اااااااااصي الفصريصص  شص
ت ع أ اااااافحص نااااااب  صص اااااان جص ااااااا م   كصيصنيااااااعَأ خار ج 
ااااااا وْ   مَنْقصب ض   فصظصاااااالي يصعجَااااااَ   صعْمصااااااى الااااااري

ااااااااا رص ه ااااااااا    لصم  ب   إ قعاااااااااصص  واش   ع  صااااااااااح 
 قالصااااات لصاااااعَ الااااانصفسَ: إ ن اااااي لا  صره طصمصع اااااا

 

اااااار   طصعْاااااانص  ااااااد   الْمَبصيط  اااااانص الْعصضص  إ ذْ يصشْااااااف ي م 
اااااااااف ودَ  نااااااااادص  سص ااااااااارْب  نصس اااااااااوَ  ع   تصااااااااايصد  مَفْ  شص

د   يااااار  ذ ي  صوص ااااادْ   غص  فاااااي حال اااااص  المياااااوْن  صص
ااااااااااااابيلص إ لاااااااااااااى قْااااااااااااال   وصلا سص د   وصلا عص  قصاااااااااااااوص

اااااااااوْلاصص  وصا  ني  اااااااااد   مص لصاااااااااْ  يصص   لصااااااااا ْ يصسْااااااااامص  وص
 

ب  »بدأت المطاردة الرىيبة بأن الاور سمع صوت  وىو الصياد الذي يتخذ من الكلاب وسيمة « كصلا 
طصوْعص » -من شدة مزوو من ىذا الصوت  -ا, مبات الاور مفزع مزوًا شديدً «: فصا رتاعص »لمصيد, 
أي: طوع قوائمو, يذىب حيث تقوده, ميو يعدو ومى غير ىدى بسبب الخوف « الشيوام ت  

رصد  »والر صَمْيَ الكَعوب  »شدة البرد, مأطمق وميو الصياد الكلاب وميو, لكن قوائم الاور «: صي
رصد   المفاصل ليس ميين استرخاء ولا ترىل؛ ولذا نيضن بو, وىذا , أي: قوي «بصريئات  م نص الحص

أي: واستمر بالاور قوائمو القويات محممنو ونيضن بو, ممما توجو إليو « وصاستصمصري ب ع  »معنى قولو: 
يحاو ومى الانقضاض وميو, «: يوز عَعَ »الذي كان الصياد « ضَمرانَ »الكمب 

المقاتل, أي: موضع « المَعار ص   طصعْن»موضع يشبو  , أي: من الاور م «م نعَ  ضَمرانَ  كانص »مر
ندص »مناسب يمكنو من الانقضاض ومى الاور  ر   ع  , أي: المُمجَأ الشجاع, ممما لم «النيجَد   المَحْجص

, وىذه الرواية (ٖٓ)يجد الاور بدِّا من الدماع ون نفسو؛ ابت, وم  رواية: مياب ضمران منو ...
أن يطعنو طعن المقاتل المُمْجأ الشجاع, وطعنة الممجأ غالبًا ما تعن : أن ضمران ىاب من الاور 

تكون قوية؛ لأنو يدمع بيا ون نفسو.. كمتا الروايتين تعبران ون بداية صراع دامٍ مميت, مقد شك 
دْرصه»)بضعة من المحم م  الكتف( « ضَمرانَ »الاور مريصة الكمب  يقصد: قرنو, شكو شكة « ب الم 

ر  الْمَبص  طصعْنص »تشبو  د   يط  , مطعنة الاور تشبو طعنة (11 , وم  رواية: شَكَّ «إ ذْ يصشْف ي م نص الْعصضص
البيطار الذي يداوي الإبل من مرض العضد, وخص الفريصة؛ لأنيا مقتل, ولكن تشبيو شكة 
الاور لمكمب بشكة البيطار لعضد الإبل قمل من طعنة الاور وأضعفيا؛ لأن شكة الطبيب لمعلاج 

سوبة, بينما طعنة الاور لمقتل, مكيف يشبو الأقوى بالأضعف!. لقد شك الاور شكة خفيفة مح
ت ع  »الكمب بحيث خرج قرنو  فحص نب  صص الحديدة الت  يسمك مييا المحم لشوائو « سصف ودَ »كأنو « م ن جص

ندص » يعض وينيش « يصعجَ َ »المكان الذي يشوى ميو المحم, مظل الكمب من ىذه الطعنة « مَفْتصيصد   ع 
وْ   » ا»الجزء النامذ من القرن «  صعْمصى الري في حال ص  الميوْن  »متمويًا من ألم الطعنة, وتمويو « مَنْقصب ض 

د   دْ   غصير  ذ ي  صوص واش    »أي: م  قرن الاور الأسود الصمب المستقيم, ممما رأى الكمب « صص
ب ع   إ قعاصص  د   وصلا»أخذ ديتو « قْل  عص »السريع, ولا سبيل إلى « ضَمرانَ »مقتل صاحبو « صاح  لا « قصوص
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قصاص من الاور, أي: ذىب دم صديقو ىدرًا؛ محداتو نفسو أن لا حيمة مع ىذا الاور, وأنو لن 
لم يسمم « ضَمرانَ », وومل وجزه أمام الاور: أن صاحبو «إ ن ي لا  صره طصمصع ا»يستطيع مجابيتو: 

د   مصوْلاصص  وصا  ني »من بطش ىذا الاور ولم يستطع صيده:  لصْ  يصص  يشعر « مصوْلاصص », ولفظ «لص ْ يصسْمص  وص
قائده والأقدر ومى التعامل مع الفرائس, لكنو مشل أمام « ضَمرانَ »يرى م  « واش    »بأن الكمب 

بيذا يابت لنفسو أن مجابية الاور لا جدوى من ورائيا؛ إذن « واش    »الاور, ومقد حياتو, وكأن 
 المجابية. ملا داو  ليذه

وىذه السردية لم يسقيا النابغة وبااً, أو لإسقاط صفات الاور وسماتو )من السروة ومتانة الخمق 
والقوة والذكاء والترقب والحيطة والحذر والشجاوة وغير ىذا مما اجتمع ليذا الاور( ومى ناقتو, 

نما ساقيا معادلًا موضوويِّا لأزمتو مع النعمان؛ إذ تمال مراحل العلا قة الت  مرت بو منذ وقوع وا 
الوحشة وحتى انجلاء الأمر بعفو النعمان ونو, لقد لجأ النابغة م  ىذه السردية إلى تقنية 
الإسقاط, مأسقط حالتو النفسية والواقعية ومطاردة النعمان لو م  ىذه السردية, إنيا وممية إسقاط 

ل النابغة مخاومو الداخمية وصراواتو ا لخارجية إلى كائن خارج  )الاور(, من  متكامل؛ حيث رحَّ
رمزًا لفكرة تنازع البقاء, مالاور جَدَّ م  »لقد لجأ الشاور إلى ىذا منفخ الروح م  الوصف, بجعمو 

العَدْو, ام لم يجد بدِّا من أن يابت لمكلاب ويقاتميا, ..., والصراع بين الاور والكمب يرمز إلى ما 
لى ما كان كان يقوم من صراع م  الجزيرة بين الحي وان, أو بين الناس حول الماء والكلأ, وا 

 .(ٕٖ)«يعتمل م  نفس الشاور من قمق وخوف
إن سردية الاور الت  شغمت ما يقرب من أحد وشر بيتاً من المعمقة تمال سردية متنامية بدأىا 

وتر بالوصف المباشر لماور, ام وصف بداية التوتر والتأزم المتمال م  المناخ السيئ, ام زاد الت
مع دخول الاور م  صراع وجودي مع الصياد وكلابو, لقد وجد الاور نفسو م  موقف لا بديل لو 

يكف ون « واش    »ومتك بو, مما جعل الكمب « ضَمرانَ »ميو ون المواجية؛ ولذلك ابت لمكمب 
 المياجمة, وبذا نجا الاور. 

وصف المباشر لماور(, والحدث م  ىذه السردية الحبكة الدرامية متوامرة؛ من حيث: التمييد )ال
الصاود )المناخ السيئ(, والذروة )العقدة المتمامة م  اصطدام الاور بالصياد وكلابو(, والحدث 

ون « واش    », والحل )توقف الكمب «(ضَمرانَ »اليابط )مواجية الاور لكلاب الصياد وقتل الكمب 
كبير م  تماسك الحبكة وتنامييا؛ إذ  المياجمة إيذانًا بنجاة الاور(, وكان لتقنية التشخيص أار

ومى أنيا «  واش    »الكمب   -« ضَمرانَ »الكمب  -تعامل النابغة مع الشخصيات الحكمية: الاور 
شخصيات إنسانية واقمة؛ وىذا أوقد جذوة الصراع م  السردية, زد ومى ذلك ما اتبعو النابغة من 
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ف أمام سردية متماسكة الحبكة إلى أبعد حد, منطق السببية أو التنام  السبب , كل ىذا جعمنا نق
 ىذا بالرغم من وودة الشاور المفاجئة لمحديث ون ناقتو:

أ إ ني لصااااااااااعَ   فصت مااااااااااصص تَبم غَنااااااااااي الن عمااااااااااانص
 

فااي البصعصااد    مااى الناااس  فااي ااصدنااى وص  فصضاالا  عص
 

لمتبقية الت  لا وىذا البيت من قبيل التخمص لمدح النعمان والاوتذار منو الذي تمامو السرديات ا
نجد مييا حكيًا لأحداثٍ بالمفيوم السردي, إلا ما كان من توسل النابغة بسرديات تاريخية وطبيعية 

جاءت ومى نفس النيج  –وظفيا م  خدمة غرضو الرئيس: المدح أو الاوتذار, ام ى  سرديات 
 أسقط مييا حالتو النفسية وواقعو المعيش بعدما وقع بينو وبين النعمان. –

مبعد أن مدح النعمان م  البيت السابق بأن مضمو يعم الجميع؛ القريب والبعيد, ومدحو م  البيت 
 التال  بأنو لا يشبيو أحد من الناس م  أمعالو الحميدة وشيمو الكريمة:

لا  فاااااااي النااااااااس  يَشْاااااااب هَعَ   وصلا  صره فااااااااع 
 

ااااااااد   َ حاشااااااااي وصلا  اااااااان  صحص اااااااانص ااصقااااااااوا   م   م 
 

الذي أوطاه الله ممكًا لم يعطو أحدًا من  -وميو السلام  -سميمان استانى من ذلك سيدنا 
 العالمين:

لصااااااااعَ  سَاااااااامصيمانص  إ لا    لصااااااااعَ: (11 إ ذْ قااااااااالص الإ 
اااااي س   نْاااااتَ لصهَااااا  وخص اااااني  إ ن اااااي قصاااااد  صذ   الج 

ت اااااااااااع   اااااااااااصص فصانْفصعْاااااااااااعَ ب طاعص ااااااااااانْ  صطاعص  فصمص
ااااااااااانْ عصصااااااااااااصص فصعاق بْاااااااااااعَ مَعاقصبصاااااااااااة   مص  وص

اااااااااا ثم ااااااااااصص  صو مص  ن  صنااااااااااتص ساااااااااااب قَعَ إ لا  ل م 
 

يياااااة    ااااان   فصاحْااااادَدْها قاَااااْ  فاااااي البصر   الفصنصاااااد   عص
اااااااااف اح   اااااااااد   يصبْنَاااااااااونص تصااااااااادْمَرص ب الص   وصالعصمص

ااااااد   مااااااى الريشص أ وصادْلَمْااااااعَ عص ااااااصص  كصمااااااا  صطاعص
ماااااى ااااامصد   تصنْهصاااااى الظيماَااااو ص وصلا تصقْعَاااااد عص  ضص

ااااد   مااااى ااصمص ااااوادص إ ذا اسْااااتصولصى عص اااابْ ص الْجص  سص
 

أن يفعمو, مقد أمره بأن يقوم م  البرية  –وميو السلام  –أمر الله نبيو سميمان  يقص النابغة ما
. وأمره بأن يخيس (ٖٗ)الخطأ م  الرأي والخطأ م  القول, الظمم«: الفصنصد  »ميحددىا )يمنعيا( ون 

الجن )يستخدميم ميما يشاء من أومال(, مقد أذن ليم بأن يبنوا مدينة تدمر بالصفاح )الحجارة 
ضة الرقيقة( وأن يقيموا مييا العمد )الأومدة(. ام أخبره أن من أطاوو من الجن مجازه خيرًا العري

جزاء طاوتو لك, ودلو ومى طريق الخير والرشاد, ومن وصاك مأنزل بو العقوبة, العقوبة الت  
لْ لمعاص  منيم العقوبة, ولا تبقى ومى  مصد»تكف الظالم منيم ون ظممو, معَجّْ ذ غيظ منو؛ إ« ضص

مى »لا يجوز لك أن تتغيظ إلا ممن يماامك, أو من سبق مضمك إليو كر وادص إ ذا اسْتصولصى عص سصبْ  الْجص
نما أراد النابغة من «ااصمصد   : وصل إلى غاية السباق, أي: ليس بينك وبينو م  الفضل إلا يسيرًا, وا 
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اْلٌ ولا ىو قريب من ىذا حض النعمان ومى أن يقعد ونو, ولا يضمر لو حقدًا؛ لأنو ليس لو مِ 
 .     (ٖ٘)مكانتو, مكيف يحقد ومى من ىو أقل منو درجة

والنابغة يقص خبر سميمان لا لمجرد السرد, بل لحاجة م  نفسو, ميو يتممق غرور النعمان »
حين يقرنو بسميمان, ويذل لو ميجعمو كالنب  حكمًا بين الناس, يايب من يايب, ويعاقب من 

ذا كان قد سأل النعمان ألا يحقد إلا ومى من شاكمو أو يعاقب, ويضع نفسو بين ى ؤلاء وىؤلاء, وا 
تأخر ونو من المموك المنامسين لو, ملأنو يريد أن يصور ضعفو أمامو, ويستعطفو ليحظى 

 . (ٖٙ)«بعفوه, وما أخمقو بتكرمة منو بعدما تبين من أمره
بعد استطراد النابغة بيذه السردية يعود إلى مدح النعمان بسرد مضائمو وجميل معالو, لكنو سرد 
خالٍ ون الحك , مذكر: كرمو الفياض, ميو ييب الإبل والجواري والخيل السراع, يخمص بعد 
ع ذلك إلى دووتو م  البنية الرابعة إلى التروي م  الحكم وميو, ماستحضر حكاية زرقاء اليمامة م

 الحمام, م  سردية شغمت خمسة أبيات يقول مييا: 
ااااااي  إ ذ نصظصاااااارصتْ   احكَاااااا  كصحَكاااااا   فصتاااااااة  الحص

تَتب عَاااااااااااااعَ  ن يااااااااااااا    يصحَف اااااااااااااعَ جان باااااااااااااا  وص
مااااااااَ  لصناااااااا  قالصاااااااتْ:  صلا لصيتصماااااااا هصاااااااذا الحص
ااااااااااابصتْ  سص سيااااااااااابوَ  فصااااااااااايصلفصوَ  كصماااااااااااا حص  فصحص

تَهاااااااااا مامص ائصاااااااااة  فيهاااااااااا حص فصكصميمصااااااااات م 
 15) 

 

ااااااااااار   ماااااااااااا   ش  اااااااااااد   اع  وار د  إ لاااااااااااى حص  الثيمص
اااااد   ااااانص الريمص ااااالْ م  اااااة  لصااااا  تَكْحص ثااااالص الز جاجص  م 
ن صاااااااااااافَعَ فصقصااااااااااااد   ت نااااااااااااا وص مامص  إ لااااااااااااى حص
لصاااا  تصااااز د   ت سااااعينص لصاااا  تصاااانقَص وص  ت سااااع ا وص
سااااااابصة  فاااااااي ذصل اااااااصص العصااااااادصد    وص صسااااااارصعصت ح 

 
ولا  إلى أن يتروى ويتأنى م  حكمو وميو, –بحسن تمطف  –كأن الشاور يمفت نظر النعمان 

يسرع ميو لوشاية واشٍ, أو لتيمة لم تتبين, حتى يصيب م  حكمو كما أصابت زرقاء اليمامة 
راع  »الت  نظرت إلى سرب  ما   ش  القميل «: الثيمصد», قد ورد (ٖٛ)مجتمعة, وم  رواية: سراع«: حص
ر بين جبمين والحمام إذا م»يحيط بو ناحيتا جبل, « ن ي    يصحَف عَ جان با»من الماء, ىذا الحمام 

شاىقين دنا بعضو من بعض, وذلك أصعب لمعرمة ودده, بخلاف ما لو كان م  براح مإنو 
. وتتَْبَعُ ىذا الحمام وينٌ, يقصد وين زرقاء اليمامة الت  (ٜٖ)«يتباود ون بعضو ميسيل وده

وقد شبو وينيا م  , (ٓٗ)«اليَمَامَةِ  زَرْقَاءِ  مِنْ  أبْصَرُ  »كانت مضرب المال م  حدة البصر, مقيل: 
لْ م نص الرصمصد  »صفائيا بالزجاجة الشفامة؛ لأن وينيا  , أي: لم تكتحل بسبب داء الرمد «لص  تَكْحص

حتى تغط  وميو. لما أبصرت زرقاء اليمامة الحمام بعينيا الحادة الصامية وقد أسروت م  وده 
«: فصقصد»ا إلى حمامتيا ليا موجدتو: ستاً وستين حمامة تمنت أن يكون ىذا الحمام ونصفو مضمومً 
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محسب, بمعنى: أنو لايكفييا ىذا العدد الذي بمغ مائة؛ لأنو لما حسبو )وده( العادون, وجدوه كما 
 حسبت؛ مما يدل ومى مرط ذكائيا, وحدة بصرىا.

حينما  –والنابغة م  سرده ىذه القصة الت  جاء مييا ودّ زرقاء اليمامة لمحمام مطابقًا لمواقع كأنو 
يدووه إلى تحري أومى درجات الدقة قبل أن  –من النعمان أن يحكم حكم زرقاء اليمامة  طمب

يأخذه بوشايات خصومو المغرضة, ولا يسرع م  الحكم وميو من دون تابت, وبيذا وظف 
السردية م  خدمة قضيتو الت  يسعى م  إبرازىا م  معمقتو, وى  براءتو مما وش  بو, لقد لجأ 

لسردية للإمادة من مغزاىا, ام إننا نستشعر من خلاليا: اوتذارًا مبطنًا؛ إذ م  النابغة إلى ىذه ا
سوق ىذه السردية نوع من الاستعطاف والتذلل, مطمب التروي م  الحكم والتأن  بو لون من 
الاستجداء. وكأن النابغة يميد بمدحو لمنابغة وبطمب التروي م  الحكم للاوتذار الصريح, وىو 

 لذي نظمت لأجمو المعمقة, ىذا الاوتذار الذي جاء م  البنية الخامسة الأخيرة.الغرض الأساس ا
وجاء الاوتذار الصريح م  ىذه البنية بعيدًا ون السرد الحكائ ؛ إذ توسل بأساليب بلاغية, 

سصد   - فصلا لصعصمْرَ اليذي مصسيحتَ كصعبصتصعَ »كالقسم:  مى ااصنصاب  م ن جص ما هَري ص عص ن  وصالمَتم   - وص
فصلا », والدواء ومى النفس: «ما قَمتَ م ن سصي    م م ا َ ت يتص ب ع  », والنف : «العائ ذات  الطصيرص يصمْسصحَها
ي إ لصيي يصدي مصهلا  ف دا   لصصص », والأمر المفيد لمحض: «إ ذ ا فصعاقصبصني رصب ي مَعاقصبصة   - رصفصعصتْ سصوْط 

فصن ي ب رَكن  لا ك فا ص لصعَ »للاستعطاف والترج : , والني  المفيد «ااصقواَ  كَم هَ َ  ميذه «. لا تصقذ 
الأساليب ونحوىا تبُْعِدُ النص الشعري ون السردية وتغمره م  الغنائية؛ إذ إنيا تغمر النص بذاتية 
صارخة, تمك الذاتية الت  ى  أبرز مرتكزات الغنائية م  الشعر, ولكن ىذا لا ينف  وجود سرد 

تمك الإشارات العابرة إلى حوادث واقعية, كإشارتو إلى ما وشاه بو الواشون وند وابر تمال م  
شارتو إلى توود النعمان لو: «إ لا  مصقالصةص  صقوا   شصق يتَ ب ها»النعمان:  َ نب ئتَ  صني  صبا قابوسص », وا 
التمميح , ميذا النوع من الحك  يمكن تسميتو بر)السرد الإشاري( الذي يعتمد ومى « صوعصدصني

والتكايف بدل التصريح والإطناب, وقد ودل النابغة إلى ىذا النوع من السرد؛ لأنو يعمم أن 
النعمان محيط بتفاصيل حدا  السرديتين, ولأن ىمو تبرئة نفسو, والاوتذار من النابغة وما لم 

  مألياه ىذا ون إطالة القول والإسياب م  الوصف, وكأنو شعر بوجوب الإسراع م»يفعمو, 
القول, ممم يقف ومى الموصومات طويلًا, واختار الألفاظ الت  تصدق م  تصوير حالتو 

الت  تشعر بالاضطراب والقمق والخوف, وتبغ  الأمان والطمأنينة, إذن.. مما الذي  (ٔٗ)«النفسية
 يفيده تفصيل أحداث السرديتين, لا ش ء؛ ممذا اىتم النابغة بما ىو أولى, وقد أنجح.

ة معمقتو بتمايل حالو مع النعمان بالفرات م  سردية من نسج خيالو أو من دقيق ويختم النابغ
 مشاىدتو:
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ياااااااحَ لصااااااعَ   (20 فصمااااااا الفاَاااااراتَ إ ذا هصاااااابي الر 
اااااااااااااب    يصمَاااااااااااااد َ  كَااااااااااااال  واد  مَتااااااااااااارصع  لصج 
ااااااام ا حَ مَعتصص  اااااالا  وف اااااااع  المص اااااان خص  يصظصاااااال  م 
ااااااااايْبص ناف مصاااااااااة   ناااااااااعَ سص دص م  ااااااااا ب ااااااااايصجوص  يصوم 

 

بصااااااااااد  تصرمااااااااااي   ين  ب الزص بْاااااااااارص  غصوصار ب ااااااااااعَ الع 
اااااااد   ضص ااااااانص اليصنْبَاااااااوت  وصالخص  فياااااااع  ر كاااااااا   م 
ااااااااااد   يزَرانصااااااااااة  بصعاااااااااادص ااصياااااااااان  وصالنيجص  ب الخص
اااااااد    وصلا يصحَاااااااولَ عصطااااااااَ  اليصاااااااو   دونص غص

 
 

يقدم لنا النابغة م  ىذه الأبيات الأربعة سردية بطميا نير الفرات الذي إذا ىبت وميو الرياح مإن 
ين  »أمواجو العالية ترم  «: غصوصار ب عَ » بْرص ما يطرحو الوادي إذا جاش ماؤه, »الشاطئين بالزبد: « الع 

ب  », وىذا النير يزيد من قوتو (ٖٗ)«واضطربت أمواجو روامده المتروة الممتمئة «: كَل  واد  مَترصع  لصج 
, (ٗٗ): شجر الخشخاش«اليصنْبَوت  »بالماء الصاخب؛ لشدة سير الماء ميو؛ حتى لنرى ركام 

د  » أَو », (٘ٗ)«مَا تكسّر وتراكم من البردي وَسَائِر العيدان الرّطبة»الشجر المتكسر, أو «: وصالخصضص
, ىذا النير المتلاطم الصاخب يرىب الملاح ميظل معتصمًا (ٙٗ)«ىُوَ شَجَرٌ رِخْوٌ بِلَا شَوْك

يزَرانصة  » مَا تُسَكَّنُ بِوِ السفينة تُمْنَعُ بو من الْحَرَكَةُ »أو « تُعَدَّلذَنَب السَّفِينَةِ الَّذي بِوِ «: »ب الخص
, أو دمة السفينة الت  يتحكم الملاح بواسطتيا من السفينة, ومن شدة النير (ٚٗ)«وَالِاضْطِرَابُ 

د»الإوياء والتعب, «: ااصين»وونفوانو, وشدة معالجة الملاح لسفينتو جراء ىذا أصابو بر «: وصالنيجص
ب العرق من الكرب. وىنا توقفت السرد وبقيت السردية مفتوحة, ملا نعرف ما آل إليو النير تَصَبُّ 

 العات  الصاخب, ولا ما آل إليو الملاح وسفينتو.
لقد ساق النابغة ىذه السردية لمتعبير ون ميض كرم النعمان, مشبيو بنير الفرات م  قمة ونفوانو 

الفرات الذي يفيض م  العام مرة ليس بأجود من النعمان وامتلائو بالماء وتدمقو, واستدرك بأن 
, ومع أن ىذا ىو «لا يصحَولَ عصطاَ  اليصو   دونص غصد»المستمر وطاؤه ومى مدار أيام العام, مر

الغرض الرئيس من سوق ىذه السردية, لكن القارئ يستشف أنيا تمال معادلًا موضوويِّا لحالتو 
مان, مفيضان النير وونف أمواجو وازبادىا وجمبة المياه وتدمقيا, النفسية المتأزمة أمام سطوة النع

ليو رمز لرىبة السمطان وقوتو, والزبد الذي تجرمو الأمواج وتمق  بو ومى شاطئ  النير, 
والأشجار المتكسرة, كل ىذا رمز لفعل قوة السمطان , ويبقى الملاح رمزًا ومى الشاور نفسو, 

ب لمنجاة من سطوتو, وقد أصابو العنت والتعب من طول الخائف من بطش السمطان, المترق
الترقب, وترك السردية مفتوحة النياية ينبئ بأن مشكمة الشاور لم تُحل بعد, وكأن الشاور انتيى 

 –ىنا  –إلى ما بدأ بو معمقتو م  سردية المطمع الطمم  من تصوير الوحشة والاغتراب, وىا ىو 
 القمق والاضطراب.م  السردية الختامية يصور الخوف و 
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 آليات تشكيل الحدث:
أقصد بر)آليات تشكيل الحدث(: العناصر الت  بيا يتشكل الحدث, ومن دونيا لا يوجد حدث, 

 وتتمال ىذه الآليات م : الشخصيات, والزمان, والمكان.
 وقد وظف النابغة ىذه الآليات م  معمقتو ومى النحو الآت :

 الشخصيات:  -1/2
العناصر أىمية م  بناء الحدث م  الفنون السردي: الرواية والمسرحية الشخصيات ى  أكار 

والقصة, ونظرًا لتداخل الأجناس الأدبية منذ القدم كان لمشخصيات حضور م  الشعر, وىذه 
الشخصيات, منيا: المحوري وغير المحوري, والحاضر والغائب, والإنسان  وغير الإنسان  

 ع (, والقناع والمكشوف, والرامز والصريح.)الشخصيات الحكمية: حيوان  أو طبي
, ممم النابغة نفسعومن الشخصيات المحورية الت  أسيمت م  بناء الحدث م  معمقة النابغة: 

يقتصر دوره ومى كونو الراوي, بل مال شخصية محورية م  بناء الأحداث بوصفو شخصية 
ي خاطب الدار )دار مية( مشاركة م  صنع الأحداث, برز ذلك منذ المطمع الطمم , ميو الذ

وىو الذي وقف مييا وقت العش  يسائميا, وقف مييا وحيدًا, ووصف ما آلت إليو الدار من 
أنو لا مائدة من  –لما رأى ما حالت إليو الدار  –خراب, وما تبقى مييا من آاار, وىو الذي قرر 

م يفاجئنا باتخاذه من وقومو, وأنو يمزمو الارتحال ومى ناقتو القوية الت  أخذ م  وصفيا, ا
)الشخصية الحكمية( قناوًا, وىو وسيمة لجأ إلييا لمتعبير ون مكنونات نفسو الت   الثورشخصية 

من خلال شخصية  -لا يبغ  التصريح بيا ىروبًا من الوقوع تحت سطوة النعمان ومتكو؛ معبر 
حالة الترقب والحذر, ىذا ون ىروبو السريع بعد الوقيعة بينيما, والوحشة الت  اوترتو, و  -الاور 

د  »ما وشى بو وصفو لماور بر ح  ناظر بعينيو يمنة ويسرة وحيد, كناية ون حال « مَستصين س  وص
يْر»الترقب والحذر والوحشة, واجتمع وميو إلى ذلك: الجوع  , والمطر والعواصف «طاوي المَصص

وْزا   سار يصة  »والبرد الصمب  مصيع  م نص الجص مالَ  تَزْج ي  صسْرصتْ عص صَ دص البصرصد   الشص مصيع  جام  , والصياد «عص
ب  »بكلابو  , ماجتمعت وميو من البلايا أنواع؛ ولذا أصيب بالروب, وكأن «فصا رتاعص م ن صصوت  كصلا 

النابغة يعبر ون حال نفسو, وما نزل بو من بلايا جراء غضب النعمان وميو وتربصو لمفتك بو, 
ر, وكأن  بالنابغة يشير بالكلاب الذين يمامون وسيمة كما ىو حال الصياد الذي يتربص بالاو 

الصياد لمفتك بالاور إلى الوشاة الذين لم يكتفوا بالوشاية, بل ماموا وسيمة النعمان للإيقاع والفتك 
يصور من خلال محاصرة الاور محاصرتو ىو, لقد وقع تحت  –أيضًا  –بو, وكأن  بالنابغة 

طصوْعَ  فصباتص لصعَ »ع ىذا الواقع المزري لم يكن منو استسلام محاصرة شديدة, حالو حال الاور, وم
رصد   م ن صص و   وص , أي: أطمق لقوائمو العنان بسبب الخوف والبرد, كناية ون «الشيوام ت  م ن خص



 

 3608 

L تداخل السردي والشعري في معمقة النابغة الذبياني 
  Jدراسة نقدية في آليات التشكيل السردي

 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :11 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

مصيع  »الفرار واليرب, مرَّ لا يموي ومى ش ء, ولكن المطاردة استمرت  , وتمت «فصبصثيهَني عص
وأروب الكمب الآخر « ضَمرانَ »من المجابية, مقتل الاور الكمب  المحاصرة, ولم يكن بدّّ 

د   مصوْلاصص  وصا  ني », ومشل الصياد م  الإيقاع بو «واش    » لصْ  يصص  , وىنا يبرز مممح م  «لص ْ يصسْمص  وص
شخصية النابغة أنو شخصية غير استسلامية, بل تدمع ون نفسيا إذا داىمتيا الخطوب, وكأن  

مبطنة لمنعمان/ الصياد بأنو لن يستسمم, وسيدمع ون نفسو الخطر, وسيفتك  بو يرسل رسالة
بأووانو إن لزم ذلك, وأنو سيفشل ىو وبطانتو م  الإيقاع بو, وىذه الرسالة ما كان لمنابغة أن 
يصرح بيا م  وجو النعمان الذي ما متئ يسترضيو, ولكنو أراد أن يرسميا مبطنة ون طريق تقنية 

 تقنية الت  لم تعرف وتنتشر إلا م  العصر الحدث.القناع, ىذه ال
ولم تكن شخصية الصياد الت  بدت ساكنة م  المشيد غير ماومة, بل ىذه الشخصية الت  تقف 
م  الظل ى  الت  تعط  الأوامر, ى  الشخصية الت  توجو, وكأن النابغة يعمم ومم اليقين دور 

 النعمان التخطيط  والتدبيري للإيقاع بو.
ز كان من نصيب النابغة, والفشل كان من نصيب النعمان, والخزي والخسران كان من والفو 

نصيب الوشاة. وكل ىذه الشخصيات كانت ماومة م  المشيد المبن  ومى تقنيت : الإيقاع 
 والإسقاط.

وتختف  شخصية النابغة م  البنيتين الاالاة والرابعة, لتظير م  البنية الخامسة شخصية متذلمة 
ة لمنعمان بكل السبل, ىذا بخلاف ما بدت وميو م  سردية الاور )القناع( من تأب وقوة مستعطف

ومواجية الخطر؛ وذلك أن النابغة ىنا اتبع طريق التصريح الذي اقتضى إظيار التذلل 
مى  -...  فصلا لصعصمْرَ اليذي مصسيحتَ كصعبصتصعَ »والاستعطاف لمنعمان: بالحمف تارة  ما هَري ص عص وص

سصد  ااص  ومى أنو لم يصدر منو ما وشاه بو الواشون, ...«  وصالمَتم ن  العائ ذات   -نصاب  م ن جص
, وبالتعبير ون خومو منو والإقرار لو بالقدرة ...« إ ذ ا فصعاقصبصني رصب ي»وبالدواء ومى نفسو تارة 

مى زص ر  م نص ااصسصد  »ومى الإيقاع بو تارة  مصهلا  »ميل والدواء لو تارة , ودووتو إلى الت«وصلا قصرارص عص
, وبالاناء وميو ومدحو تارة أخرى؛ مأشاد بكرمو العميم م  سردية نير «ف دا   لصصص ااصقواَ  كَم هََ  ...

الفرات, ليختم بأنو ما مدحو وأانى وميو بغية العطاء ولكن إقرارًا بفضمو, وأنو يقدمو بين يدي 
 )أي: النابغة( سيئ الحظ ىالك:اوتذاره, مإن لم ينفع ىذا الاوتذار ميو 

اااااان ا سص  هصااااااذا الثصناااااااَ  فصااااااس ن تصساااااامصي ب ااااااع  حص
اااااااااذرصة  إ لا  تصكَااااااااان نصفصعصاااااااااتْ   هاااااااااا إ ني ذي ع 

 

ااار ض   ااافصد   - صبصياااتص الميعْااانص  -فصمصااا  َ عص  ب الصي
ااااااااد   بصها مَشااااااااار صَ النيكص  (26 فصااااااااس ني صاااااااااح 
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وقد يبدو من خلال التحميل السابق أن شخصية النابغة شخصية متمونة, تطوي النفس ومى  
إلى إظيار التحدي  –أولًا  -أمور وتصرح بأخرى مخالفة, وليس الأمر كذلك, مما دمع النابغة 

إلى التذلل والاستعطاف ىو وماؤه  –اانيًا  –والمواجية إزاء ما رُمَِ  بو شجاوتو, وما دمعو 
ان الذي أغدق وميو جميل اليبات, وكان نديمًا لو؛ يؤاكمو, ويجالسو, ويحضر أوقات أنسو لمنعم

وليوه, ويأكل م  صحاف الذىب والفضة, ويدخل م  أي وقت شاء دون استئذان, ويعاممو 
معاممة الصديق لا معاممة التابع, وكان معو سخيِّا حقِّا, ييبو مئات النوق والخيول, والجواري 

ائصةص  الواه بَ », وقد أشار النابغة إلى ذلك م  ىذه المعمقة: (ٜٗ)ت  ألفن النعمةالحسان اللا الم 
عْكصا ص  ومع كل ىذا الخير العميم لم نسمع لمنابغة م  ىذه الحقبة الت  قضاىا مع ...« » الم 

النعمان بن المنذر شيئًا من المديح إلا القميل, ومن ذلك الدالية الت  وصف مييا المتجردة, ولم 
, مإذن, لا تمون ولا تناقض م  شخصية (ٓ٘)«يقل ىذه القصيدة إلا بعد أن طمب من النعمان ذلك

, بل ى  شخصيتو متوازنة, وآار التمميح بشجاوتو مراواة لممقام, مقام المموك, مالمموك لا النابغة
يحبون أن يستعرض أحدٌ شجاوتو أماميم, ام إن الموقف موقف استرضاء واوتذار, ملا يناسبو 
استعراض الشجاوة, ولكن نفس النابغة الأبية دوتو إلى التمميح بشجاوتو من خلال سردية 

 الاور.
, محبوبة الشاور, الت  ظيرت م  شخصية ميةالشخصيات الت  ظيرت م  المعمقة,  ومن

مفتتح البنية الأولى, ودورىا مغيب, ولكن أار ىذا الدور واضح جم  م  نفس الشاور, الذي 
انعكس م  إحساسو بالفقد, والإحساس بالفقد مبن  ومى دور كان لمشخصية المفقودة م  حياة 

 الإنسان الشاور.
, ولبدت ىذا التراب الندي بالمسحاة, «النَتيص »الت  ردت ما تفرق من تراب  ة الوليدةوشخصي

وألصقت بعضو ببعض؛ لئلا يصل الماء إلى الخيمة, وبإصلاح الوليدة لمنؤي أصمحت سبيل 
رمعت التراب  أالسيل مما كان يحبسو ون الجريان؛ وذلك لحماية الخيمة وما مييا من أغراض

 قيقين م  مقدم البيت, وما وضع من المتاع وراء ىذين الستارين.أمام الستارين الر 
لقد صنعت شخصية الوليدة لقطة سينيمائية شكمت مظيرًا من مظاىر الحياة م  البادية, وى  
لقطة استدواىا الشاور دون غيرىا؛ لأنيا تمال مشيدًا ميمِّا من مشاىد الحياة البدوية: السيل 

 ومحاولة دمع خطره.
( متينة البنية, مكتنزة المحم, سريعة, وسروتيا شخصية الناقةعد ذلك الشخصية الحكمية )وتمقانا ب

ومى الرغم من  -تشبو سروة الاور المطارد المنطمق لا يموي ومى ش ء, ودور ىذه الشخصية 
أن الشاور لم يتمبث أماميا إلا قميلًا؛ إذ طغت سردية الاور ومى الموحة الوصفية المخصصة ليا 
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وىذا دورٌ ىام ؛ إذ « فصت مصص تَبم غَني الن عمانص »ماول, مي  الت  ستوصل النابغة إلى النعمان دور  –
 وميو مدار تحقق غاية الشاور؛ وودة الوصال بينو وبين الممك النعمان.

صاحب الممك العظيم, ولم يكن  –وميو السلام  – شخصية سميمانوم  مطمع البنية الاالاة تبرز 
ع الحدث, ذلك أنو وقف موقف المتمق  توجييات ربو, وسبق أن قمت: إن لو من دور م  صن

استدواءه م  ىذا المشيد نوعٌ من إرضاء غرور النعمان, إذ إن اقترانو بيذا النب  والممك العظيم 
يعنى أنو وصل قدرًا من الممك وظيمًا, ومع ىذا مإن مجرد استدواء ىذه الشخصية العظيمة 

 من جميل الأومال, وىذا أيضًا إولاء من شأن الممك النعمان. يستدو  معيا ما قامت بو
, وركز الشاور ومى أبرز صفاتيا الت  اشتيرت زرقا  اليمامةوم  البنية الرابعة تبرز شخصية 

بيا, وى  حدة البصر والدقة م  التقدير, والحاداة الت  وقعت منيا, حينما مر بيا سرب الحمام, 
السرب م  شبكة الصياد ودوه موجدوه كما قالت الزرقاء, مأبرز  ولحدة نظرىا ودتو, ممما وقع

مممح م  ىذه الشخصية ىو الدقة؛ دقة التقدير والحكم, وىذا المممح ىو ما أراده النابغة, وىو أن 
ي  »يحكم وميو النعمان حكم زرقاء اليمامة  , حكمًا مبنيِّا ومى الدقة وحسن «احكَ  كصحَك   فصتاة  الحص

 التقدير.
إ لا  مصقالصةص », وألمح إلييم الشاور إلماحًا, وورض بيم تعريضًا وابرًا: شخصية الوشاةتمقانا  ام

ومى الرغم من دورىم الفاول م  إحداث القطيعة بين الشاور والنعمان, وذلك «  صقوا   شصق يتَ ب ها
نو ليس من أن النعمان أكار وممًا بما معموه من النابغة, ميو مطمع ومى كل ما دبروه, ام إ

الحصامة تذكير الموغَر صدره بما أوغره, وقد يكون ىذا من قبيل استصغار النابغة لشأنيم 
وتدبيرىم, وىذا يبرز لنا مممحًا جديدًا من ملامح شخصية النابغة, وىو: الاقة م  النفس, وودم 

 الاوتداد بفعل المتربصين.
لعميم يصورىا م  لقطة سينيمائية الت  وظفيا الشاور لبيان كرم النعمان ا وشخصية الفرات

شخصية ىائجة بفعل الرياح الشديدة وتدمق المياه, وم  صفحة ىذه المقطة تظير شخصية 
الملاح مرتعبًا خائفًا مستمسكًا بدمة قاربو؛ خشية أن تقذف بو الأمواج اليائجة م  وسط النير, 

عادلًا لمملاح, يريد أن يبرز وكأن النابغة يجعل من النعمان معادلًا لمنير, ويجعل من نفسو م
 حالو مع النعمان, وأنو لا مكاك لو منو, ولا ميرب, وقد صرح بيذا م  أبيات أابتيا سابقًا.

 –الغزلان  –المائة المعكا   –"المبيطر وىذا لا يعن  أن تيميش الشخصيات الأخرى, مال: 
كار م  المتن, وتيميشيا أمقدىا جعميا أااااً لا أ ااسد" –ركبان مكة  –الحما   –الطير  –الخيل 

دورىا الفاول م  النص, بل أضفت ىذه الشخصيات ومى الصورة الممتدة, وأسيمت م  إيضاح 
 .(ٔ٘)الفكرة الذىنية لممتمق  وتقريبيا
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 لقد أممح النابغة بشكل كبير م  توظيف شخصياتو لتحقيق الغرض المتوخى من سوق القصيدة. 
 المكان والزمان: -0/2

ونصر ماول م  السرد؛ لما يتومر وميو من أىمية كبرى م  تأطير المادة الحكائية المكان 
وتنظيم الأحداث, ويمال الزمانُ العنصرَ الآخر؛ لعلاقتو الوطيدة بالمكان, ولقيمتو البنيوية العالية 

. مالسرد يقوم ومى ىاتين البنيتين, مكل بنية منيما تكمل (ٕ٘)الت  تفوق قيمة الفضاء المكان 
وسيط الحياة, ميو يتعمق بكل »لأخرى م  تشكيل الحدث السردي, مالزمن يؤطر الحدث؛ إذ إنو ا

, والحدث م  السرد إما تعبير وما يدور م  الكون معلًا, أو تقميدًا (ٖ٘)«صغيرة وكبيرة م  الكون
وامل أساس م  السرد؛ ميو يمال الخمفية الت  تقع مييا  -أيضًا  –لما يدور ميو. والمكان 

الكيان الاجتماو  الذي يحتوي ومى خلاصة التفاول بين الإنسان ومجتمعو, »لأحداث, وىو ا
مكان المكان ىو القرطاس المرئ  والقريب الذي سجل الإنسان وميو اقامتو ومكره ومنونو ومخاومو 

, مالزمان والمكان ليما (ٗ٘)«وآمالو وأسراره, ..., ميو جزء من الحدث, وخاضع خضووًا كميِّا لو
ارتباط وايق بالشخصيات والأحداث, مف  إطارىما تدور الأحداث وتتفاول الشخصيات م  

 السرد.
 الزمان:     -1/0/2

لابد أن نفرق بين نووين من الزمن م  السرد؛ زمن السرد, وزمن الحدث السردي, مزمن السرد 
امتتاحو النظم آن  مرتبط بوقت قص الراوي للأحداث, وىذا الزمن م  معمقة النابغة يبدأ من 

وينتي  بانتيائو؛ أي: يبدأ من البيت الأول وينتي  بالبيت الخمسين, ميو زمن محدد يمكن 
حسابو, لكن زمن الحدث السردي ميو مرتبط بالمحك , وىذا المحك  متنوع م  المعمقة, منو 

زرقاء  الضارب م  القدم كما م  سردية سميمان وميو السلام, ومنو ما ىو أقل قدمًا كما سردية
, وقد يكون حدااً آنيِّا «دار مصييةص »اليمامة, ومنو ما قد يكون قريب الوقوع كما م  سردية الطمل 

يعايشو الشاور كما م  حدث ركوبو الناقة الت  ستبمغو النعمان, أو حدااً آنيًا يراقبو ويشاىده كما 
اد وكلابو وشجاوتو م  م  سردية الاور الذي شاىد معاناتو من البرد والميل والعواصف والصي

 مجابية كل ذلك والتصدي لكلاب الصياد, وىكذا.
والنابغة بيذا يوظف تقنيت : الاسترجاع, والمشيد السردي.. الاسترجاع؛ لأنو استدوى أحداااً 
جرت م  الزمن الماض , والمشيد السردي الذي تساوى ميو زمن السرد وزمن الحدث, والذي برز 

سردية الاور, ىذه السردية المعبرة بدقة ون الحالة الآنية الت  يعيشيا م   –كما أشرت  –جميِّا 
القفز ومى مترة ما من زمن القصة »الشاور, ولم تظير تقنية الاستباق م  المعمقة, ونعن  بيا 

وتجاوز النقطة الت  وصميا الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتطمع إلى ما سيحصل من 
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وم  ىذا دلالة ومى أن أمق توقع انفراجة لموضع المتأزم بين النابغة  ,(٘٘)«مستجدات م  الرواية
والممك النعمان غير موجود وند النابغة, وأن حالة الاغتراب والوحشة والترقب ى  المسيطرة ومى 

لا يمال سوى أمل م  العفو, يعبر ونو من خلال ودد من  –وند النابغة  –المشيد, مالمستقبل 
ي  » الرجاءات والتوسلات: فصن ي ب رَكن   - مصهلا  ف دا   لصصص ااصقواَ  كَم هَ َ  -احكَ  كصحَك   فصتاة  الحص لا تصقذ 

ذرصة  إ لا  تصكَن نصفصعصتْ  - لا ك فا ص لصعَ  بصها مَشار صَ النيكصد   ها إ ني ذي ع  , لعل النّعمان يعفو «فصس ني صاح 
 ونو.   

دار »ن غير محدد م  الغالب, مف  سردية الطمل وزمن الحدث السردي م  معمقة النابغة زم
ييةص  تْ »لم يحدد بداية زمن خراب الدار, وبر مقط بالفعل « مص , والزمن الذي مر ومييا منذ « صقوص

طالص »غادرىا أىميا وحتى وقوف الشاور ومى أطلاليا زمن مبيم أيضًا, لكنو يبدو زمنًا طويلًا 
مصيها سال َ  ااصبصد   خل السردية حدد أزمنة معينة؛ محدد زمن وقومو بيا, مقد وقف , لكنو م  دا«عص

يلان ا»بيا  آخر النيار, وىذا الوقت يحمل دلالات شعورية؛ إذ ىذا الوقت يمال وند الشعراء « َ صص
حالة تحول, وحالة ترقب وانتظار لحدث حاسم, أو حالة انكسار واغتراب, وكأن النابغة يعبر ون 

ييةص »وحدد زمن رحيل القوم ون الدار  حالتو النفسية والشعورية, خلائيا بوقت المساء « دار مص وا 
لا   وص صمسى»أيضًا  ؛ لتتوامق الحالة الزمانية مع حدث الرحيل مع الناحية « صهمَها ا حتصمصموا  صمسصتْ خص

النفسية لمشاور, مالإمساء إيذان بالغروب والرحيل والإحساس بالوحشة مع دخول الميل بعد ذىاب 
يصو ص  زالص النيهارَ ب نا»النيار, ام إنو لما ذكر زمن الارتحال إلى النعمان حدده بزوال النيار ضوء 
ميل   انتصف, وىذا الوقت تكون الشمس بضيائيا وحرارتيا أوضح وأشد ما تكون, وكأن « الجص

النابغة يريد أن يخبر النعمان من جية بأنو شخص واضح لا لؤم ميو ولا غدر, ومن جية أخرى 
أنو يتحمل م  سبيل إرضائو ووصمو كل المشاق, ميو يرتحل إليو م  أشد الأوقات قيظًا وونتاً, 
وم  ىذا نوع من الاستعطاف والتودد؛ ترقيقًا لقمب النعمان, لعمو يصفح, والارتحال كان منو 

ميل  » ام موضع ينبت الامام, ويقال: لمام », والجميل (34 «بذي الجميل», وم  رواية: «يصو ص الجص
وىذا يعن  , وىو نبات جنس نبات  وشب  ينتم  إلى الفصيمة النجيمية, (ٚ٘)«جميل الواحدة جميمة

أن الأرض معشبة, ولا تكون معشبة إلا مع وجود المطر, وىذا يحمل البدوي ومى الإقامة م  
مع , و وقت ازدىار وراحة للإنسان والحيوان م  البيئة الصحراويةالمكان لا الارتحال؛ إذ الوقت 

ىذا ارتحل النابغة ومى ناقتو السريعة الت  تشبو م  سروتيا سروة الاور, وىذه إيماءة أخرى من 
النابغة أنو لا يمنعو من الارتحال إلى النعمان مانع, ويومئ بذلك إلى مدى حرصو ومى وصل 

بينو  , وىنا يومئ ببعد المكان(ٛ٘)«واد قرب مكة ينبت الامام»ما انقطع بينيما. وقيل: الجميل: 
وبين النعمان, ومع ىذا لم يرده ون الارتحال إلى النعمان, ام إنو سيرتحل من جوار مكة 
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ميل  »بالمكان « يصو »المعظمة والمحرمة وند العرب, وىنا ارتبط الزمان  , واليوم لا يدل ومى «الجص
يدل ىنا ومى زمنو المحدود الذي يشمل الميل والنيار, ولكن قد يدل ومى مترة زمنية أيِّا كانت, م

الوقت الذي ينبت ميو نبات الامام م  ذلك الموضع المسمى بالجميل, بل قد يدل ومى الزمان 
 مطمقًا.

وْزا   سار يصة  »والزمن م  سردية الاور الميل  مصيع  م نص الجص , سرت وميو سحابة أو واصفة « صسْرصتْ عص
ور الميل بظممتو والعواصف والبرد, ليلًا, مالسرى لا يكون إلا ليلًا, وقد جمع النابغة ومى الا

والميل وند العرب  رمز الوحشة وتراكم اليموم والأحزان واليأس والأرق, ولا أدل ومى ذلك من قول 
 امرئ القيس: 

اااااااوج  البصحااااااار   صرخاااااااى سَااااااادولصعَ  لصيااااااال  كصمص  وص
 

مصاااااااااايي ب اااااااااايصنواع  الهَمااااااااااو   ل يصبتصمااااااااااي   (37 عص
 

الاور النفس  الناشئ ون وحشة الميل والعواصف مالصراع المتأجج م  ىذه السردية؛ صراع 
 والبرد, وصراوو مع الصياد وكلابو.. وقع كل ىذا م  الميل, وقد يكون م  جزء من الميل.

محدود بإلقاء التوجييات الإليية, وتحديده بدقة  –وميو السلام  -وزمن الحدث م  سردية سميمان 
ة, ممم تنزل دمعة واحدة, ومن ام نزلت م  أزمنة لا يتانى لنا؛ إذ قد تكون التعميمات نزلت منجم

متفرقة, أما تنفيذ ىذه التوجييات ممم يتعرض لو الشاور, لكن كل توجيو يحمل م  طياتو وملًا 
قام بو سيدنا سميمان, قصو ومينا القرآن الكريم, وأحسب أن الشاور ذكر التوجيو وأورض ون 

ان وميو السلام؛ لأن معمو وممكو من تأييد الله الفعل؛ لأنو لا يتانى لأحد أن يفعل معل سميم
وىبتو, وليس كل ممك كذلك, وقد أدرك النابغة ذلك, ممم يسرد أمعال سميمان وأومالو؛ إذ لا 

 يستطيعيا النعمان ولا غيره. 
وزمن الحدث م  سردية زرقاء اليمامة ما بين ملاحظتيا لسرب الحمام ووده ووقوع السرب م  

ليتوامق العدد مع ودّ الزرقاء, وىذا الزمن لا يمكن تحديده بدقة؛ ولذا ميو  شبكة الصياد وودىا
زمن غير محدد, وكذا الزمن م  سردية نير الفرات غير محدد, والفرق بين زمن حدث الزرقاء 
وزمن حدث الفرات, أن الأول لو بداية ونياية )محدود بإطار(, بينما ىو م  الأخير زمن مفتوح 

نياية, والسبب م  ذلك أن السردية الأولى مرتبطة بحاداة تاريخية, لكن السردية لا بداية لو ولا 
 الأخرى ى  من نسج خيال الشاور.

ويمكنن  القول: إن الزمان م  معمقة النابغة ليس زمانًا بالمفيوم السردي, ولكنو وسيمة تعبير 
السرد يعتمد ومى بخلاف الزمان السردي الذي ىو مكونٌ أصيل من مكونات الحدث السردي, م

الزمن كبنية منطقية أو تلاوبية لتتابع الأحداث, ويتغير الزمن السردي بالسروة والبطء, بينما 
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يميل كذلك إلى كسر خطية الزمن, والتركيز و يميل الشعر إلى تحويل الزمن إلى إيقاع شعوري, 
ا معمو النابغة كما ومى )الآن( والمحظة الوجدانية, أو دمج الماض  بالحاضر والمستقبل, وىو م

 ىو واضح العرض السابق.
 المكان:  -0/0/2

ما إطار؛ مالمكان العمم محدد بحكم وضعو  ما جنس, وا  المكان م  معمقة النابغة إما ومم, وا 
 – السصنصد –العصميا  »الجغرام  والمغوي, وقد تردد ودد من الأولام المكانية م  ىذه المعمقة: 

ميل  جْرصة  –الجص يرصة – تصدْمَر –وص ف  – (ٓٙ)الغصيْل وصالسيعصد - مصكية –الكصعبصة  – الح  , «الفَرات -تَوض 
والمكان الجنس ىو الذي لا يختص بواحد دون آخر من أمراد جنسو, ومن ىذا النوع م  المعمقة: 

بْر -رَكن  – ااصمد – الحصوض – الريبي – دار» , وىذه الأمكنة ترد م  الشعر «الوادي – الع 
والمكان الجنس أوسع دلالة وأغنى إيحاء من المكان العمم؛ لأن ىذا »وسيمة تعبيرية, بوصفيا 

الأخير يرتبط بإطار معين وشكل محدد يفترض أننا نعرمو, كما أنو يفرض ومينا التقيد بو وبما 
م   , كما(ٔٙ)«يوح  بو من أمور ترتبط بو دون غيره نفسيِّا ومكريِّا واجتماويِّا واقاميِّا ووجدانيِّا

 توظيفو لمكعبة ومكة م  قولو:
فصاااالا لصعصمْاااارَ اليااااذي مصسيااااحتَ كصعبصتصااااعَ 
 40) 

اااااحَها  وصالمَااااتم ن  العائ ااااذات  الطصياااارص يصمْسص
 

اااد    سص ااان جص ماااى ااصنصااااب  م  ماااا هَريااا ص عص  وص
 رَكباااااااانَ مصكياااااااةص بصاااااااينص الغصيْااااااال  وصالسياااااااعصد  

 
بعد الفاء الاستئنامية م  صدر البيت  م  أساليبو ما بين توكيد وقسم, مجاء -ىنا  –نوع النابغة 

الأول بر)لا( الزائدة لتأكيد معنى القسم بعدىا, والتقدير: ليس الأمر كما يقولون, ام جاء بأسموب 
القسم, وأقسم بعدة أمور: أوليا: أقسم الشاور بحياة الذي مسّح كعبتو, أي طاف حوليا, يقال: 

ا بو؛ لَأن من طاف بالبيت مَسَحَ الركنَ, مصار اسمًا لما مَسَحْنا البيتَ أَحْممنا( أَي: طُفْن»)
, واستخدم الشاور الفعل )مسّح( المضعف العين ومى وزن )مَعّل( لمدلالة ومى (ٖٙ)«لمطواف

المبالغة والتكاير, والمعنى: أن الشاور كاير الزيارة لمكة والطواف حول الكعبة مع إتقانو ىذا 
يد ىذا المعنى لذاتو بقدر ما يتطمع إلى ما وراءه؛ لأن كارة الطواف وأداء المناسك. والشاور لا ير 

الذىاب إلى مكة والطواف حول الكعبة دليل ومى تدين المرء وصلاحو, وىذا أدوى إلى تصديق 
الناس لو واقتيم بو ورضاىم ونو, وىذا ما أراده النابغة من النعمان: أن يصدقو وياق بو ويرضى 

عمم الكعبة ومكة توظيف لما يحملاه من دلالات روحية ودينية ونو؛ متوظيف النابغة لممكان ال
. وىكذا (ٗٙ)وقداسة وحرمة وند العرب, وأن الحج إلييما مما يرمع شأن ماومو ويزكيو وند الناس

 مالمكان العمم مرتبط بدلالاتو الجغرامية والروحية والدينية, ووند التوظيف تُستدوى ىذه الدلالات. 
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د توظيفو تُستدوى دلالاتو المعجمية والسياقية التاريخية والاجتماوية أما المكان الجنس معن
كل موضع حل بو »والاقامية, ممالًا: دار وربع وظفيما النابغة بمعناىما المعجم , مالدار تعن  

وقوميا قبل الارتحال ونو, ومجرد « مصيية», أي: الموضع الذي حمت بو (٘ٙ)«قوم ميو دارىم
يحاءات تند ون الحصر, ممم يعد مجرد مكان « ةمصيي »إضامة المكان لر جعمو يكتنز بدلالات وا 

بالمعنى المغوي ولا الجغرام , بل يمال ذكريات الشاور وحياتو السالفة كميا مع مية, وكذا 
, وقد (ٙٙ)«الدار بعينيا حيث كانت, وكذا المنزلُ وما حول الدار»الت  تعن  معجميِّا: « الريبي»

وامش ودلالات أخرى من سياق ورودىا م  المعمقة, مإياار التعبير اكتسب ىذا المكان ى
مرتبط بالربيع, والربيع شير اخضرار الأرض ورمز الومرة والخير, لكن ىذا الربع ما « الريبي»بر

ميو من أحد, مالجمال الذي كان وميو المكان مسيطر ومى ذىن الشاور, وىذا يجعل من معاناتو 
 أشد وقعًا ومى نفسو. من الحالة الت  آل إلييا

يبقى المكان الإطار, وأون  بو: الحيز الجغرام  الذي يدور ميو الحدث المسرود وينمو ويتقدم, 
وتتفاول ميو الشخصيات, وىو م  الفنون السردية ونصر بنائ  لا يمكن الاستغناء ونو, ويتميز 

أو خياليِّا, لكنو م  الشعر بالاتساع والتفصيل ميصف الكاتب أبعاده, وقد يكون مكانًا واقعيِّا 
دار »يمكن الاستغناء ونو, ويقوم ومى التكايف والإيجاز, وىو م  الغالب يمال رمزًا, مالطمل 

ييةص  , ليس مجرد بقايا ديار خمت من أىميا, بل ىو رمز «فصالسصنصد   ب العصميا   »الذي حدد إطاره « مص
ر بالسرد, لكنو جاء تأطيرًا سريعًا وابرًا, ومع لمفقد واليجر والوحشة والاغتراب, وتحديد الإطار تأا

بصبغة سردية, لكن يبقى  الوقو  بيطلال دار مية(ىذا كان لو أاره م  صبغ ىذه البنية الطممية )
بعيدًا ون المكان السردي بالمفيوم الفن  لمسرد, وىو مكان خيال   –بالرغم من ذلك  –المكان 

 حددًا م  سردية الفرات.  م  الأغمب. وكذلك جاء المكان بارزًا م
ذا كان المكان م  ىاتين البنيتين محددًا وبارزًا, مقد جاء م  سردية الاور مبيمًا وغير محدد,  وا 
ولا أار لو واضح م  السردية, وقد أىمل الشاور وصف مكان الأحداث؛ إذ لا غرض من ذكره؛ 

براز الصراع الذي لأن الغرض ىو إبراز ما ألم بالاور وحالة الترقب والوحشة الت   اوترتو, وا 
احتدم بينو وبين الصياد وكلابو, وما انتيى إليو ىذا الصراع. وكذلك معل م  السردية الت  
استدوى مييا قصة سميمان وميو السلام, وسردية زرقاء اليمامة؛ إذ لم يكن ىناك غرضٌ من 

ريخيتين القص أو الحك , إبرازه أيضًا؛ لأن الشاور لم يكن غرضو من سرد ىاتين الحكايتين التا
توظيفيما م  التعبير ون غرضو. ومعنى ىذا أن ىذه السرديات مقدت  -كما أشرت سابقًا  –بل 

ونصرًا أساسًا من وناصر السرد الفن ؛ إذ المكان م  المعمقة لا يعد مكانًا بالمفيوم السردي, مقد 
 غمبت وميو الشعرية.     
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 تقنيات السرد:
ده تقنيتين, ىما: الحوار والوصف, وتداخل الحوار مع الوصف بشكل استخدم النابغة م  سر 

يا »كبير, نجد ذلك م  كل البنيات تقريبًا, مف  البنية الأولى بدأىا بالحوار الخارج  )الديالوج(: 
ييةص ب العصميا    مصيها سال َ  ااصبصد  », ام انى بالوصف: «فصالسصنصد   دارص مص طالص عص تْأ وص حواره , ام حكى « صقوص
يلان ا»معيا مرة أخرى  قصفتَ فيها َ صص واب ا عصييتْ , َ سائ مَها وص ما ب الريبي  م ن » , ام واد لموصف«جص وص

د   , واستمر م  ىذا الوصف حتى نياية السردية, ليختميا بيذا الحوار الداخم  )المنولوج(: « صحص
يْرانصة  َ جَد  وصا نْ   , فصعصد  عصم ا تصره إ ذْ لا ا رت جاعص لصعَ » مى عص , وم  داخل ىذا المنولوج بدأ م  «القَتَودص عص

عصيْرانصة َ جَدأ »وصف الناقة م  نياية البنية الأولى وبداية الاانية, بأنيا: 
أ ب دصخيس   مصقذوفصة   ريَ  القصعْو  ب المصسصد   باز لَها النيحض  أ صص ري    , لينتقل إلى وصف الاور:«لصعَ صص

....................................
.. 

حْاااااااش   ااااااانْ وص جْااااااارصةص  م  اااااااي   وص   صكار عَاااااااعَ  مصوْش 
يصة   ااااااوْزا   سااااااار  اااااانص الجص مصيااااااع  م    صسْاااااارصتْ عص
ب   فصبااااااتص لصاااااعَ  ااااالا  اااااوت  كص ااااان صص  فصا رتاااااعص م 
مصياااااااااااااع أ وصاساااااااااااااتصمصري ب اااااااااااااع    فصبصاااااااااااااثيهَني عص

كاااااااانص  ياااااااثَ يوز عَاااااااعَ  ضَااااااامرانَ  وص ناااااااعَ حص  م 
ااااااااادْرصه فصيص  اااااااااةص ب الم  اااااااااصي الفصريصص  نْفصاااااااااذصهاشص

ت ع أ اااااافحص نااااااب  صص اااااان جص ااااااا م   كصيصنيااااااعَأ خار ج 
ااااااا وْ   مَنْقصب ض   فصظصاااااالي يصعجَااااااَ   صعْمصااااااى الااااااري

ااااااااا رص ه ااااااااا    لصم  ب ع   إ قعاااااااااصص  واش   صااااااااااح 
 قالصااااات لصاااااعَ الااااانصفسَ: إ ن اااااي لا  صره طصمصع اااااا
أ إ ني لصااااااااااعَ   فصت مااااااااااصص تَبم غَنااااااااااي الن عمااااااااااانص

 

........................ مَساااااااااااااااااااااااااااتصين س   
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ح   د  وص

اااااي    ااااايْر  كصسص ااااايقصل   طااااااوي المَصص  الفصااااار د   الصي
ااااااي مااااااالَ  تَزْج  صَ اااااادص البصاااااارصد   الشص مصيااااااع  جام   عص

اااارصد   اااان صص م  ااااو   وص اااان خص  طصااااوْعَ الشيااااوام ت  م 
ااااااارصد   ااااااانص الحص  صَااااااامْيَ الكَعاااااااوب  بصريئاااااااات  م 

نااااااادص  طصعْااااااانص  ااااااار   المَعاااااااار ص  ع   النيجَاااااااد   المَحْجص
اااااار   طصعْاااااانص  اااااانص الْ  الْمَبصيط  ااااااد  إ ذْ يصشْااااااف ي م   عصضص

اااااااااف ودَ  نااااااااادص  سص ااااااااارْب  نصس اااااااااوَ  ع   مَفْتصااااااااايصد   شص
د   يااااار  ذ ي  صوص ااااادْ   غص  فاااااي حال اااااص  المياااااوْن  صص

ااااااااااااابيلص إ لاااااااااااااى قْااااااااااااال   وصلا سص د   وصلا عص  قصاااااااااااااوص
اااااااااوْلاصص  وصا  ني  اااااااااد   مص لصاااااااااْ  يصص   لصااااااااا ْ يصسْااااااااامص  وص

فااي البصعصااد   مااى الناااس  فااي ااصدنااى وص  فصضاالا  عص
 

البيتين الأخيرين بالحوار؛ محكى حوارًا داخميِّا لمكمب وختم الشاور ىذا الوصف السردي م  
د   مصوْلاصص  وصا  ني , إ ن ي لا  صره طصمصع ا«: »واش  » لصْ  يصص  , وحوارًا داخميِّا لمشاور نفسو «لص ْ يصسْمص  وص
أ ...» , ام حكى م  السردية الت  استدوى مييا نب  الله سميمان وميو «فصت مصص تَبم غَني الن عمانص
إ ذْ قالص »والمستمع سميمان وميو السلام  سلام م  البنية الاالاة حوارًا خارجيِّا المتكمم ميو الله ال

لصعَ لصعَ: ... عْكصا ص  الواه بَ », وبعده انقمب إلى الوصف السردي لكرم النعمان: «الإ  ائصةص الم  إلى « الم 



 

 

L تداخل السردي والشعري في معمقة النابغة الذبياني 
  Jدراسة نقدية في آليات التشكيل السردي

3617 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue : 11 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

احكَ  كصحَك   »ارج  مع النعمان آخر ىذا الوصف, ومع بداية البنية الرابعة واد إلى الحوار الخ
ي  إ ذ نصظصرصتْ  راع  »يتخمل ىذا الحوار وصف الزرقاء لمحمام ومكان ورده لمماء « فصتاة  الحص ما  ش  حص

أ يصحَف عَ جان با وار د   تتَب عَعَ  ن ي    الثصمصد  لْ م نص الرصمصد   وص ة  لص  تَكْحص ليحك  لنا بعده حوارًا « م ثلص الز جاجص
ماَ  لصنا»لمزرقاء داخميِّا  ن صفَعَ فصقصد  , قالصتْ:  صلا لصيتصما هصذا الحص ت نا وص مامص ؛ ليعود م  ختام «إ لى حص

سصبصتْ »السردية إلى الوصف:   إلى آخر البنية.« فصحصسيبوَ  فصيصلفصوَ  كصما حص
النعمان غير ومع بداية البنية الخامسة الأخيرة واد إلى حوارٍ مع النعمان, وىو حوار متخيل؛ إذ 

ويستمر ىذا « فصلا لصعصمْرَ اليذي مصسيحتَ كصعبصتصعَ »موجود, لكن الشاور اوتبره موجودًا, وميو يخاطبو: 
وصلا قصرارص , َ نب ئتَ  صني  صبا قابوسص  صوعصدصني»الخطاب ومى مدار خمسة أبيات, ليفصل ببيت وصف  

مى زص ر  م نص ااصسصد  مصهلا  ف دا   لصصص ااصقواَ  كَم هَ َ »ان م  البيتين التاليين ليعود إلى حواره مع النعم« عص
 , ليسيطر الوصف م  سردية الفرات, ليعود بعدىا إلى حوار النعمان: ...«

اااااان ا سص  هصااااااذا الثصناااااااَ  فصااااااس ن تصساااااامصي ب ااااااع  حص
اااااااااذرصة  إ لا  تصكَااااااااان نصفصعصاااااااااتْ   هاااااااااا إ ني ذي ع 

 

ااار ض   ااا - صبصياااتص الميعْااانص  -فصمصااا  َ عص  فصد  ب الصي
ااااااااد   بصها مَشااااااااار صَ النيكص  (45 فصااااااااس ني صاااااااااح 

 
ومن خلال ما سبق يمكن التمييز بين نووين من الحوار, ونووين من الوصف, مالحوار منو 
سردي, وحوار غير سردي, والحوار السردي ىو الذي يأت  م  داخل الحدث المحك  أو ىو 

, إ ن ي لا  صره طصمصع ا: »الذي يساق ضمن قصة محكية, مال: حوار الكمب واشق مع نفسو
د   مصوْلاصص  وصا  ني  لصْ  يصص  ماَ  لصنا», وحوار زرقاء اليمامة مع نفسيا: «لص ْ يصسْمص  وص إ لى ,  صلا لصيتصما هصذا الحص

ن صفَعَ فصقصد   ت نا وص مامص إ ذْ قالص »مع نبيو سميمان وميو السلام  , والحوار الخارج  حوار الله «حص
لصعَ لصعَ: ...  . «الإ 

وأما الحوار غير السردي ميو الذي لا يأت  ضمن سردية محكية, وىو تعبير مباشر من الشاور 
ون غرضو, ويمكن تسميتو بالسرد التعبيري أو الوظيف  الذي يقع م  سياقات بعيدة ون السرد 

يْرانصة  , فصعصد  عصم ا تصره إ ذْ لا ا رت جاعص لصعَ »والحك , ومنو: حوار النابغة مع نفسو:  مى عص وصا نْ   القَتَودص عص
أ ...», و«َ جَد   فصلا لصعصمْرَ اليذي مصسيحتَ », وحواراتو الخارجية مع النعمان: «فصت مصص تَبم غَني الن عمانص

, وىذا النوع الأخير من الحوار لا ولاقة لو بالسرد ...« مصهلا  ف دا   لصصص ااصقواَ  كَم هَ َ », و«كصعبصتصعَ 
 )الحك (, لكنو كما قمت: تعبيري, يعبر بو الشاور ون غرضو.

ولا تسمع م  الحوار الخارج  إلا صوت المتكمم, ومى أن المخاطب صامت, وىذا المخاطب قد 
 «: دار مصييةص »يكون شخصية حكمية, كما م  سردية الطمل؛ إذ المخاطب مييا 

اااااااااايلان ا َ سااااااااااائ مَها قصفااااااااااتَ فيهااااااااااا َ صص ييااااااتْ   وص ااااااد   عص اااااان  صحص مااااااا ب ااااااالريبي  م  واب اااااااأ وص  جص
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وأغمب حواراتو, كان المخاطب الصامت ىو النعمان, والنابغة حينما خاطبو لم يكن موجودًا, 

 ولكنو تخيمو موجودًا, وىذا يدل ومى رغبتو الجامحة م  المقاء بو ووصمو. 
لسردي وغير السردي؛ الوصف السردي, ىو: وصف لحدث يقصو الراوي, والوصف كذلك منو ا

الحفرة تجعل « »النَتيص »ومنو: وصف النابغة لموليدة )متاة الح ( الت  ردت ما تفرق من تراب 
, ولبدت ىذا التراب الندي بالمسحاة, وألصقت بعضو ببعض؛ «حول الخيمة لئلا يصل إلييا الماء

ووصف الاور م  سردية الاور, ووصف الحمام م  سردية زرقاء  لئلا يصل الماء إلى الخيمة.
 اليمامة, ... إلخ.

وأما الوصف غير السردي ميو الذي يأت  بعيدًا ون سرد حكاية أو قصة يروييا راوٍ, مال: 
أ ب دصخيس   عصيْرانصة َ جَدأ مصقذوفصة  »وصفو لناقتو بأنيا:  ريَ  القصعْو   باز لَها النيحض  أ صص ري    لصعَ صص

 , ووصفو لمنوق الت  ييبيا النعمان لعفاتو: «ب المصسصد  
ااااابَ  اااااا ص  الواه  عْكص ائصاااااةص الم  يينصهاااااا (46 الم   زص

اااااااتْ فاَااااااتْلا  مصراف قَهاااااااا  وصااَدَْ  قصااااااادْ خَي سص
 

اااااافص فااااااي  صوبار هااااااا الم بصااااااد    ااااااعدانَ تَوض   سص
يااااااااارصة  الجَااااااااادَد    مصشااااااااادودصة  ب ر حاااااااااال  الح 

 
معكاء, أي: ممتفة سمينة غلاظ شداد؛ لأنيا تتغذى ومى نبات ميصف ىذه النوق المائة بأنيا 

ف»السعدان الذي ينبت م  ذلك المكان المسمى  , وىو نبت تسمن وميو الإبل وتغزر «تَوض 
ذلمت « خَي سصتْ »البيض من ىذه الإبل « وصااَدْ َ »ألبانيا ويطيب لحميا, ولسمنيا تمبدت أوبارىا, 

أي: بانت مرامقيا ون آباطيا, ملا تجرح إذا صكتيا مرامقيا؛ لأنو لو « فَتْلا  مصراف قَها»لمركوب, 
 حصل ليا ذلك امتنعت ون السير, وى  مشدودة برحال مدينة الحيرة الجديدة.

 خاتمة:
 بعد ىذه الرحمة الماتعة م  صحبة معمقة النابغة, يمكن القول:   

ا, بل ى  وبارة ون قصيدة غنائية, وظف لا تمال ىذه المعمقة بناء سرديِّا متكاملًا متناميِّ  - ولا  
م  مواضع منيا السرد الحكائ  بصورة جزئية باوتباره وسيمة من وسائل التعبير ون الغرض من 
نسج المعمقة؛ ومن ام, مإنيا ليست سردًا حكائيِّا منيِّا, بل تضم وحدات سردية تفتقد إلى الوحدة 

مييا؛ الشخصيات والزمان والمكان, وتقنيات  والتنام  ميما بينيا, ام إن آليات تشكيل الحدث
الحدث )الحوار والوصف( لم تحقق الشروط الت  يجب توامرىا م  الآليات والتقنيات م  الفنون 

 السردية.
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السرد الذي يقدمو لنا النابغة م  معمقتو ليس سردًا حكائيِّا خالصًا ينفصل ميو الشاور من  -ثاني ا
نما ىو سردُ توىمٍ حكائ  يبرز ميو الراوي باوتباره محركًا كل حمقات التماس مع نوازع الذ ات, وا 

أساسيِّا داخل النص م  المطمع, ام يبتعد ون ىذه الحركة ليفسح المجال لمعلاقات المجازية, 
والاتحاد بالذات الراوية, والانفصال ونيا م  مواضع كايرة, ومن ام توزوت الإحالات م  المعمقة 

 بين بعدين أساسيين:
البعد السردي, حيث يتخمى الراوي ون ذاتو ليقدم التوىم الحكائ , وىذا قد وقع م   -اولا

, وسردية الاور, وحكاية التوجييات الإليية «دارص مصييةص »خمسة مواضع: سردية الوقفة الطممية ومى 
 لسيدنا سميمان, وسردية زرقاء اليمامة, وسردية الفرات.

الأربع الأخيرة وقعت م  تشبيو, وجاءت السردية مشبيًا بو  اللامت أن كل سردية من السرديات
استطرد بو النابغة ليصنع سردية كاممة, مف  بنية وصف الناقة أراد أن يبين شدة سروة ناقتو 
مشبو ىذه السروة بسروة الاور, ام استطرد م  حكاية ما واجيو ىذا الاور وصراوو مع الطبيعة 

ن أراد أن يبين مكانة النعمان مشبو ممكو ضمنيِّا بممك ىذا والصياد وكلابو, وم  سردية سميما
النب  العظيم, ولما أراد أن يحث النعمان ومى دقة الحكم وميو والتروي أراد أن يكون حكمو 
مشبيًا حكم زرقاء اليمامة الت  ودت الحمام الذي نظرت إليو صامِّا م  جو السماء, مجاء دقيقًا, 

 بالكرم العميم شبو ىذا الكرم بنير الفرات الفياض متلاطم الأمواج. ولما أراد أن يمدح النعمان 
الاان : البعد الغنائ  المجازي الذات ؛ حيث يتحد الراوي بالمروى ونو ليقدم رؤى متشابكة تقترب 

 وتبتعد ون ذاتو, وىذا واضح م  مدح النابغة لمنعمان واستعطامو والاوتذار منو.
ليست وقفة طممية بالمفيوم الشائع وند شعراء العرب  «ر ميةدا»وقفة النابغة ومى  -ثالث ا

القدماء, بل ى  تصوير لحالة الوحشة والاغتراب ام اليجر والفراق الت  يعيشيا بسبب الجفوة 
ليا معادل موضوو  ليذه  «مية»الت  وقعت بينو وبين الممك النعمان, مخراب الدار وىجر 

 الجفوة والاغتراب الذي يعيشو الشاور.
معادلًا موضوويِّا لأزمة النابغة مع النعمان, مقد لجأ النابغة  جاءت سرديتا الاور والفرات -رابع ا

م  ىاتين السرديتين إلى توظيف تقنيات: الإسقاط والقناع والرمز والمراوغة الفنية, مأسقط حالتو 
نيات يجعمو سابقًا النفسية والواقعية ومطاردة النعمان لو مييا, والنابغة بتوظيفو مال ىذه التق

 لعصره؛ ممم تشع إلا م  الشعر الحديث؛ ىروبًا من رقابة الرقيب.  
توص  الدراسة بتناول تداخل السردي والشعري م  كامة وصور الشعر العرب , مي   -خامس ا

 زاوية خصبة لا تزال م  حاجة إلى ارتيادىا.  
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تداخل الأجناس الأدبية وأارىا الجمال  م  النص المسرح  العرب , لحيدر وم  الأسدي, )دار أمجد لمنشر  (ٔ)
 . ٘م( صٜٕٔٓالأردن, الطبعة الأولى,  –والتوزيع, ومان 

مصر,  -القاىرة  ,مكتبة الخانج , )ق: رمضان وبد التوابيحقت اعمب, العباس  ب, لأقواود الشعرينظر: ( ٕ)
 .ٖٙ( صمٜٜ٘ٔالاانية, الطبعة 

تحقيق: محمد محي  الدين  ,ومى الحسن بن رشيق القيروان   بلأ العمدة م  محاسن الشعر وآدابو ونقده,( ٖ)
 . ٕٕٙ-ٕٔٙ/ٔم( ٜٔٛٔ-ىرٔٓٗٔالطبعة الخامسة,  لبنان, -بيروت وبد الحميد )دار الجيل, 

منياج البمغاء وسراج الأدباء, لأب  الحسن حازم القرطاجن , تقديم وتحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة, )دار ( ٗ)
 .ٜٛٔم( صٜٙٛٔلبنان, الطبعة الاانية,  –الغرب الإسلام , بيروت 

 .ٛٙينظر: السابق, ص( ٘)
, جدة ,المدن  دار, )ق: محمود محمد شاكريحق, تمحمد بن سلّام الجمح , لطبقات محول الشعراء( ٙ)

 .ٕٗ/ٔالسعودية( 
دار , )دراسة وتحقيق: محب الدين أبو سعيد ومر بن غرامة العمروي, بن وساكرلاتاريخ مدينة دمشق,  (ٚ)

 .ٖٖٗ/٘ٗ( مٜٜ٘ٔ -ىر ٘ٔٗٔ, الفكر لمطباوة والنشر والتوزيع
محمد أبو الفضل إبراىيم, ديوان النابغة الذبيان , تحقيق: المعمقة براوية الأصمع  من نسخة الأومم, م  ( ٛ)

 . ٕٛ-ٗٔ)دار المعارف, مصر, الطبعة الاانية( ص
لبنان,  -)منشورات دار الأماق الجديدة, بيروت  , للأومم الشنتمري,أشعار الشعراء الستة الجاىميينينظر: ( ٜ)

  .ٙٚٔ, ٘ٚٔم( صٖٜٛٔ-ىرٖٓٗٔالطبعة الاالاة, 
 .ٖٔٔىر( صٕٖ٘ٔ)إدارة الطباوة المنيرية, مصر, شرح القصائِد العشر, لمخطيب التبريزي, ( ٓٔ)
لبنان, الطبعة الأولى,  -تقنيات السرد الروائ  م  ضوء المنيج البنيوي, ليمنى العيد )دار الفاراب , بيروت  (ٔٔ)

 .ٜٛ, ٜٚم( صٜٜٓٔ
الراوي . وراجع: ٔٗٔم( صٜٜٛٔالسرد م  مقامات اليمذان , لأيمن بكر )الييئة المصرية العامة لمكتاب,  (ٕٔ)

م( ٜٜٙٔ-ىرٚٔٗٔوالنص القصص , لعبد الرحيم الكردي, )دار النشر لمجامعات, مصر, الطبعة الاانية, 
 .ٚٔص
مصر,  -لعبد الناصر ىلال, )مركز الحضارة العربية, القاىرة آليات السرد م  الشعر العرب  المعاصر, ( ٖٔ)

 .ٙٗم( صٕٙٓٓالطبعة الأولى, 
 .ٚٗالسابق صينظر: ( ٗٔ)
  .ٓٙ, ٜ٘: السابق, صينظر (٘ٔ)
 .ٕٜٕشرح المعمقات العشر, لمزوزن , ص( ٙٔ)
 . ٖٜٕ. شرح المعمقات العشر, لمزوزن , ص«جَمَّتْ »م  رواية: ( ٚٔ)
. ٜٖٚ. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان , ص«أضحت»م  رواية: ( ٛٔ)

 .ٖٜٕوشرح المعمقات العشر, لمزوزن , ص
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. ٜٖٚ. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان , ص«أضحى»م  رواية: ( ٜٔ)
 .ٖٜٕوشرح المعمقات العشر, لمزوزن , ص

 .ٜ٘ٔص (مٕٙٓٓمصر,  -الراوي والنص القصص , وبد الرحيم الكردي )مكتبة الآداب, القاىرة  ينظر : (ٕٓ)
 (مٜٜٚٔسوريا,  -)دار الحوار, دمشق  آمنة يوسف ,يوسف آمنةتقنيات السرد م  النظرية والتطبيق,  (ٕٔ)

 .ٖٚص
 .ٗٗم( صٕٜٛٔمصر,  -يراجع: بناء الرواية, وبد الفتاح وامان, )مكتبة الشباب, القاىرة  (ٕٕ)
معمقة النابغة الذبيان  أنموذجًا, لعماد وبد الأمير  –البناء الفن  والوحدة العضوية م  القصيدة الجاىمية  (ٖٕ)

 .ٔ٘ٗ, ٓ٘ٗم , صراض  السلا
رمُباب . وٛ٘ٔ/ٔ( صهٖٕٗٔمصر,  -القاىرة دار الحديث, , )بن قتيبة الدينوري, لاالشعر والشعراء( ٕٗ)

الطبعة  لبنان, -بيروت  -دار الكتب العممية , )حمد حسن بسجلأحرره وحققو: , منصور الاعالب   بلأ ,الآداب
 .ٜٓٔ( صمٜٜٚٔ -ىر ٚٔٗٔ ,الأولى

زىير  د.ق: يحق, تلأومم الشنتمري, لمن معدن جوىر الأدب م  ومم مجازات العربتحصيل وين الذىب  (ٕ٘)
 .ٕٕٕ( صمٜٜٗٔ -ىر ٘ٔٗٔالطبعة الاانية,  لبنان, -بيروت  –مؤسسة الرسالة , )وبد المحسن سمطان

شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, تحقيق: حمد خطاب )وزارة الإولام, العراق, مديرية  (ٕٙ)
م(, القسم ٖٜٚٔ-ىرٕٜٖٔ", دار الحرية لمطباوة, مطبعة الحكومة, ٖٕالاقامة العامة, سمسة كتب التراث "

 .ٕٗٚالاان , ص
. وشرح المعمقات العشر, ٖٗٚقسم الاان , صشرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, ال (ٕٚ)

 . ٜٕ٘لمزوزن , ص
شرح المعمقات العشر,  . وٛٔديوان النابغة الذبيان , تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, صينظر : ( ٕٛ)

 . ٜٕ٘, صم(ٖٜٛٔ لبنان, -بيروت )منشورات دار مكتبة الحياة, لمزوزن , 
 . ٜٕ٘شرح المعمقات العشر, لمزوزن , ص (ٜٕ)
 . ٙٗٚشرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان , ص( ٖٓ)
. وشرح المعمقات العشر, ٛٗٚشرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان , ص (ٖٔ)

 . ٜٕٙلمزوزن , ص
ية الكتب المعمقات, لمحمد صبري الأشتر, )جامعة حمب, كمية المغات, مدير  –العصر الجاىم  ( ٕٖ)

 .ٜٕٚ, ٕٛٚ( صمٜٜ٘ٔ-ٜٜٗٔوالمطبووات الجامعية, جامعة حمب, 
 .ٔ٘ٚ. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان , ص«المميك»وم  رواية: ( ٖٖ)
إوراب المعمقات العشر الطوال,  –. ومتح الكبير المتعال ٜٕٚشرح المعمقات العشر, لمزوزن , صينظر: ( ٖٗ)

 . ٛٚٗص م(ٜٜٛٔ-ىرٜٓٗٔ)مكتبة السوادي لمتوزيع, الطبعة الاانية, 
 . ٕٔديوان النابغة الذبيان , تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, صينظر: ( ٖ٘)
 .ٕٕٛ, ٕٔٛص المعمقات, لمحمد صبري الأشتر, –العصر الجاىم  ( ٖٙ)
 .ٙ٘ٚالنحاس, القسم الاان , ص. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر «حمامتنا»م  رواية: ( ٖٚ)
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 .ٜٜٕشرح المعمقات العشر, لمزوزن , ص( ٖٛ)
مصر, الطبعة  -المعمقات العشر وأخبار قائمييا, لأحمد بن الأمين الشنقيط , )مكتبة الخانج , القاىرة  (ٜٖ)

  .ٔٗٔم( صٖٜٜٔ-ىرٖٔٗٔالاالاة, 
 .ٗٔٔ/ٔ( لبنان - بيروت ,دار المعرمة, )ق: محمد مح  الدين وبد الحميديحق, تمميدان , لمجمع الأماال( ٓٗ)
 .ٕ٘ٛص المعمقات, لمحمد صبري الأشتر, –العصر الجاىم  ( ٔٗ)
. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم «مما الفراتُ إذا جاشتْ غَواربُوُ »وم  رواية: ( ٕٗ)

 .ٖٙٚالاان , ص
 . ٕٚديوان النابغة الذبيان , تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, ص( ٖٗ)
دار ومكتبة , )إبراىيم السامرائ  .ميدي المخزوم , د .ق: ديحق, تمخميل بن أحمد الفراىيدي, لكتاب العين( ٗٗ)

 .ٖٖٔ/ٗ, القاىرة( اليلال
لبنان,  -بيروت  ,التراث العرب دار إحياء , )جفال مق: خميل إبراىييحق, تبن سيده المرس لا ,المخصص( ٘ٗ)

ليازج  ا: , تحقيقجمال الدين ابن منظورل, لسان العربو  .ٕٚٗ/ٖ( مٜٜٙٔ -ىر ٚٔٗٔالطبعة الأولى, 
 .ٕٙٔ/ٖ( ىرٗٔٗٔ ,الطبعة الاالاةلبنان,  -بيروت  ,دار صادر, )وجماوة من المغويين

وزارة , )تحقيق: جماوة من المختصين, الزَّبيديمحمّد مرتضى الحسين  , لتاج العروس من جواىر القاموس( ٙٗ)
 .ٜ٘/ٛ( الكويت ,المجمس الوطن  لماقامة والفنون والآداب ,الإرشاد والأنباء

 .ٕٔٔ/ٖٔ, جمال الدين ابن منظورل, لسان العرب( ٚٗ)
النحاس, القسم . شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر «قد تاه م  البمد مَإِنَّ صاحِبَيا»وم  رواية: ( ٛٗ)

 .ٖٙٚالاان , ص
م( ص ٜٔ٘ٔمصر, الطبعة الاانية,  -النابغة الذبيان , لعمر الدسوق , )دار الفكر العرب , القاىرة ينظر: ( ٜٗ)

ٖٖٔ ,ٖٔٗ. 
 ٖ٘ٔالسابق, ص( ٓ٘)
 .ٛٗصدراسة سيميائية, لميمى خمف أيوب السبعان,  -معمقة النابغة الذبيان  ينظر:  (ٔ٘)
لبنان, الطبعة الأولى,  -الروائ , لحسن بحراوي, )المركز الاقام  العرب , بيروت  ينظر: بنية الشكل( ٕ٘)

 .ٕٓم( صٜٜٓٔ
 .ٓٗم( صٕٓٔٓبنية الخطاب الروائ , لمشريف حبيمة, )والم الكتب الحديث, إربد, الطبعة الأولى, ( ٖ٘)
 .ٓٚم( صٕٓٔٓالرواية والمكان, لياسين النصير, )دار نينوى, سوريا, الطبعة الاانية, ( ٗ٘)

الشخصية(, لحسن بحراوي, )المركز الاقام  العرب , الدار  -الزمن  -بنية الشكل الروائ  )الفضاء  (٘٘)
 . ٕٖٔم( ص:ٜٕٓٓ, ٕالبيضاء, المغرب, ط:

 . ٕٗٚشرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان ,  (ٙ٘)
وبد الرحمن بن يحيى بن و  ق: سالم الكرنكوييحق, تقتيبة الدينوريبن , لا( المعان  الكبير م  أبيات المعان ٚ٘)

( مٜٜٗٔىر, ٖٛٙٔ ,الطبعة الأولى, اليند, حيدر آباد -مطبعة دائرة المعارف العامانية ) ,وم  اليمان 
ٕ/ٖٕٚ. 
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 .ٜٛٔص , للأومم الشنتمري,أشعار الشعراء الستة الجاىميين( ٛ٘)
تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم )دار المعارف, مصر, الطبعة  رواية الأصمع , -ديوان امرئ القيس ( ٜ٘)

 .ٜٔ-ٛٔالخامسة( ص
 .ٜٖٔص شرح القصائِد العشر, لمخطيب التبريزي,. «ىما أجمتان كانتا بين مكة ومنى»( ٓٙ)
توظيف الأولام المكانية م  الشعر الجاىم , لإبراىيم محمد محمد وبد الرحمن, )مجمة كتابات, الجمعية ( ٔٙ)

 .ٙ٘م( صٖٕٔٓ, ٜالمصرية لمدراسات السردية, العدد 
. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم «ملا لعمر الذي قد زرتو حججًا»م  رواية: ( ٕٙ)

 .ٛ٘ٚالاان , ص
 , مادة: مسح. ٖٜ٘/ٕ, ابن منظور ( لسان العرب,ٖٙ)
 .ٛٛلإبراىيم محمد محمد وبد الرحمن, صينظر: توظيف الأولام المكانية م  الشعر الجاىم , ( ٗٙ)
حسين بن وبد الله  .ق: ديحق, تنشوان بن سعيد الحميرى, لشمس العموم ودواء كلام العرب من الكموم( ٘ٙ)

 ,دار الفكرو  لبنان, –بيروت , دار الفكر المعاصر, )يوسف محمد وبد الله .دو مطير بن وم  الإريان  و العمري 
 .ٕٛٛٔ/ٗ( مٜٜٜٔ -ىر ٕٓٗٔالأولى, الطبعة  سوريا, -دمشق 

الطبعة الأولى,  لبنان, -بيروت دار الكتب العممية, , )محمد وميم الإحسان المجددي, لالتعريفات الفقيية( ٙٙ)
 .ٕٓٔص م(ٖٕٓٓ -ىر ٕٗٗٔ

القسم . شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, «قد تاه م  البمد مَإِنَّ صاحِبَيا»وم  رواية: ( ٚٙ)
 .ٖٙٚالاان , ص

 .ٚ٘ٚ. شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, القسم الاان , ص«الأبكار»م  رواية: ( ٛٙ)
 المصادر والمراجي:

 مدونة البحث:
 ديوان النابغة الذبيان , تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, )دار المعارف, مصر, الطبعة الاانية(.-ٔ

 كتب اادب والنقد:
 -لمدكتور وبد الناصر ىلال, )مركز الحضارة العربية, القاىرة آليات السرد م  الشعر العرب  المعاصر, -ٕ

 م(.ٕٙٓٓمصر, الطبعة الأولى, 
لبنان, الطبعة  -, للأومم الشنتمري, )منشورات دار الأماق الجديدة, بيروت أشعار الشعراء الستة الجاىميين-ٖ

 م(ٖٜٛٔ-ىرٖٓٗٔالاالاة, 
 م(.ٕٜٛٔمصر,  -ة, وبد الفتاح وامان, )مكتبة الشباب, القاىرة بناء الرواي-ٗ
 م(.ٕٓٔٓالأردن, الطبعة الأولى,  -بنية الخطاب الروائ , لمشريف حبيمة, )والم الكتب الحديث, إربد -٘
لبنان, الطبعة الأولى,  -بنية الشكل الروائ , لمدكتور حسن بحراوي, )المركز الاقام  العرب , بيروت -ٙ

 م(.ٜٜٓٔ
الشخصية(, لحسن بحراوي, )المركز الاقام  العرب , الدار البيضاء  -الزمن  -ية الشكل الروائ  )الفضاء بن-ٚ
 م(.ٜٕٓٓالمغرب, الطبعة الاانية,  -
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تحصيل وين الذىب من معدن جوىر الأدب م  ومم مجازات العرب, للأومم الشنتمري, تحقيق: د. زىير وبد -ٛ
 .م(ٜٜٗٔ -ىر ٘ٔٗٔلبنان, الطبعة الاانية,  -وت بير  –المحسن سمطان, )مؤسسة الرسالة 

تداخل الأجناس الأدبية وأارىا الجمال  م  النص المسرح  العرب , لحيدر وم  الأسدي, )دار أمجد لمنشر -ٜ
 م(. ٜٕٔٓالأردن, الطبعة الأولى,  –والتوزيع, ومان 

لبنان, الطبعة الأولى,  - , بيروت تقنيات السرد الروائ  م  ضوء المنيج البنيوي, يمنى العيد )دار الفاراب-ٓٔ
 م(.ٜٜٓٔ

 م(.ٜٜٚٔسوريا,  -)دار الحوار, دمشق  آمنة يوسف ,آمنة يوسفتقنيات السرد م  النظرية والتطبيق, -ٔٔ
رواية الأصمع , تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم )دار المعارف, مصر, الطبعة  -ديوان امرئ القيس -ٕٔ

 الخامسة(.
-ىرٚٔٗٔالرحيم الكردي, )دار النشر لمجامعات, مصر, الطبعة الاانية, الراوي والنص القصص , وبد -ٖٔ

 م(.ٜٜٙٔ
 م(ٕٙٓٓمصر,  -الراوي والنص القصص , وبد الرحيم الكردي )مكتبة الآداب, القاىرة -ٗٔ
 م(.ٕٓٔٓالرواية والمكان, لياسين النصير, )دار نينوى, سوريا, الطبعة الاانية, -٘ٔ
 م(.ٜٜٛٔبكر )الييئة المصرية العامة لمكتاب, السرد م  مقامات اليمذان , لأيمن -ٙٔ
شرح القصائد التسع المشيورات, لأب  جعفر النحاس, تحقيق: حمد خطاب )وزارة الإولام, العراق, مديرية -ٚٔ

 م(.ٖٜٚٔ-ىرٕٜٖٔ", دار الحرية لمطباوة, مطبعة الحكومة, ٖٕالاقامة العامة, سمسة كتب التراث "
 ىر(.ٕٖ٘ٔريزي, )إدارة الطباوة المنيرية, مصر, شرح القصائِد العشر, لمخطيب التب-ٛٔ
 م(.ٖٜٛٔلبنان,  -)منشورات دار مكتبة الحياة, بيروت شرح المعمقات العشر, لمزوزن , -ٜٔ
 ه(.ٖٕٗٔمصر,  -الشعر والشعراء, لابن قتيبة الدينوري, )دار الحديث, القاىرة -ٕٓ
 -د شاكر, )دار المدن , جدة طبقات محول الشعراء, لمحمد بن سلّام الجمح , تحقيق: محمود محم-ٕٔ

 السعودية(.
المعمقات, لمدكتور محمد صبري الأشتر, )كمية المغات, مديرية الكتب والمطبووات  –العصر الجاىم  -ٕٕ

 (.مٜٜ٘ٔ-ٜٜٗٔسوريا,  –الجامعية, جامعة حمب 
الدين  العمدة م  محاسن الشعر وآدابو ونقده, لأب  ومى الحسن بن رشيق القيروان , تحقيق: محمد محي -ٖٕ

 م(. ٜٔٛٔ-ىرٔٓٗٔلبنان, الطبعة الخامسة,  -وبد الحميد )دار الجيل, بيروت 
السعودية, الطبعة الاانية,  –)مكتبة السوادي لمتوزيع إوراب المعمقات العشر الطوال,  –متح الكبير المتعال -ٕٗ

 م(.ٜٜٛٔ-ىرٜٓٗٔ
مصر, الطبعة  -الخانج , القاىرة قواود الشعر, لأب  العباس اعمب, تحقيق: رمضان وبد التواب, )مكتبة -ٕ٘

 م(.ٜٜ٘ٔالاانية, 
 -بيروت  -لأب  منصور الاعالب , حرره وحققو: أحمد حسن بسج, )دار الكتب العممية  ,لُباب الآداب-ٕٙ

 م(.ٜٜٚٔ -ىر ٚٔٗٔلبنان, الطبعة الأولى, 
 (.لبنان -مميدان , تحقيق: محمد مح  الدين وبد الحميد, )دار المعرمة, بيروت , لمجمع الأماال-ٕٚ
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المعان  الكبير م  أبيات المعان , لابن قتيبة الدينوري, تحقيق: سالم الكرنكوي ووبد الرحمن بن يحيى بن -ٕٛ
 م(.ٜٜٗٔىر, ٖٛٙٔاليند, الطبعة الأولى,  -وم  اليمان , )مطبعة دائرة المعارف العامانية, حيدر آباد 

مصر, الطبعة  - , )مكتبة الخانج , القاىرة المعمقات العشر وأخبار قائمييا, لأحمد بن الأمين الشنقيط-ٜٕ
 م(.ٖٜٜٔ-ىرٖٔٗٔالاالاة, 

منياج البمغاء وسراج الأدباء, لأب  الحسن حازم القرطاجن , تقديم وتحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة, )دار -ٖٓ
 م(.ٜٙٛٔلبنان, الطبعة الاانية,  –الغرب الإسلام , بيروت 

 م(.ٜٔ٘ٔمصر, الطبعة الاانية,  -لفكر العرب , القاىرة النابغة الذبيان , لعمر الدسوق , )دار ا-ٖٔ
 كتب المغة:

بيدي, تحقيق: جماوة من المختصين, )وزارة -ٕٖ تاج العروس من جواىر القاموس, لمحمّد مرتضى الحسين  الزَّ
 الإرشاد والأنباء, المجمس الوطن  لماقامة والفنون والآداب, الكويت(.

لبنان, الطبعة الأولى,  -حسان المجددي, )دار الكتب العممية, بيروت التعريفات الفقيية, لمحمد وميم الإ-ٖٖ
 م(.ٖٕٓٓ -ىر ٕٗٗٔ

شمس العموم ودواء كلام العرب من الكموم, لنشوان بن سعيد الحميرى, تحقيق: د. حسين بن وبد الله -ٖٗ
الفكر,  ودار -العمري ومطير بن وم  الإريان  ود. يوسف محمد وبد الله, )دار الفكر المعاصر, بيروت 

 م(.ٜٜٜٔ -ىر ٕٓٗٔسوريا, الطبعة الأولى,  -دمشق 
كتاب العين, لمخميل بن أحمد الفراىيدي, تحقيق: د. ميدي المخزوم , د. إبراىيم السامرائ , )دار ومكتبة -ٖ٘

 .مصر( -اليلال, القاىرة 
 -بيروت لجمال الدين ابن منظور, تحقيق: اليازج  وجماوة من المغويين, )دار صادر, , لسان العرب-ٖٙ

 ىر(.ٗٔٗٔلبنان, الطبعة الاالاة, 
لبنان,  -لابن سيده المرس , تحقيق: خميل إبراىيم جفال, )دار إحياء التراث العرب , بيروت  المخصص,-ٖٚ

 م(.ٜٜٙٔ -ىر ٚٔٗٔالطبعة الأولى, 
 كتب التاريخ والتراج :

غرامة العمروي, )دار  تاريخ مدينة دمشق, لابن وساكر, دراسة وتحقيق: محب الدين أبو سعيد ومر بن-ٖٛ
 م(.ٜٜ٘ٔ -ىر ٘ٔٗٔ لبنان, -بيروت  الفكر لمطباوة والنشر والتوزيع,

 بحوث منشورة في مجلات محكمة:
معمقة النابغة الذبيان  أنموذجًا, لعماد وبد الأمير  –البناء الفن  والوحدة العضوية م  القصيدة الجاىمية -ٜٖ

العراق, العدد الاان  والعشرون,  -كمية الآداب, جامعة الكومة راض  السلام , )مجمة المغة العربية وآدابيا, 
 م(.ٕ٘ٔٓ

توظيف الأولام المكانية م  الشعر الجاىم , لإبراىيم محمد محمد وبد الرحمن, )مجمة كتابات, الجمعية -ٓٗ
 م(.ٖٕٔٓ, ٜالمصرية لمدراسات السردية, مصر, العدد 
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مجمة: ميولوج : سمسمة م  )رة ليمى خمف أيوب السبعان, دراسة سيميائية, لمدكتو  -معمقة النابغة الذبيان  -ٔٗ
مصر, المجمد الاان   -الدراسات الأدبية والمغوية, دورية وممية محكمة, كمية الألسن, جامعة وين شمس 

 (.مٕ٘ٔٓوالالااون, العدد الاالث والستون, 
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