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ABSTRACT: 

         This abstract examines the syntactic level in the poetry of Walid Al-

Azami as one of the most significant stylistic levels contributing to 

meaning construction and poetic vision. The poet employs a variety of 

syntactic structures, alternating between nominal and verbal sentences to 

create a balance between stability and movement, reflecting a semantic 

tension aligned with his intellectual, religious, and national themes. He 

also makes use of several grammatical and rhetorical devices such as 

fronting and postponement, ellipsis, vocative forms, interrogation, 

command, and negation to achieve aesthetic and rhetorical purposes, 

most notably semantic density and reader engagement. A tendency 

toward extended, complex sentences appears in contemplative and 

declamatory passages, while shorter, condensed sentences dominate 

emotionally charged moments. This syntactic diversity reveals a strong 

linguistic awareness and contributes to the argumentative and rhetorical 

                  This is an open access article under the CC BY-NC-ND license  

(http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/ 
 

Supervised by: 

Dr: Nawzad Shukr Ismail 

Professor of Arabic Literature – 

college of language -Arabic 

Department 

Nawzad.ismail@su.edu.krd 

Prepared by: 

Suzan Kamal SHamsuldin 

University of Salahaddin – Erbil – 

college of language 

Department of Arabic 

Suzan.shamsuldin@su.edu.krd 
 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
mailto:Nawzad.ismail@su.edu.krd
mailto:Nawzad.ismail@su.edu.krd
mailto:Suzan.shamsuldin@su.edu.krd
mailto:Suzan.shamsuldin@su.edu.krd


 

 

L المستوى التركيبي في شعر وليد الأعظميJ  

1601 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue : 7 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

tone of his poetry, while maintaining an internal musicality consistent 

with the overall poetic rhythm. 

 

 :المستخمص
يتنــاول ىــلا المســتممص المســتوى التركيبــي فــي شــعر وليــد الأعظمــي بوصــفو أحــد أىــم          

المستويات الأسموبية التي تسيم في تشكيل الدلالة وبناء الرؤية الشعرية. فقد اعتمـد الشـاعر عمـ  
ركيبية بين الجمل الاسمية والفعمية، بمـا يحقـت توازنـاً بـين ال بـات والحركـة، ويعكـس تنويع البن  الت

توتراً دلالياً منسجماً مع موضوعاتو الفكريـة والدينيـة والوطنيـة. كمـا يوظـّل أسـاليب نحويـة متعـددة 
 م ـــل التقـــديم والتـــحمير، والحـــلل، والنـــداء، والاســـتفيام، والأمـــر، والنفـــي، لتحقيـــت أ ـــراض بلا يـــة
وجماليــة، أبرزىــا التك يــل الــدلالي وام ــارة المتمقــي. ويلاحــظ ميمــو إلــ  الجمــل الطويمــة لات الامتــداد 
التركيبي فـي المقـاطع التحمميـة والمطابيـة، مقابـل الجمـل القصـيرة المك فـة فـي المواضـع الانفعاليـة. 

جي ويكشــل ىــلا التنــوع التركيبــي عــن وعــي لغــوي واضــء، وأســيم فــي إضــفاء طــابع مطــابي حجــا
 .عم  شعره، مع المحافظة عم  موسيق  داممية منسجمة مع الإيقاع الشعري العام

مقدمة:ال  
يتنــــاول ىــــلا البحــــث رالمســــتوى التركيبــــي فــــي شــــعر وليــــد الأعظمــــي  دراســــة بنيــــة الجممــــة        

يقاعو الشعري. إل يركز البحث عم   والأساليب التركيبية التي يست مرىا الشاعر في بناء دلالاتو وام
كيفيـــة توظيـــل التركيبـــات النحويـــة والصـــي  التركيبيـــة رمـــن تراكيـــب بســـيطة إلـــ  مركبـــة ومشـــتقات 
تركيبية ماصـة بالشـعر  فـي تحقيـت الوظـابل البلا يـة والتعبيريـة، ومـدى مسـاىمة ىـله التركيبـات 
في تشكيل الصورة الشعرية والإيقاع الداممي لمنص، بحيث ييدل البحث إل  قـراءة تركيبيـة دقيقـة 

 يّن أنماط البناء المغوي لدى وليد الأعظمي وعلاقتيا بالمعن  والأسموب.تب
 أهمية البحث:

تكمن أىمية ىلا البحث في أنو ي ري الدراسة النحوية والبلا ية لمشعر المعاصر من ملال تطبيت 
منيج تركيبي عم  نصوص شاعر معاصر لم تحظَ بدراسة تركيبية معمقة، ما يسـاىم فـي تطـوير 

ميميـــة لقـــراءة الشـــعر الحـــديث، فضـــلًا عـــن تقديمـــو نمولجـــاً لتكامـــل التحميـــل النحـــوي مـــع أدوات تح
التحميـــــل البلا ـــــي والـــــدلالي، مـــــا يفيـــــد البـــــاح ين فـــــي الأدب والمغـــــة فـــــي تبنّـــــي مقاربـــــات متعـــــددة 

 المستويات.
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 هدؼ البحث:
ركيبات النحوية ييدل البحث إل  تحميل المستوى التركيبي في شعر وليد الأعظمي، وبيان أ ر الت

تشــكيل الدلالــة والأســموب الشــعري، إضــافة إلــ  كشــل الوظــابل البلا يــة والدلاليــة لكــل نمــط  فــي
 تركيبي ربيسي.
 منهج البحث:

يعتمــد البحــث عمــ  المــنيج الوصــفي التحميمــي الــلي يجمــع بــين التحميــل المغــوي النحــوي والتحميــل 
 البلا ي والدلالي.

 المبحث الأوؿ
لتركيبية في شعر وليد الأعظميأنماط الأساليب ا   

تقوم دراسة المستوى التركيبي في أي نصّ عم  تحميل بنـاه التركيبيـة، وبيـان طـرت تحليفيـا، ومـدى 
التزاميا لممعيار الوضعي في أصل المغة، ومدى مروجيا عميو، وقد اعتن  المغويون قديماً وحدي اً 

لـددب قـديم قـدم البحـث الأدبـي بلاتـو، ومبنـاه بدراسة التراكيب، إل إنّ "البحث في التركيـب المغـوي 
عمــ  العوامـــل والعناصـــر التـــي تؤلفـــو، كـــحنّ الأمـــر يتعمــّـتُ بمنـــاطت فيـــو كـــان بعضـــيا مســـتقلًا عـــن 

 . 6ربعض،  مّ التقت وتظاىرت، ليتكامل بيا العمل الأدبي"
وتلاؤميــا فــي يعنــ  التركيــب "بدراســة العلاقــات دامــل نظــام الجممــة، وحركــة العناصــر، وانســجاميا 

ـــةً تتحصّـــلُ بيـــا  ـــلَ وحـــدةً متكامم ـــدلالات، لتؤلّ ـــعللُ فيـــو المعـــاني، وتتناســـت ال ـــام مفيـــد، تت نطـــات ت
، وتـــعلل الحـــرول بعضـــيا مـــع بعـــض "يشـــكّل كممـــة، والكممـــة بنيـــة تركيبيـــة، وقـــد تتســـعُ  0رالفابـــدة"

 . 3رفتشمل عناصر أكبر من الحرول"
الأصــل فــي التركيــب، وقــد تمــرج عنيــا لغايــات دلاليــة وعرفــت التراكيــب العربيــة أشــكالًا عــدة تم ــل 

معيّنـــة، كـــحن يقـــدّم الشـــاعر مـــا حقّـــو التـــحمير، والعكـــس صـــحيء، وقـــد يبنـــي تراكيبـــو عمـــ  الإنشـــاء 
وأســاليبو، وقــد يبنيــو عمــ  المبــر وأســاليبو، ولا يكــون للــ  بصــورة عشــوابية، بــل إنّ الشــاعرَ يفعــل 

رى فــي المــروج عــن أًل الوضــع وســيمة تركيبيــة تعينــو للــ ، لتحقيــت  ايــاتٍ معنويــة محــددة، فقــد يــ
عمــ  بيــان مقاصــده، وتوضّــء الــدلالات التــي ينــوي التعبيــر عنيــا. وبــالعودةِ إلــ  ديــوان الأعظمــي، 
يرى البحث أنّ الشاعرَ أحف  بحنماط تركيبية متنوعة، كانت وسيمة من وسابل التعبيـر لديـو، ومـن 

 أبرز تم  البن  التقديم والتحمير.
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 التقديـ والتيخير 

لقد حدّد نحاة العربية مكوّنات التراكيب النحوية بصورةٍ تمّ ل الأصل، سواء أكانـت التراكيـب قابمـة 
عمــ  الأســماء، أو الأفعــال، أو الأحــرل، فاتمــلوا مــن مبــدأ مــا تتصــدّر بــو الجممــة أساســاً أو حــداً 

ىـو المسـند أو المسـند إليـو، فـلا فاصلًا بـين الجممتـين الاسـمية والفعميـة، والمقصـود بصـدر الجممـة 
عبرة بما يتقدّم عمييما من الحرول والفضلات، فالجممة نحو قابم الزيدان، أزيـد أمـو ، لعـلّ أبـا  
منطمت، ما زيـد قابمـاً جمـل اسـمية، والجمـل مـن م ـل: أقـام زيـد، إن قـام زيـد، ىـلا قمـت ىـي جمـل 

 . ففي قول الأعظمي رمن البحر الطويل : 4رفعمية
 "وقــــــــد عمّــــــــتِ الفوضــــــــ  الــــــــبلادَ بحســــــــرىا      

  
ــــــــعُ"  ــــــــتٌ مــــــــن ألاىــــــــا ومجمَ ــــــــنجُ بي ــــــــم يَ   5رفم

فالتركيب رعمّت الفوض  البلاد  يمّ ل جممة فعمية مبنية عم  أصل الوضـع، فقـد جـاء الفعـل يميـو  
 الفاعل  م المفعول بو.

 وفي قولو رمن البحر البسيط :
 "الله أكبػػػػػػػػرُ يػػػػػػػػا لهػػػػػػػػا مػػػػػػػػف شػػػػػػػػرعةٍ       

 
 (ٙ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّة فيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا تعسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرُ" لا 

 فالتركيب رالله أكبر  يمّ ل جممةً اسمية، جاءت عم  أصل وضعيا، أي المبتدأ والمبر. 
كما يتبيّن لنا من ملال تبيان بنية التقديم والتحمير، أنيا ترتبط بمفيوم نحـوي خمـر يتم ـّل بالرتبـة، 

 كن تحديد دلالتيا وأنواعيا بما يحتي.التي تمعبُ دوراً جوىرياً في بيان تشكيل ىله البنية، ويم
يــدلّ مفيــوم الرتبــة فــي النحــو عمــ  "الموقــع الــلكري لمكممــة فــي جممتيــا، فيقــال رتبــة الفاعــل التقــديم 
عم  المفعول، ورتبة المفعول التحمير عمـ  الفاعـل، فـتن تقـدّمت الكممـة فـي الجممـة بحسـب رتبتيـا 

ن تـحمر  ، أي  7رت عمـا ىـو مقـرر ليـا قيـل: إنيـا متـحمرة رتبـة"المقدرة قيل ليا: إنيا متقدمة رتبـة، وام
إنّ لكــلّ كممــة رتبتيــا فــي التركيــب العربــي وينبغــي أن تمتزميــا. فمــو أمــلنا مــ لًا رتبــة الفاعــل ورتبــة 
المفعــول، فالًأصــل أنّ رتبــة الفاعــل مقدّمــة عمــ  رتبــة المفعــول، ورتبــة المفعــول تقتضــي أن تُســبت 

مــن الرتبــة ىــو النـوع الــلي يم ــّل ميــدان التقـديم والتــحمير، والــلي يــحتي ، وىــلا النـوع  8ربرتبـة الفاعــل
مكتنـــزاً بالـــدلالات، إل إنّ الشـــاعرَ يعمـــد إليـــو عمـــداً، ويمكـــن التم يـــل ليـــلا النـــوع مـــن الرتـــب بقـــول 

 الشاعر رمن البحر الطويل :
 "أروحُ وقمبػػػػػػػػػػػػػػي بالمحبّػػػػػػػػػػػػػػةِ مُشػػػػػػػػػػػػػػبَيُ 

 
 بػػػػػع البِشْػػػػػرُ يمةػػػػػي والبشاشػػػػػة ترجَػػػػػيُ  

 وفػػػػػػي قمبػػػػػػي انشػػػػػػراجٌ وبسْػػػػػػطةٌ وأغػػػػػػدو  
 

 (ٜ ونػػػػػػػػورٌ بػػػػػػػػع قمبػػػػػػػػي غػػػػػػػػدا يتمتػّػػػػػػػيُ" 
نلاحـــظ أنّ البنـــ  التركيبيـــة فـــي ىـــلين البيتـــين تنـــوّع ترتيبيـــا، وللـــ  بقصـــد تحقيـــت أ ـــراض دلاليـــة  

يقاعية يريدىا الشاعر، وكانت الرتبـة  يـر المحفوظـة وسـيمة لممحافظـة عمـ  نقـل الفكـرة بالكيفيـة  وام
الأقرب لممعن  والمبن  الملين يريدىما. ففي البيت الأول نقرأ الجممة رقمبـي التي يرى الشاعر أنيا 
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بالمحبة مشبعُ ، فقد قدّم شبو الجممة ربالمحبّة  عم  ما تتعمّت بـو رمُشـبَع اسـم مفعـول ، والأصـل: 
قمبـــي مشـــبعٌ بالمحبـــة. والغايـــة مـــن ىـــله البنيـــة ممـــت بنيـــة التصـــريع بـــين عـــروض البيـــت رمشـــبع  

 ، بالإضــافة إلــ  معنــ  الأىميــة، فقمبــو مشــبع بك يــر مــن المشــاعر، لكــنّ أعظميــا وضــريو رترجــع
 وأعلاىا شعور المحبة وما لو من دور في بناء كل العلاقات الإنسانية وتطويرىا وتحسينيا.

أما عن أنماط التقديم والتحمير في ديوان الأعظمي رسواء فـي الجممـة الاسـمية أم الفعميـة ، فنـلكر 
 م  الشكل الآتي:منيا أم مة ع

تقديم المبر شبو الجممة عم  المبتدأ النكـرة: إنّ مـن أشـير أنمـاط تقـديم المبـر عمـ  المبتـدأ أن -6
 يحتي المبر شبو جممة، معمّقة بمبر مقدم محلول، من لل  يقول الأعظمي رمن بحر الرمل :

 "يػػػػػػػػػػا جنػػػػػػػػػػودَ الحػػػػػػػػػػؽّ أنػػػػػػػػػػتـ فتيػػػػػػػػػػةٌ 
 

 مػػػػػػػػػػػػا خفػػػػػػػػػػػػرتـ لممػػػػػػػػػػػػرو اتِ ذمامػػػػػػػػػػػػا 
 عنػػػػػػػػػػػػػػدكـ ديػػػػػػػػػػػػػػفٌ وفػػػػػػػػػػػػػػيكـ شػػػػػػػػػػػػػػيٌـ   

 
 خزرجيّػػػػػػػػػػػػػاتٌ ومجػػػػػػػػػػػػػدٌ لػػػػػػػػػػػػػف يُرامػػػػػػػػػػػػػا 

 ونفػػػػػػػػػوسٌ لػػػػػػػػػـ تطػػػػػػػػػؽ صػػػػػػػػػبراً عمػػػػػػػػػ  
 

 ظػػػػػػػػػػػػالٍـ طػػػػػػػػػػػػاغٍ وتػػػػػػػػػػػػيب  أف تُةػػػػػػػػػػػػاما 
 البطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاتُ لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تيجانهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (ٓٔ سػػػػػػاعة الػػػػػػػروعِ إذا ال يػػػػػػػرُ اسػػػػػػػتناما" 

الأول ففي البيت ال اني بن  الشاعر جممو عم  خلية التقديم والتحمير، وظير لل  جمياً في الشطر  
اللي تكوّنَ من جممتين اسميتين تقدمت أمبارىمـا، ففـي قولـو رعنـدكم ديـن  نمحـظ أنّ الشـاعرَ قـدّم 
شبو الجممة رعندكم  المعمّقة بمبـر محـلول تقـديره ركـابن  عمـ  المبتـدأ رديـن ، وقـدّم شـبو الجممـة 

يـان مصوصـيّة قـوم رفيكم  عم  المبتدأ رشيمٌ ، ولعلّ الشاعرَ ممت ىله البنيات المنزاحة بغـرض ب
الممدوح، فالـدين الحـت عنـد المسـممين، وكـلل  القـيم الأصـمية، والشـيم الكريمـة ممتصّـة بيـم، وىـلا 

 يُظيرِ تمجيده ليم، ومدى إعجابو بيم.
تقــديم المبــر إلا كــان ممــا لــو الصــدارة: ىنالــ  بعــض الأســماء التــي ينبغــي أن تتصــدّرَ الجممــة -0

تفيام أو الشرط، وقد يجيء المبر من ىله الأسماء، ومـن  ـمّ العربية إلا وجدت، م ل: أسماء الاس
 يتقدّم عم  المبتدأ، من لل  يقول الشاعر رمن بحر الرمل :

 "أيػػػػػػػػػػف هاتيػػػػػػػػػػؾ المػػػػػػػػػػرو ات غػػػػػػػػػػدتْ 
 

 لػػػػػػػػػػـ نعُػػػػػػػػػػد نبصػػػػػػػػػػرها حتػػػػػػػػػػ  منامػػػػػػػػػػا 
 أيػػػػػػػػػػػػفَ جُنػػػػػػػػػػػػدُ الله بػػػػػػػػػػػػاعوا أنفسػػػػػػػػػػػػاً  

 
 (ٔٔ وشػػػػػػػػػػروا عػػػػػػػػػػزاً ومجػػػػػػػػػػداً ومقامػػػػػػػػػػا" 

الأول عمـ  المبتـدأ رىاتيـ  ، وكــلل  فـي البيـت ال ـاني، فقـد تقــدّم  فقـد تقـدّم المبـر رأيـن  فــي البيـت 
المبر راسم الاستفيام: أين  عم  المبتدأ رجندُ الله ، وىلا النوع مـن التقـديم والتـحمير يكـونُ واجبـاً، 
ـــو يشـــير إلـــ  العنصـــر الأىـــم فـــي الجممـــة نحويـــاً ودلاليـــاً، إل إنّ اســـم الاســـتفيام يحـــدّد معنـــ   ولعمّ

 سموبيا، ويميّزىا من الجممة المبرية.الجممة، وأ
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تقــديم المفعــول بــو عمــ  الفاعــل: مــن المعــرول أنّ الأصــل تقــديم الفاعــل عمــ  المفعــول بــو فــي -3
، وقـد يمــرج ىـلان العنصــران عـن ىــلا الأصـل، بصــورٍ واجبـةٍ أو جــابزة،  60رترتيـب الجممـة العربيــة

ضرب عيس  موس ، فالمقدّم رعيس   فمن الحالات الواجبة إلا كان في الكلام لبس، كحن نقول: 
،  63رفاعل وجوباً، وفي الاست ناء كقولنا: إنما أكرمَ أحمدُ محمداً، فمو انقمبَ الترتيب لانقمبَ المعن 

فيله الحالات تقع بغرض المحافظة عمـ  التواصـل وعـدم وقـوع المطـح فـي فيـم المعنـ  المقصـود، 
المــتكمم امتــار تقــديم المفعــول عمــ  الفاعــل لتحقيــت  وقــد يقــع التقــديم والتــحمير بينيمــا جــوازاً  أي إنّ 

 قصد من مقاصده، وقد برز لل  جمياً في شعر الأعظمي من لل  قولو رمن البحر البسيط :
 "وكيػػؼَ يخشػػ  الػػردى مستَمسِػػؾٌ بهػػدى

 
 (ٗٔ مػػػػػػػف ربّػػػػػػػػع بػػػػػػػػاذؿٌ لمػػػػػػػػروحِ والجسَػػػػػػػػدِ" 

والممتـزمين بتعاليميـا، فيصـوّر يصلُ الشاعرُ حـال المسـممين السـابرين عمـ  درب شـريعة الإسـلام  
مكانتيم وأجرىم، وفي سـيات التعبيـر عـن ىـله المعـاني نـراه يوظـّل بنيـة التقـديم والتـحمير فـي قولـو 
ريمش  الردى مستمسٌ  بيدى ، إل قدّم المفعول بو رالردى  عم  الفاعـل رمستمسـ  ، وىـو تقـديم 

وأىميتـــو، فـــالموت ىــو أعظـــم قـــاىر جــابز، وعميـــو فــتنّ التقـــديم أفـــاد بيــان مصوصـــية المفعـــول بــو 
للإنســـان، وىـــو القـــوة المجيولـــة التـــي ســـتطبّت عمـــ  كـــلّ إنســـان ميمـــا كـــان معتقـــده أو جنســـيّتو أو 

 أعمالو.
 تقديم المفعول بو عم  الفعل: من لل  قول الأعظمي رمن البحر الطويل :-4

 "بعثػْػػػػػتُ بهػػػػػػا حػػػػػػرّى يػػػػػػرؽُ لهػػػػػػا الصػػػػػػفا
 

 إذا مػػػػػػػا وعاهػػػػػػػا أو يػػػػػػػذوبُ حديػػػػػػػدُها 
 لائمػػػػػػي أقصػػػػػػر فمػػػػػػا أنػػػػػػتَ عػػػػػػارؼٌ  أيػػػػػػا 

 
فّ المػػػػػػوَـ همّػػػػػاً يزيػػػػػػدها"  بحػػػػػالي وال

 ٔ٘) 
ففـي البيــت ال ــاني يقـول رىمّــا يزيــدىا ، فقــد قـدّم الشــاعر المفعــول بــو رىمّـاً  عمــ  الفعــل ريزيــدىا ،  

ولعلّ الغاية من لل  تعود إل  ر بتو في المحافظة عم  كممة القافيـة بالدرجـة الأولـ ،  ـمّ إنـو قـدّم 
ول بــو ليبــيّن دوره فــي إنتــاج الدلالــة، فــالموم لــن يكــون لــو أيــة منفعــةٍ أو فابــدة، بــل إنــو يزيــد المفعــ

 الشاعرَ ىماً و ماً، فلا طابل منو.

 المبحث الثاني
الأساليب الخبرية في شعر وليد الأعظمي   

الكـلام ، ويـحتي فـي  66رالمبر في المغة يعني اللي يمكن لو احتمـال الحكـم عميـو تصـديقاً أو تكـليباً 
 بغرض تحديةِ إفادةٍ ما، وعم  رأسيا أمران:

 إفادة المماطب الحكم اللي تضمّنتو الجممة ويسمّ  لل  الحكم فابدة المبر.- أ
 . 67رإفادة المماطب أنّ المتكمم عالمٌ بالحكم ويسمّ  لل  لازم الفابدة - ب
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 ففي قول الشاعر رمن البحر الكامل :
 "كػػػػػػػػالروحِ والريحػػػػػػػػافِ ذكػػػػػػػػرُؾَ يعبػػػػػػػػؽُ   

    
 فتهمػّػػػػػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػػػػػػدنيا لػػػػػػػػػػػػػػػع وتصػػػػػػػػػػػػػػػفّؽُ  

 وتسػػػػػػػػػػػرّها ذكػػػػػػػػػػػرى ربيػػػػػػػػػػػي محمػػػػػػػػػػػدٍ       
   

 (ٛٔ حيػػػػػػػػػػػث الحيػػػػػػػػػػػاةُ جميمػػػػػػػػػػػةٌ تتػػػػػػػػػػػين ؽُ" 
فيــلان البيتــان يقومــان عمــ  الجمــل المبريــة التــي تبُــيّن لممتمقــي رالمُماطَــب  ســبب البشــرى وعبــت  

إفــادة المُماطَــب أنّ الــروح والريحــان وىــي ولادة النبــي محمــد صــموات الله عميــو، كمــا أنيــا تتضــمنُ 
 المتكمّم يعرل ىلا المبر.

 وتقسم الجمل المبرية من حيث الإ بات والنفي إل  نمطين ربيسين ىما:
الخبر المثبت والمنفي 

، وفي حالة الإ بات يكون المتمقي تجاه المبر عمـ   69رنعني بالإ بات التقرير والتحقيت والتصحيء
المماطـب بعقـلٍ مـالٍ مـن القـرار الحكمـي، فيـحتي المبـر إليـو فـي واحدةٍ من الحالات الآتيـة: يكـون 

،  02رىلا المقام من دون كممات توكيدية، ويطمت عم  ىلا النوع من الأمبار اسـم المبـر الابتـدابي
 ويمكن التم يل ليلا النمط بقول الأعظمي رمن البحر الكامل :

 أف أرتةػػػػػػي  -كمسػػػػػػم ٍـ–"عيػػػػػػبٌ عمػػػػػػي  
       

 الكتػػػػػػػػابِ ويفسػػػػػػػػؽُ نهجػػػػػػػػاً يشػػػػػػػػذ  عػػػػػػػػف  
 أنػػػػػػػػػا مسػػػػػػػػػمٌـ عػػػػػػػػػارٌ عمػػػػػػػػػي  وسُػػػػػػػػػب ةٌ       

  
 (ٕٔ وأنػػػػػػػػػػػا العزيػػػػػػػػػػػزُ لكػػػػػػػػػػػافرٍ أتمم ػػػػػػػػػػػؽً" 

فالأبيــات تقــوم عمــ  جمــل مبريــة ماليــة مــن المؤكّــدات، ومــن تمــ  الجمــل مــ لًا: رعيــبٌ عمــيّ/ أنــا  
فالشاعر يتوجّـو العزيزُ/ أتممّتُ ، فيله الجمل ممت من المؤكّدات، ولعلّ لل  يعود إل  مضمونيا، 

بمطابـــو إلـــ  أولبـــَ  الـــلين يحـــاربون الإســـلام وىـــم لا يعرفـــون شـــيباً عـــن رســـالتو وتعاليميـــا، وكـــحنّ 
الشاعر ىنا لا يماطب المسممين بقـدر مـا يماطـب أعـداءىم لـيعمّميم بمـنيج المسـمم، وكيفيـة تمقّيـو 

 لمحاولاتيم في إضعال شوكة المسممين.
لا عـدنا إلـ  الًأصـل المغـوي نـرى أنّ أما عن الجمل المبريـة المنفيـة فن عنـي بيـا نقـيض الإ بـات، وام

بعـاده منـو، ونفيـت الشـيء  النون والفاء والحرل المعتـل أصـيل يـدل عمـ  تعريـة شـيءٍ مـن شـيء وام
ـــــاً، وانتفـــــ  ىـــــو انتفـــــاء ـــــو نفي ـــــو  00رأنفي ـــــة لتكـــــونَ أساســـــاً لدلالت ـــــة المغوي ـــــدّت ىـــــله الدلال ، وقـــــد امت

ىـــو مـــا لا ينجـــزمُ بــــ رلا ، وىـــو عبـــارة عـــن الإمبـــار عـــن تـــر  الاصـــطلاحية، فـــالنفي اصـــطلاحاً 
نكــارٍ يُســتعملُ لــدفع مــا  03رالفعــل ، وىــو أســموبٌ لغــوي تحــدده مناســبات القــول وىــو أســموبُ نقــضٍ وام

 . 04ريتردّدُ في لىن المماطب
 ويمكن التم يل لأسموب النفي في شعر الأعظمي رمن البحر الكامل :

 "فالمجػػػػػػػػػدُ لػػػػػػػػػيسَ ينالػُػػػػػػػػع متخنّػػػػػػػػػثٌ  
      

 (ٕ٘ رعديػػػػػػدُ ينفػػػػػػرً مػػػػػػف عػػػػػػوا  الثعمػػػػػػبِ" 
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فقد وظّل الشاعر النفي بميس، فميس عندما يحتي قبل المضارع يكون حرل نفـي، وىـو يـدلّ عمـ  
ل إنّ الشاعر يؤكّدُ أنّ المجدَ لا يناه اللي يكلب ويحنث بالأيمان، أو الجبـان  06رالنفي القطعي ، وام

 يمال من أبسط الأشياء.اللي 
أنواع النفي 

تحدّث النحاة عن نوعين ربيسين لمنفي، فقالوا أنّ ىنال  "النفي الصريء، مـا كـان بتحـدى الكممـات 
لا فيـو  يـر صـريء" . ويمكـن القـول إنّ النفـي  07رالماصة الموضوعة لو م ل: ما، لا، ليس...، وام

لنفـي  يـر صـريحاً عنـدما يُفيـم معنـ  النفـي الصرح ىو النفي اللي يعتمد عمـ  أداة، بينمـا يكـون ا
من سيات الكلام، وىلا مـا أشـار إليـو سـيبويو بقولـو: "أقـلّ رجـلٍ يقـول لا  إلا زيـدٌ، لأنـو صـار فـي 

 ، ومن لل  قول الشاعر رمن البحر الطويل : 08رمعن  ما أحدٌ فييا إلا زيدٌ "
 "حػػػػػػػػػراٌـ عمينػػػػػػػػػا أف نعػػػػػػػػػيشً وحولنػػػػػػػػػا  

       
 مجػػػػػػػػازر قيبػػػػػػػػةٍ دمػػػػػػػػاُ  الةػػػػػػػػحايا فػػػػػػػػي  

 وحيفػػػػػػػػػا ويافػػػػػػػػػا والخميػػػػػػػػػؿ وقسػػػػػػػػػطؿ        
 

 (ٜٕ وفػػػػػػػػي ديػػػػػػػػر ياسػػػػػػػػيف ولػػػػػػػػدّ ورممػػػػػػػػةِ" 
فظاىر الكلامِ إ باتٌ، إلا أنو لا يتضمّن أداة نفي،  ير أنّ ملاصـة المعنـ  فـي قولـو رحـرام عمينـا  

الضـحايا، أن نعيش...  تشي برفضو لمقل ىله الحياة وكحنو يقول: ينبغي ألا نعـيشَ وحولنـا دمـاءُ 
 فالمعن  المضمر يشي بدلالة النفي.

لا عـدنا إلــ  ديـوان الأعظمــي رأينـا أنّ أ مــبَ النفـي عنــده كـان صــريحاً، بـحدوات النفــي الممتمفــة،  وام
ولعـــلّ للـــ  يعــــود إلـــ  طبيعــــة موضـــوعاتو القابمــــة عمـــ  التحفيــــز وشـــحل اليمــــم لاســـتعادة أمجــــاد 

تحتمــل المراو ــة، ولا ســيّما فــي موضــوع النفــي الإســلام، والمحافظــة عمــ  شــرابعو، فموضــوعاتو لا 
صــرار وصــوتٍ عــالٍ لا يمشــ   الــلي يشــي بمعــاني الــرفض، والــرفض يحتــاج إلــ  قــوّةٍ وعزيمــةٍ وام
شيباً. وقد استعمل أدوات النفي في ممتمل جممو: الاسمية والفعمية، ويمكن دراسة لل  من مـلال 

 ما يحتي:
الاسمية بصور متنوّعة، أشـير صـورىا فـي الـديوان  نفي الجممة الاسمية: يقع النفي في الجممة-6

النفي بـرلا ، سواء أكانت عاممة أو نافية لمجنس. فبالنسبة إل  لا النافية فتنيـا تـدمل عمـ  الجممـة 
الاسمية فتنفييا، وقد امتمل النحاة حول عمميا، فلىب بعضيم إل  "إعماليا عمل ليس عم  لغـة 

، ومــن قــال بعمميــا اشــترط ليــا شــروطاً  32رتمــيم وطــيّء" أىــل الحجــاز، وأىمميــا خمــرون عمــ  لغــة
.  36رىــي: ألا يكــون الاســم والمبــر نكــرتين، وألا يتقــدّم مبرىــا عمــ  اســميا، وألّا ينــتقض النفــي بــتلاّ 

وقـد امتــار الشـاعر عــدم إعماليـا، وقــد ظيـر للــ   يـر مــرة فـي شــعره، مـن للــ  يقـول رمــن البحــر 
  المفيل :

 "أيهػػػػػػػػػا ال ػػػػػػػػػافموفَ عػػػػػػػػػف أمػػػػػػػػػرِ ديػػػػػػػػػفٍ 
 

 هػػػػػػػػػػػػػػػو لمنػػػػػػػػػػػػػػػاسِ رحمػػػػػػػػػػػػػػػةٌ وهنػػػػػػػػػػػػػػػا   
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 هػػػػػػػػػػػػػو نػػػػػػػػػػػػػورٌ لا ظممػػػػػػػػػػػػػةٌ  وسػػػػػػػػػػػػػ ٌـ            
 

لا انتقػػػػػػػػػػاٌـ  لا فرقػػػػػػػػػػةٌ بػػػػػػػػػػؿ إخػػػػػػػػػػاُ " 
 ٖٕ) 

فالشاعر يصلُ الإسلام ويلكر مصالو، فيقوي إ باتو ليا بنفي ضدّىا، ففي قولو م لًا رىـو نـورٌ ،  
الإسلامي نور، ولكنّو يمعن فـي إ بـاتِ للـ  وتقويـة دلالتـو بنفـي ضـدّ فتنّ المعن  واضءٌ أنّ الدينَ 

النور فيقول: رلا ظممةٌ ، وكحنو يجيبُ عم  مَن يسحل صادقاً عن الإسـلام، ويجيـبُ فـي الآن لاتـو 
عمّـن يرمــي اتياماتــو الباطمــة عمــ  الإســلام، فيكــون قولــو رىــو نــور  إجابــة صــادقة وبيّنــة لكــلّ مــن 

 م، ويكون قولو رلا ظممةٌ  رداً عم  كلّ من يصلُ الإسلام بما ليسَ فيو.يريد معرفة الإسلا
أمــا بالنســبة إلــ  لا النافيــة لمجــنس التــي "تنفــي الحكــم عــن جــنسِ اســميا، وىــي تنفــي عمــ  ســبيل 

، أما عمميا فيو النصب، و"نصبيا لمـا بعـدىا  33رالاستغرات، لأنّ نفييا يستغرت جنس اسميا كمّو"
، وىـي فـي الدلالـة تقابـل رإنّ ، فــ "إن قمـت: فمـم عممـت عمـل إنّ  قمـت:  34را"كنصب إنّ لما بعـدى

. فـــدلالتيا تحكيـــد  35رلمشـــابيتيا ليـــا فـــي التوكيـــد، فـــتنّ رلا  لتوكيـــد النفـــي، ورإنّ  لتوكيـــد الإ بـــات"
 النفي، من لل  قول الشاعر الأعظمي رمن البحر الكامل :

 عمّمتَنػػػػػػػػػػػػػػػػػا أف لا حيػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ لأمػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ     
   

 ولػػػػػػػػػػػذّ لشػػػػػػػػػػػعبها التحقيػػػػػػػػػػػرُ  " هانػػػػػػػػػػػت 
 عمّمتَنػػػػػػػػػػػػػػػػػا أفّ لا حيػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ لأمػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ     

      
 (ٖٙ فيهػػػػػػػػا الشػػػػػػػػبابُ مخن ػػػػػػػػثٌ م ػػػػػػػػرورُ" 

يماطب الشاعر النبي محمد صموات الله عميو، فيلكر تعاليمو لممسممين، ويوظّل في ىلا السيات  
ســيات نفــي جــنس رلا النافيــة لمجــنس ، وللــ  فــي قولــو: رلا حيــاة لأمــةٍ ، وقــد أفــادت لا فــي ىــلا ال

الحيــاة بكــل أنواعيــا وأشــكاليا عــن الأمــة التــي تقبــل بــاليوان والتحقيــر. ويكــرر الأســموب لاتــو فــي 
البيت ال اني، فينفي جنس الحياة أيضاً عن الأمة التي يكون شـبابيا ممنّ ـاً يحكمـو الغـرور. فــرلا  

لاتيا ودورىا في بيان الدلالـة، النافية لمجنس تحتي لتحكيد النفي في الجممة، ولعلّ تكرارىا يعمت دلا
ولـلا عمــد الشــاعر ىنــا إلـ  تكــرار الشــطر الأول بغيــة تحكيــد المضـمون وشــحل اليمــم لتغييــر الواقــع 

 المتردي لأبناء الإسلام والعودة إل  تعاليم النبي الأكرم صموات الله عميو.
ويمكــن أن نــلكر منيــا  نفــي الجممــة الفعميــة: تتنــوّع الأدوات التــي تنفــي الجمــل المبريــة الفعميــة،-0

رلــن ، التــي تــحتي "لتحكيــد مــا تعطيــو رلا  مــن نفــي المســتقبل، تقــول: رلا أبــرح اليــوم مكــاني ، فــتلا 
ـــــ  أبمـــــُ  مَجمَـــــعَ  ـــــال تعـــــال : رلا أبـــــرح حت ـــــوم مكـــــاني ، ق ـــــت: رلـــــن أبـــــرح الي ـــــدت وشـــــدّدت قم وكَ

 ، ففي قول الأعظمي رمن البحر البسيط : 37رالبحرين "
 "مػػػػا كػػػػافَ لمظمػػػػِـ أف يمحػػػػو عقيػػػػدتنا   

      
لحػػػػػػػػػػػاد   ولػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػروؽ لنػػػػػػػػػػػا كفػػػػػػػػػػػرٌ وال

 نهايػػػػػػػةُ الظمػػػػػػػِـ يػػػػػػػا ب ػػػػػػػدادُ واحػػػػػػػدةٌ       ُُ 
  

 (ٖٛ الله والحػػػػػػػػػػػػػػؽ  والتػػػػػػػػػػػػػػاريُ  أشػػػػػػػػػػػػػػهادُ" 
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تحتي رلن  لتعميت دلالة النفي في المستقبل في قولـو رلـن يـروت لنـا كفـرٌ ، فـالعراقيت لـم يتمـل  عـن 
ظـرول التعـب والظمـم، ولـن يتممـّ  عنيـا ميمـا جـرت بـو، فجـاءت رلـن  معاضـدةً عقيدتو فـي أشـدّ 

 لمنفي في رما كان ، ومعمّقة لنفي معن  الكون، فما كانوا ولن يكونوا مانعين مستسممين.
ومـن أدوات النفــي رلا  التـي تــحتي قبـل الفعــل فتنفــي مضـمون التركيــب الفعمـي، مــن دون أن تعمــل 

 ة في شعر الأعظمي من لل  قولو رمن مجزوء الكامل :بالفعل، وقد وردت  ير مر 
 "وطَفِقْػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أبكػػػػػػػػػػػػػػػػي والػػػػػػػػػػػػػػػػدموعُ  

       
 تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثرت مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف 

 لا أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتطييُ تكم مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً          
 

 (ٜٖ والػػػػػػػػػػػػػػػػػػدميُ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ كتُرجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف" 
فالشــاعر ينفــي قدرتــو عمــ  الــتكمم فــي ظــلّ حزنــوِ وبكابــو، إنــو يعبّــرُ عــن ضــعفو وعجــزه فــي موقــل  

وألمو، فكان النفي مبر أسـموب لغـوي يغبّـر عـن حالـة الـرفض لمشـعور الـلي يعتريـو، وتجمـّ  حزنو 
 لل  بقولو رلا أستطيع ، إل إنو صرّحَ بعدم قدرتو موظفاً الأداة رلا .

 المبحث الثالث
الأساليب الإنشائية في شعر وليد الأعظمي   

، أي إنّ المتمقـي  42رلَ صـدقاً أو كـلباً"إنّ الإنشاء "نقيضُ المبر، فيـو الكـلام الـلي لا يقبـلُ الوصـ
لا يمكن أن يحكمَ عم  كلامِ الباحـث بحنـو كـالبٌ أو صـادت عنـدما يكـون إنشـابياً، ويكـون الإنشـاءُ 

، فمــو أمـلنا قــول الأعظمــي  46رطمبيـاً ونعنــي بـو "مــا يســتدعي وقـوع طمــبٍ  يـر كــابن حــين إنشـابو"
 م لًا رمن البحر الكامل :

ػػػػػػػػػوا الصػػػػػػػػػفوؼَ ولا تعػػػػػػػػػافوا ث ػػػػػػػػػرةً     رص 
     

ؽُ    " ينػػػػػػػػػػدس  منهػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػائفٌ ومفػػػػػػػػػػر 
 ودعػػػػػػػػػػػوا مبػػػػػػػػػػػاد  غيػػػػػػػػػػػركـ وتثب تػػػػػػػػػػػوا        

   
 ممّػػػػػػػا حوتْػػػػػػػعُ مػػػػػػػف الفسػػػػػػػادِ وحققػػػػػػػوا 

 قػػػػػػػػػػػػػرننكـ يػػػػػػػػػػػػػا مسػػػػػػػػػػػػػمميف سػػػػػػػػػػػػػنات       
      

 (ٕٗ كالبػػػػػػدرِ فػػػػػػي كبػػػػػػدِ السػػػػػػما يتػػػػػػيلّؽُ" 
الطمبيـة م ـل الأمـر ررصّـوا/دعوا/ت بّتوا/حققوا ، والنيـي رلا فيله الأبيات تعـجّ بالأسـاليب الإنشـابية  

تعـافوا ، والنـداء ريـا مسـممين ، وىــله الأسـاليب بمجمميـا لا يمكـنُ أن نحكــمَ عمييـا حكمـاً مـن حيــث 
الصـدت والكـلب، فــالأمر مـ لًا يتطمـّبُ تمبيــةً لـو، والنيـي يتطمــّبُ امتناعـاً عـن المنيــي عنـو، والنــداء 

ىكـــلا تـــحتي الأســـاليب الإنشـــابية لأداء دلالات ممتمفـــة تمامـــاً عـــن تمـــ  التـــي يســـتدعي اســـتجابة، و 
 تؤدّييا الأساليب المبرية، ويمكن الحديث عن أىم ىله الأساليب من ملال ما يحتي:

: يـــحتي أســـموب النـــداء عمـــ  رأس الأســـاليب الإنشـــابية وىـــو مشـــتت اصـــطلاحاً مـــن معنـــاه  النػػػدا
المغوي، فالنداء لغة يشي بمعن  الدعاء، إل إنّ "النداء الدعاء وكسر النون أك ر من ضمّيا، والمد 

وأمــا فــي الاصــطلاح فيــو    43رفييــا أك ــر مــن القصــر، وناديتــو منــاداة ونــداءً مــن قاتــل إلا دعوتــو"
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فقد عرّفو سيبويو من قبل بقولـو "اعمـم أنّ النـداء كـل اسـم مضـال    44رو المدعو ليقبل عمي  رتنبي
ــــرو  ــــ  إضــــمار الفعــــل المت ــــو فيــــو نصــــب عم ــــع وىــــو فــــي موضــــع اســــم  في إظيــــاره، والمفــــرد رف

 أي إنّ أسموب النداء يضمرُ فعلًا محلوفاً..  45رمنصوب"
 ــر دورانــاً فــي المغــة، وقــد جــاءت أدوات النــداء ويــرى النحويــون أنّ ريــا  النــداء أم البــاب، فيــي الأك
. وأشـير أدوات النـداء ىـي: ريـا، أيـا، ىيـا،  46رلتنوب عن الفعل، أي إنيا تسدّ مسـد الفعـل رادعـوا 

، وقيل إنيا ست أدوات وىي: اليمـزة وأي القريـب ويـا وىيـا وأيـا ولمبعيـد أو  47رأي، ألل الاستفيام 
وفــي أ مــب مؤلفــات النحــويين والبلا يــين القــدماء والمحــد ين  ، 48رمنزلــة البعيــد كالنــابم أو الســاىي

، وتتنوّع وظابفيا، فالأدوات التي  49رنجد عددىا  مانية وىي: اليمزة، وأ، وا، يا، أيا، ىيا، أي، خي
تتضــمّن حــرل المــد رالألــل  فــي نيايتيــا تســتعمل لنــداء البعيــد، أمــا الأداة الماليــة منــو، فغالبــاً مــا 

ب، وقد تتعاون ىله الأدوات عم  نداء القريب والبعيد بحسب الدلالـة التـي يريـدىا تكون لنداء القري
 الباحث، ويمكن بيان لل  من ملال النمولج الآتي، إل يقول الشاعر رمن مجزوء الرمل :

 "يػػػػػػػػػػػػػا دعػػػػػػػػػػػػػاةَ ال ػػػػػػػػػػػػػدرِ والفوةػػػػػػػػػػػػػ  
 

 ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرور 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رتوسَ الفتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    

 
 الخطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياِ  والجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ  

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػد برئنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ـ   
 

 يتمظّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعير 
 يػػػػػػػػػػػػػػا رفػػػػػػػػػػػػػػاؽ السػػػػػػػػػػػػػػو  والخسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 
 (ٓ٘ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػداَ  الفقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػر" 

يوظّل الشاعر في نداءاتو المتتالية الأداة ريا  الممتصّة بنداء البعيـد، وىـو ينـادي أعـداء الإسـلام  
الحقيقة رفات سوء، فجاءت نداءاتو  الحاقدين اللين يدّعون أنيم رفات يريدون الإصلاح ولكنّيم في

مماطبة ليم بصفاتيم بما لا يدع مجـالًا لمحكـم عمـ  الكـلام بالصـدت أو الكـلب، فالأسـموب طمبـي 
يشــي بــالإقرار، أي إنــو ينــادييم بمــا ىــو  ابــت فــييم ومميــز ليــم مــن  يرىــا، فجــاءت النــداءات ريــا 

  مكمّمـة لبعضـيا ومؤكّـدة لمدلالـة الكميـة دعاة الغدر/يا أىل الشرور/يا رؤوس الفتنة/يا رفـات السـوء
 التي تشي بشدّة سوء ىؤلاء اللين يتوجّو إلييم في مطابو.

 وفي قولو رمن مجزوء الرمل :
 "يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿَ الله إنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        

 
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدأنا بالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير 

 وانطمَقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاع الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      
   

ػػػػػػػػػػبفِ المنيػػػػػػػػػػر"   (ٔ٘ ػػػػػػػػػػػػػػشمسِ فػػػػػػػػػػي الص 
الأكرم صموات الله عميو، ممبراً إياه بعزيمة أمـة الإسـلام وسـعييا لمسـيرِ  إنّ الشاعرَ يماطب النبي 

عمـ  نيجـو ر ـم كـلّ المصـاعب التـي تواجييـا مـن مارجيـا ودامميـا، ونـراه ىنـا يوظـّل الأداة ريــا  
ولعمّو بلل  يصوّر المسافة التي تفصلُ الأمة عن نبيّيا، والبعـد بينيمـا بسـبب المعوقـات والحـروب 

تي تحجـب الطريـت أمـام ىـله الأمـة، ولكـن عمـ  ر ـم ىـلا البعـد وطـول المسـافة، فـتنّ والأضغان ال
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المجاىدة قد بدأت لموصول إل  رحاب الإسلام الحنيل والنيج القـويم ولـلا نـراه يؤكّـد كلامـو بـحك ر 
مــن مؤكّــد، وكحنــو يريــد أن يصــوّر لممتمقــي أنّ النبــي مغــتمر مــن أمّتــو و يــر راضٍ عــن حالتيــا، وقــد 

الوعــود بالســير عمــ  الــنيج الإســلامي وعــدم التممــي عنــو. لكــنّ الشــاعر بتحكيداتــو رإنّا/قــد   ك ــرت
يعمن أنّ ىله المرة ستكون البداية جادّة وصارمة ولا تحتمل تراجعاً أو وقوفاً، ولعلّ الشاعر يوظّل 

 نيا.ىلا الأسموب بغية حثّ اليمم وشحلىا لمقاء النبي الأكرم وىو راضٍ عن أمتو لا  اضب م
)الأسموب الطمبي  الأمر  النهي  الاستفهاـ 

تمّ ل الأساليب رالأمر/ النيي/ الاسـتفيام  أشـير الأسـاليب الطمبيـة، وقـد حضـرت جميعيـا بصـورٍ 
ممتمفــة فــي شــعر الأعظمــي وكــان ليــا دورٌ جــوىري فــي بيــان المعــاني والــدلالات المقصــودة، لأنّ 

، ويمكــن  50رالاتســات والانســجام بــين مــواد الــنص" "المكــوّن الــدلالي ىــو الــلي عمــ  إيجــاد نــوع مــن
 بيان لل  من ملال ما يحتي:

،  53ر: يشـــتتّ ىـــلا الأســـموب لغـــة مـــن الجـــلر رأ/م/ر  وىـــو يعنـــي "نقـــيض النيـــي"أسػػػموب الأمػػػر- أ
. أمـا اصـطلاحاً  54روالأمر مفرد أمور، يقال: أمر فلان مستقيم، وأموره مستقيمة، والأمـر: الحاد ـة

الاســتعلاء، ولـو أربعــة أنمــاط: فعــل الأمـر، والمضــارع المســبوت بــلام الأمــر،  فيكـون "طمبــاً بصــيغة
، فالغايــة منــو طمــب إحــداث مــا لــم يكــن  55رواســم فعــل الأمــر، والمصــدر النابــب عــن فعــل الأمــر"

حاد ــاً وىــلا يســتوجب أن يكــون الآمــر أعمــ  مــن المــحمور رتبــة ومكانــة، ومــن  ــمّ قــالوا عمــ  وجــو 
 الاستعلاء.
موب الأمـــر فـــي شـــعر الأعظمـــي عمـــ  ىيبـــات وصـــور متنوّعـــة، وقـــد جـــاءت محمّمـــة وقـــد وردَ أســـ

بالــدلالات والمعــاني، ويمكــن تفصــيل القــول حــول أنــواع الأمــر وصــيغو فــي شــعر الأعظمــي مــن 
 ملال ما يحتي: 

 الأمر الحقيقي: وىو ما يكون مـن أعمـ  إلـ  أسـفل، وم الـو قولـو تعـال : "وقـال الممـ  ابتـوني بـو
، فالأـــمر رابتــوني  موجّــو مــن الأعمــ  رحــاكم مصــر  إلــ  الأدنــ  رجنــوده ،  56ري"أستممصــو لنفســ

فيـــو أمـــر حقيقـــي، وقـــد ورد فـــي شـــعر الأعظمـــي مـــن فـــي اقتباســـاتو، مـــن للـــ  قولـــو رمـــن البحـــر 
  الكامل :

 بالصػػػػوِـ تنطبػػػػيُ النفػػػػوسُ عمػػػػ  الوفػػػػا    
     

 فيزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدها قدسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّة وجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 
  صػػػػوموا تصػػػػحّوا( قالهػػػػا خيػػػػرُ الػػػػورى    

     
 (ٚ٘ وبػػػػػػػػػػػػذاؾ أوصػػػػػػػػػػػػ  صػػػػػػػػػػػػحبَعُ وابلا" 

فقد ضمّن الشاعر بيتو حدي اً لمنبي الأكرم جاء بصيغة الأمر، وىو أمر حقيقي موجّو من الأعم   
رالرســول الأكــرم  إلــ  الأدنــ  رالمســممين . وقــلّ ورود ىــلا النــوع فــي شــعر الأعظمــي، ولعــلّ للــ  
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انزيــاح الشــاعر عــن المعنــ  الحقيقــي لدمــر وتوظيفــو لمدمــة معانيــو فــي قصــابده، ولــلا يعــود إلــ  
  مب الأمر المجازي عم  الديوان.

 الأمر المجازي: وىو ما يكـون مـن أسـفل إلـ  أعمـ ، أو ممّـن يسـاوي  فـي المنزلـة، أي إنـو  يـر
 ممتزم بشرط الاستعلاء، وم الو قول الأعظمي رمن مجزوء الرمل :

 "رفرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽَ القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ   
        

 وعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِ  طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 
 واهتفػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػالموتِ كػػػػػػػػػػػػي تحػػػػػػػػػػػػػػػ 

        
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعارات النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرِ  

 وارقصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽَ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدود         
  

 وعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف ونحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ  
 واجعمػػػػػػػػػػػػػي وكػػػػػػػػػػػػػرَؾِ فػػػػػػػػػػػػػوؽَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػ         

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبؿِ فػػػػػػػػػػػػػػي عنْػػػػػػػػػػػػػػؽِ الجريػػػػػػػػػػػػػػرِ  

 إيػػػػػػػػػػػػع ذاتَ الطػػػػػػػػػػػػوؽِ هػػػػػػػػػػػػؿ فكّػػػػػػػػػػػػػػػػػ          
 

 (ٛ٘ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرتِ فػػػػػػػػػػػي هػػػػػػػػػػػذا المصػػػػػػػػػػػير " 
فالشاعر ىنا يماطب حمامة يسمّييا في عنوان قصيدتو رحمامة السـلام ، ويشمّصـيا ويمقـي إلييـا  

ما يدور في ممده، وكحنو يواسي نفسو في ر اء شيداء كركـو  بيـلا الحـديث، فنـراه يوجّـو مجموعـة 
وىـو يمـتمس منيـا المواسـاة والشـعور  من الأوامر إلييـا: ررفرفي/طيري/اىتفي/ارقصـي/اجعمي/إيوِ ،

بمــا يشــعر بــو، أي إنّ الأمــر ىنــا لــم يحقــت شــرط الاســتعلاء، إل يبــدو الشــاعر والحمامــة صــديقين 
 يتناجيان، فعبّر الأمر عن معن  الالتماس.

أمـــا عـــن صـــي  فعـــل الأمـــر فقـــد تعـــددت فـــي ديـــوان الأعظمـــي، ووردت بصـــيغة الفعـــل فـــي  الـــب 
 البسيط : ديوانو، وم الو رمن البحر

 "ردّد عمػػػػػػ  الػػػػػػروح ذكػػػػػػرى سػػػػػػيّد البشػػػػػػرِ     
   

 (ٜ٘ واعطؼ عم  الروحِ إفّ الروحَ فػي خطػرِ" 
فقــد جـــاء أســـموب الأمـــر بصــيغة الفعـــل وللـــ  فـــي قولـــو: رردّد/اعطــل ، ولعـــلّ ىـــله الصـــيغة ىـــي  

وللا فتنّ الأشير والأك ر إظياراً لمعن  الأـمر، ولعمّيا من أشير الصي  في العربية بصورة عامة، 
 الشاعر بفطرتو العربية وظّل ىله الصيغة أك ر من  يرىا.

كمــا اســتعمل صــيغة المضــارع المســبوت بــلام الأمــر "وتســتعمل ىــله الصــيغة لمحــث والحــضّ عمــ  
، فـــ "لام الأمــر ىــي التــي توجــب الجــزم لممضــارع الداممــة عميــو، والأشــير فــي  62رالقيــام بفعــل مــا"

ســـكانيا بعـــد  . ويمكـــن التم يـــل ليـــا بقـــول  66رالـــواو والفـــاء أك ـــر مـــن تحريكيـــا"حركتيـــا الكســـر، وام
 الأعظمي رمن البحر الكامل :

 "فميَعبّػػػػػػػػر مَػػػػػػػػف لػػػػػػػػع قمػػػػػػػػبٌ وباصػػػػػػػػرةٌ  
        

 (ٕٙ وليّئػػػػػػػد مػػػػػػػف يُػػػػػػػداجي فػػػػػػػي تصػػػػػػػافينا" 
فقد جـاءت صـيغة الأمـر ىنـا بصـورة الـلام المقترنـة بالفعـل المضـارع، وقـد سـبقت بالفـاء مـرة، ولـلا  

ساكنة، وسبقت بالواو فجاءت ساكنة أيضاً. وىله الصيغة أقـلّ حضـوراً مـن سـابقتيا، ولعـلّ جاءت 
لل  يعود إل  أنّ الأمر فييا يكون أمل وطحة من صيغة الفعل، والشاعر في ديوانو يطغ  عميـو 
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الحمــاس وشــحل اليمــم فــي جــلّ موضــوعاتو، ولــلا فــتنّ الصــيغة المباشــرة لدمــر، أي فعــل الأمــر، 
 ر مناسبة لأ راضو من ىله الصيغة.كانت أك 

النيي: يدلّ المعن  المغوي لمفظة النيي عمـ  طمـب الكـل عـن الفعـل، "فـالنيي مـلال الأمـر، - ب
 . 63رنقول: نييتو عنو وفي لغة: نيوتو عنو.. وما تنياه عن ناىيو، أي ما تكفو عن كافو"

. وم الـو قـول الأعظمـي  64روفي الاصطلاح "ىو طمب الكـل عـن القيـام بالفعـل أو نفـي القيـام بـو"
 رمن البحر الكامل :

 "لا تنسَػػػػػػػػػوا المػػػػػػػػػذبوحَ مػػػػػػػػػف أطفػػػػػػػػػالكـ 
        

ؿِ    ونسػػػػػػػػػػائكـ ومػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػيوخِ العُػػػػػػػػػػز 
 لا تنسػػػػػػػػوا العػػػػػػػػرض المصػػػػػػػػوف يموثػػػػػػػػع   

     
 عمػػػػػجٌ تنشػػػػػي فػػػػػي الحةػػػػػيض الأسػػػػػفؿِ  

 لا تنسَػػػػػػػػػػػوا القػػػػػػػػػػػرنف مزّقػػػػػػػػػػػع العمػػػػػػػػػػػ          
 

 (٘ٙ حقػػػػػػػػػداً وداسَ حروفػػػػػػػػػع بالأرجػػػػػػػػػؿِ" 
يحضّ أبناءَ شعبو عم  الاستمرار في المقاومة وعدم السماح لأعدابيم بالاستمرار في ظمميم فيو  

واستعمارىم شاحلاً ىمميم من ملال تلكيرىم بما فعمو أولبَ  الأعداء بيـم رالمـلبوح مـن أطفـالكم ، 
ودعــوتيم إلــ  صــون أعراضــيم، والأمــل بكتــاب الله عــزّ وجــل فــي كــل قــولٍ وعمــل، ومــن  ــمّ فــتنّ 

ــــ ، صــــ يغة النيــــي رلا الناىيــــة ت الفعــــل تنســــوا  جــــاءت دعــــوة وتــــلكيراً والتماســــاً مــــنيم لتــــلكّر لل
ــاً  ايتــو التمــاس الحماســة واليمّــة  صــرار، والنيــي ىنــا جــاء مجازي والانطــلات مــن جديــد بعزيمــة وام

 ونصحيم بالاستمرار وعدم الاستسلام، ولعلّ تكرار ىله الصيغة عمّت دلالتيا وقوّاىا.
 عان:ولمنيي نو 

 النيي الحقيقي: ويكون ىلا النوع عندما يتوجّو من أعم  أسفل، ففـي قـول الأعظمـي رمـن البحـر
 البسيط :

 "يقػػػػوؿ فػػػػي ال ػػػػارِ لا تحػػػػزفْ لصػػػػاحبع  
    

 (ٙٙ فحسػػػػػػبُنا الله  مػػػػػػا أسػػػػػػم  معاليهػػػػػػا" 
فالشـــاعر يقـــصّ حاد ـــة الغـــار، وىـــو يوظّـــل الصـــيغة عينيـــا رلا تحـــزن  وىـــي موجّيـــة مـــن أعمـــ   

 رالرسول  إل  الأدن  رصاحبو ، فالنيي حقيقي لاستيفابو شرط الاستعلاء.
 النيي المجازي: وىو النيي اللي يفقد شرط الاستعلاء، فيكون مـن أدنـ  إلـ  أسـفل، أو إلـ  مَـن

 يساويو في المقام، وىلا النوع ك ير في شعر الأعظمي ومنو قولو:
 "يػػػػػا قػػػػػدسُ لا ترهقينػػػػػي إننػػػػػي دَنِػػػػػؼٌ  

      
 اؾِ إي والػػػػػػػػػػػذي جمػّػػػػػػػػػػت عطايػػػػػػػػػػػا ُ أهػػػػػػػػػػػو  

 توقػّػػػدَ القمػػػػبُ منػػػػي فػػػػي هػػػػواؾِ جػػػػوى      
  

 (ٚٙ كمػػػػػػػػػػػػا تحيّػػػػػػػػػػػػرَ مجنػػػػػػػػػػػػوفٌ بمػػػػػػػػػػػػي  ُ" 
فالشاعر يماطب القدس ويشمّصيا حبيبةً ليا، ويوظّل أسموب النيي المجازي رلا ترىقيني  اللي  

تعطـلَ عميـو، وألا ترىقـو مرج عن معناه الحقيقي ليؤدّي معاني التوسّل والرجاء، فيـو يتوسّـميا أن 
بعلاميـــا ويحـــدث ليـــا، لأنـــو عاشـــت ولـــو ليـــا، فالقـــدس مـــن أقـــدس الأمـــاكن فـــي الأديـــان الســـماوية 
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جميعيـا، ولاسـيّما فـي الإســلام، ففييـا مسـرى ميــر الأنـام، ولـلا فتنيــا لـم تعـد مجــرّد مدينـة، بـل ىــي 
 معشوقة الشاعر.

لا وحّــدنا  68راحــدٌ وىــو العمــم بالشــيء"الاســتفيام: لكــر ابــن فــارس أنّ رل/ ه/ م  "أصــلٌ و  -ج ، وام
بين الدلالة المعجمية والدلالـة الصـرفية لمصـيغة راستفعل/اسـتفعال  التـي تـدلّ عمـ  الطمـب، يكـون 
الاســـتفيام عمـــ  وزن اســـتفعال بمعنـــ  طمـــب الفيـــم أو العمـــم بشـــيء مـــا. وبنـــاء عمـــ  ىـــلا الًأصـــل 

فيم أمر مـا مـن المماطـب بحسـموب محـدد، المغوي تمّ تحديد مصطمء الاستفيام اللي يعني "طمب 
ولل  بحدوات ممصوصة، منيا حرفان ىما: اليمزة وىل، ومنيا أسماء م ل: من، منلا، ما، مـالا، 

. ويمكـن لنـا توضـيء ماىيتـو مـن مـلال النمـولج الآتـي،  69رمت ، أيان، أين، أن ، كيل، كم، أي"
 إل يقول الأعظمي رمن البحر الكامل :

ُـ         "أيّػػػػػػػػاف يسػػػػػػػػيؿُ هػػػػػػػػؿ مُمئػػػػػػػػت جهػػػػػػػػنّ
 

 فتقػػػػػػػػوؿ ظمػػػػػػػػيى هػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػديؾَ مزيػػػػػػػػدُ  
 بػػػػػػػػػػيضٌ وجػػػػػػػػػػو  الصػػػػػػػػػػائميف لػػػػػػػػػػربّهـ        

  
 والمفطػػػػػػػػػػػروف لهػػػػػػػػػػػـ وجػػػػػػػػػػػوٌ  سػػػػػػػػػػػودُ  

 مػػػػػػا عػػػػػػذرهـ يػػػػػػوَـ القيامػػػػػػةِ عنػػػػػػد مَػػػػػػف       
  

 لمخمػػػػػػػػػػػػػؽِ يبػػػػػػػػػػػػػدي تػػػػػػػػػػػػػارةً ويعيػػػػػػػػػػػػػدُ  
 مػػػػا عػػػػذرهـ والنػػػػاسُ قػػػػد حُشػػػػروا ةػػػػح      

  
 (ٓٚ وسػػػػػػػػػػػػػػػجودُ"لله مػػػػػػػػػػػػػػػنهـ رُك ػػػػػػػػػػػػػػػيٌ  

فالشــاعر فــي ىــله الأبيــات يســتفيم حــول أمــور تمــصّ المشــركين والمســممين المتقاعســين عــن أداء  
الفــرابض الإســلامية وعمــ  رأســيا فريضــة الصــيام، فيــو يتعجّــب مــن قســوة قمــوبيم وعــدم امت ــاليم 

ليـم أن يفطـروا  لتعاليم دينيم، فكيلَ ليم أن يقترفوا اللنوب وقد توعّدىم الله بعلاب جيـنّم   وكيـل
ولا علر شرعي ليم. وفي ىلا السيات يوظّل الأساليب الاستفيامية التـي تبـدأ بـحداة اسـتفيام، م ـل 
رىل ممبت جينّم/ ىل لدي  مزيـدُ/ مـا عـلرىم يـومَ القيامـة/ مـا عـلرىم والنـاسُ ، ويبـدو لنـا جميـاً أنّ 

لا عمــ  وجــو الاســتعلام، فيــو الشــاعرَ يعمــم إجابــة ىــله الأســبمة ولكنّــو يســتفيم عمــ  وجــو مجــازي 
يسـتنكر أفعـاليم ويـلكرىم بوعيـد الله تعـال  محـلراً إيــاىم داعيـاً ليـم لمرجـوع عـن كفـرىم والعـودة إلــ  
التـــزام شـــريعة الله ومنياجـــو. وىنـــا نلاحـــظ أنّ الاســـتفيام قـــد يكـــون حقيقيـــاً عنـــدما يكـــون اســـتعلاماً 

 تعلام لأداء  رضٍ مجازي خمر.حقيقياً، وقد يكون مجازياً عندما يمرج عن  رضِ الاس
 ومن أىم أدوات الاستفيام التي وظّفيا الأعظمي في شعره ىي اليمزة، فيقول:

 "أيحسػػػػػػػػػػػػػػبوفَ بػػػػػػػػػػػػػػيفّ الله تػػػػػػػػػػػػػػارِكهـ       
 

 كمػػػػػا يشػػػػػػاتوفَ فػػػػػي لهػػػػػػوٍ وفػػػػػي طَػػػػػػرَبِ  
َِ إطفػػػػاَ  نػػػػور الله يُفػػػػضِ بػػػػع         مَػػػػف يبػػػػ

 
 (ٔٚ حَتػػػػؼٌ ويػػػػرِْـ بػػػػع الجبّػػػػارُ فػػػػي المهػػػػبِ" 

فالشاعرُ يستفيمُ حول حـال المشـركين وتمـادييم فـي ليـوىم ومجـونيم، فيـو يسـتنكر أفعـاليم ويؤكّـد  
أنّ الله تعـــال  لـــن يتـــركيم عمـــ  ىـــواىم وســـيعجّل بعـــلابيم وعقـــابيم، فالاســـتفيام ىنـــا مجـــازي يشـــي 

 بالاستنكار والتيديد.
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 المتقارب : ومن الأدوات الاستفيامية أيضاً رىل  من لل  قول الأعظمي رمن البحر
 "فمػػػػػػػػػػػػػيسَ سػػػػػػػػػػػػػواٌ  نظػػػػػػػػػػػػػاٌـ وةػػػػػػػػػػػػػػيي     

   
 ونهػػػػػػػػػػػػػجٌ مػػػػػػػػػػػػػف الخػػػػػػػػػػػػػالؽِ المػػػػػػػػػػػػػنعـ 

 وهػػػػػػػػػػػػػػؿ يسػػػػػػػػػػػػػػتوي بشػػػػػػػػػػػػػػرٌ يػػػػػػػػػػػػػػدّعي       
 

 (ٕٚ عمومػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػػػالؽ الأعمَػػػػػػػػػػـ " 
ففـــي البيـــت ال ـــاني وظّـــل الشـــاعر حـــرل الاســـتفيام رىـــل  وىـــو اســـتفيام مجـــازي، فالشـــاعر يعمـــم  
الله جـــلّ وعـــلا، فالاســـتفيام ىنـــا  ايتـــو النفـــي الإجابـــة، فـــلا يمكـــن لمممـــوت أن يقـــارن عممـــو بعمـــم 

والتعجيز، فيو ينفي تم  المساواة، ويتوجّو إل  البشريّة جمعاء مبيّناً عجزىا وضعل عموميـا أمـام 
 الله عزّ وجلّ.

ومـن أسـماء الاسـتفيام التـي وظّفيــا الأعظمـي نـلكر رمتـ   وتســتعمل لمسـؤال عـن الزمـان، ومعنــاه 
 وىي تغني عن جميع أسماء الزمان، ومنو قول الأعظمي: ، 73رأي حين، أو في أي حين

 "متػػػػ  النهػػػػوضُ وهػػػػػذا العػػػػرضُ مُنتهَػػػػػؾٌ 
      

 (ٗٚ والصػػػػؼ  مةػػػػػطربٌ والشػػػػػمؿُ أشػػػػػتاتُ" 
فالشاعر يوظّل أداة الاستفيام رمت   الممصصة لمزمان، ونراه يستفيم عن أمر ينبغي أن يحدث  

يسـحل عـن زمـنٍ محـدد، بـل يحـضّ عمـ  النيـوض في لحظة الكلام وىو ما يريده الشاعر، فيـو لا 
في الحال، لصون العرض، وتسوية الصل وتوحيده، ولمّ الشمل المشتت، فالاستفيام ىنا مجازي، 

  ايتو التحفيز والتعجيل بالنيوض.
 الخاتمة

من ملال ما تقـدّم نـرى أنّ لغـة الأعظمـي قـد اتمـلت مـن المسـتوى التركيبـي وسـيمة لغويـة لتحقيـت 
 اياتيــا الدلاليــة، وقــد تنوّعــت البنــ  التركيبيــة الموظّفــة فــي شــعره، ومــن الملاحــظ أنيــا مقاصــدىا و 

كانت منسجمة مع المعاني ومعبّرة عنيا وليست متصـنّعة أو دميمـة عمـ  الـنص، ويمكـن تممـيص 
 أىم النتابج بما يمي:

يفـو فـي سـيات يمّ ل المستوى التركيبـي جـزءاً ربيسـاً مـن أجـزاء الـنص المغـوي، ويمكـن لممبـدع توظ
نصّــو وجعــل بنــاه لات دلالات ممصوصــة وىــلا مــا فعمــو الشــاعر وليــد الأعظمــي الــلي ممــت بنــ  

 تركيبية فريدة ميّزت نصوصو وزادت من شعريّتيا.
 يقاعيــة وظّــل الشــاعر بنيــة التقــديم والتــحمير فــي جــلّ نصوصــو الشــعرية، فكانــت وســيمة دلاليــة وام

يقاعـات متنا مـة وسمسـة، وقـد تجمـ  للـ  فـي التقـديم والتـحمير  أعانتو عمـ  ممـت دلالات جديـدة وام
 في الجممة الاسمية وكلل  الجممة الفعمية.

 وظّــل الشــاعر الأســاليب المبريــة بصــورىا المتنوعــة فــي قصــابده، فكــان ليــا دورٌ بــارزٌ فــي أداء
 المعاني والدلالات، وقد ظيرَ في الأساليب المبرية الم بتة وكلل  المنفية.
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يب الإنشــــابية وســــيمة لغويــــة لات أبعــــاد دلاليــــة وجماليــــة  ــــرّة فــــي الــــنص الشــــعري شــــكّمت الأســــال
لدعظمـــي، وللـــ  مـــن مـــلال توظيفـــو لأســـاليب النـــداء والأمـــر والنيـــي والاســـتفيام، وقـــد اتمـــلت 
بمجمميـا نمطـاً مجازيــاً يشـي بمعــانٍ ماصـة مرجــت ىـله الأسـاليب لتحديتيــا يمـا يتناســب مـع الدفقــة 

 الشاعر. الشعورية التي يعيشيا

 الهوامش:
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 .6ص
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 .648ديوان وليد الأعظمي، ص  05ر
، 6الوصفي لمباحث عمم الدلالة العام، عبد القادر عبد الجميل، دار صفاء، عمان، الأردن، طينظر: المعجم   06ر

 .305م، ص0226
 .366، ص0النحو الوافي، عباس حسن، القاىرة، دت، ج  07ر
 .364، ص0م، ج6988، 3الكتاب، سيبويو، دار الجبل، بيروت، ط  08ر
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 .074، ص0ينظر: الكتاب، سيبويو، ج  36ر
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 .056ديوان وليد الأعظمي، ص  40ر
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