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Abstract : 

Theatrical art is one of the most important cultural data that 

coincided with the intellectual and artistic movement within civilized 

societies, to paint its images or to address its problems at all levels. 

Therefore, the Iranian theatrical art played an important role in this field, 

even if it came later than its peers in other civilizations and nations, but it 

was able to keep pace with it and outperform some of it. The Iranian 

theater is one of the modern theaters that came with the cultural 

renaissance of the Qajars, which was able to keep pace with the global 

theatrical movement and present a solid intellectual product. In the field 

of writing theatrical text, the Iranian writer was able to present theatrical 

texts in accordance with the textual controls and standards adopted by the 

Western author, so his intellectual production was a true expression of the 

social reality in all its forms and images. Some historians consider that 

the Iranian theater began with the writer Akhwan Zadeh and Mirza Agha 

Tabrizi. In this field of our research, we chose the playwright Akbar 

Rady, who contributed extensively to the contemporary Iranian theatrical 

production through his many plays and writings, and his style and textual 
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and narrative treatments were highlighted through his play "Az Pesht 

Shisha Ha" meaning "From Behind the Windows". , whose events 

revolve around the issue of isolation and alienation, including the 

isolation of the thinker and the intellectual from society, his alienation, 

and his closing in on himself, due to his collision with the social reality 

surrounding him, which is not commensurate in any way with his 

thought, temperament, behaviors, and ambition. The writer was very 

successful in his textual and narrative treatments, in line with the events 

of the play. 

 خلاصة : 
وال نيػػػة زامنػػػت الحركػػة ال كريػػػة تػػػي أىػػػـ الم طيػػػات الحضػػارية ال أحػػدي ػػد ال ػػػف المسػػػرحي  

داخػػؿ المجتم ػػات المتحضػػرة ، لترسػػـ  ػػورىا او لت ػػال  مفػػكفتيا صػػي كاصػػة ا  ػػ دة . لػػذا كػػاف 
لم ف المسرحي الإيراني دور ميـ صي ىذا المجاؿ واف جاء متأخرا عف أقرانو صي الحضارات وا مـ 

 ػػد مػػف الإيرانػػي ي. صالمسػػرح اسػػتطاع أف يواكبيػػا وأف يت ػػوؽ عمػػم الػػب ض منيػػا  ا خػػر، ، لكنػػو
 أفاسػتطاعت  جػاءت مػا النيضػة ال ياصيػة التػي قػاـ بيػا الياجػارييف ، والتػي المسارح الحدي ة التػي

تواكب الحركة المسرحية ال المية واف تيدـ نتاج صكري ر يف . وصي مجاؿ كتابة النص المسرحي 
تػػػػي تمكػػػف الكاتػػػب الإيرانػػػي أف ييػػػدـ الن ػػػوص المسػػػرحية وصػػػؽ الضػػػوابط و الم ػػػايير الن ػػػية ال

، لذا كاف نتاجو ال كري م بػر حيييػي عػف الواقػا الاجتمػاعي بكػؿ أفػكالو انتيجيا المؤلؼ الغربي 
 خػواف زاده وأ د الب ض مف المؤرخيف اف المسرح الإيراني قد بدأ ما كؿ مػف الكاتػب ي  و و وره . 

، الػذي  رادي اكبػر تيارنػا عمػم الكاتػب المسػرحي. وصي مجاؿ بح نا ىذا وقػا اخ ميرزا آغا تبريزي
، المسرحي الإيرانػي الم ا ػر مػف خػفؿ مسػرحياتو ومؤل اتػو الك يػرة صي النتاج  أسيـ بفكؿ واسا

پفػت فيفػو  "از تومسػرحيمػف خػفؿ والسػردية وم الجاتػو الن ػية  أسػموبو الضوء عمم يطسموتـ ت
عزلػة  يػاومنحوؿ موضوع ال زلة والاغتراب ،  تدور أحدا ياوالتي  ،" مف خمؼ النواصذ" بم نم ىا"

لواقا الم يػػػػؼ عػػػػف المجتمػػػػػا ، واغترابػػػػو ، وانغفقػػػػو عمػػػػم ذاتػػػػػو ، نظػػػػرا  لا ػػػػطدامو بػػػػػاو الم كػػػػر 
ياتو ا صكره ، أو طباعو وسموكم ا فكاؿالذي لا يتناسب بأي فكؿ مف و الاجتماعي المحيط بو ، 

. صكػػػاف الكاتػػػب موصيػػػا جػػػدا صػػػي م الجاتػػػو الن ػػػية والسػػػردية مػػػا مػػػا يتناسػػػب وأحػػػداث طموحػػػو و 
   لمسرحية . ا
 المقدمة : 

 وال ػورة الكاممػة  وجػ إي ػاؿالتي ت مػؿ عمػم  أدواتياتتنوع وسائؿ التوا ؿ البفري صي  
الم نم والم يوـ الذي يب و المرسؿ الم المستمـ او المستمميف . صكػاف المسػرح واحػدة مػف أىػـ ىػذه 

ال  ػور ،  أقػدـومنػذ  سػانيةالإنالتي نالت اىتماـ كبير و واسا صي ك يػر مػف الحضػارات  ا دوات
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ال ػػور التػػي تكػػوف قريبػػة  أجمػػؿلمجميػػور بأبسػػط و  ياإي ػػالصيػػو ي ػػور الم ػػاىيـ الحياتيػػة المػػراد 
تن ػػػتل عمػػػم ىػػػذه  أف الإيرانيػػػة ا مػػػةم ػػػؿ   مػػػةصكػػػر وقمػػػب وب ػػػر المتميػػػي . لػػػذا لابػػػد  إلػػػمجػػػدا 

 أنيػالمسػرحية ح ػة كبيػرة رغػـ المختم ػة و تتػأ ر وتػؤ ر صييػا ، وكػاف لمتجربػة ا الإنسػانيةال ياصػات 
رغـ جذورىا الدينية وال يائدية . لذا يمكف  ا خر،متأخرة ب ض الفيء عف باقي الجوانب ال ياصية 

 مف المسارح الحدي ة والم ا رة .  الإيرانيعدّ المسرح 
يواكب المسػيرة المسػرحية و اف  أفانو استطاع  إلا الإيرانيعمم الرغـ مف حدا ة المسرح  
عمم المستو، اليػاري ، ولمػا وبػرزت ال ديػد  ا خر،بفكؿ كبير ليناصس التجارب المسرحية ينفط 
صػػي مجػػاؿ المسػػرح وكػػذلؾ صػػي الكتابػػة المسػػرحية ومػػنيـ موضػػوع بح نػػا ىػػذا الاسػػتاذ  ا سػػماءمػػف 

صػػػي كبيػػػرا دورا   تل بػػػ ، الػػػذي ي ػػػد واحػػػدا مػػػف أىػػػـ الفخ ػػػيات التػػػيالكبيػػػر ) عمػػػي اكبػػػر رادي ( 
خمسػػة وعفػػروف ( عمػػف   ٕ٘، ولػػو مػػا ييػػارب أك ػػر مػػف )  الم ا ػػر الإيرانػػيسػػرح النيػػوض بالم

  مسرحيا  وصي موضوعات مختم ة .
، صضػػػػف عػػػػف  الإيرانػػػػيجػػػػاء اىتمامنػػػػا بدراسػػػػة الخطػػػػاب السػػػػردي صػػػػي المسػػػػرح  مػػػػف ىنػػػػا 

صػػػي مواكبػػػة عجمػػػة  الإيرانيػػػوفتخ ػػػص الباحػػػث صػػػي المغػػػة ال ارسػػػية . لبيػػػاف وتوضػػػيل مػػػد، قػػػدرة 
. حيػػػػث افػػػػتممت ىػػػػذه الدراسػػػػة عمػػػػم ميدمػػػػة  الإيرانػػػػي بفػػػػكؿ عػػػػاـالمسػػػػرح  فػػػػممتالتػػػػي  التطػػػػور

ومبح ػيف رئيسػػيف و مػػف  ػػـ خاتمػػة وقائمػػة بػػأىـ الم ػادر والمراجػػا التػػي اسػػت اد منيػػا الباحػػث صػػي 
 و ىذا . كتابة بح

 
 ااولالمبحث 

دي خطػػػػػاب روائػػػػػي ، خطػػػػػاب سػػػػػر  ك يػػػػػرة لمخطػػػػػاب ومنيػػػػػا : أنػػػػػواعنالػػػػػؾ ىمفهووووووم الخطووووواب : 
) ق  ي ( خطاب غير مبافر ، خطاب صػوري ، خطػاب مػروي ، وغيرىػا . ومػا ييمنػا صػي ىػذا 

، وقػػد تناولتػػو الم ػػاجـ السػػردية بم يػػوـ   Discours narrativeالبحػػث ىػػو الخطػػاب السػػردي 
الخطاب الي  ي والذي يم ػؿ ) مجػالا يتنػاوؿ تػداوؿ ا قػواؿ بػيف جيػات مختم ػة ، بػيف المؤلػؼ 

لػراوي والمػػروي لػو ، وبػػيف الفخ ػية والفخ ػػية و بينيػا و بػػيف ذاتيػا لا سػػيما صػػي واليػارئ وبػػيف ا
مػػف اسػػت ممو  أوؿصػػاف  Discours romanesqueالمونولػػوج البػػاطني ( ، امػػا الخطػػاب الروائػػي 

باختيف والذي ي رصو عمم انو ) ظاىرة اجتماعية ، لا ين  ؿ صييػا الفػكؿ عػف المضػموف ، صمػيس 
ف محضػػا ، ولػػيس ىػػو مجػػرد حامػػؿ  ب ػػاد ايديولوجيػػة ، بػػؿ ىػػو خطػػاب الخطػػاب صػػي الروايػػة فػػك

أدبػػػي مػػػف أبػػػرز خ ائ ػػػو ، أنػػػو كػػػفـ م يػػػد البنيػػػة ، و وجػػػو الت ييػػػد صيػػػو ، أنػػػو ظػػػاىرة مت ػػػددة 
مػف كونػو  الإجرائيػةصػ )الخطاب يسػتمد قيمتػو النظريػة و ص اليتػو   .ا ساليب و المغات وا  وات (



 

 

L اكبر رادي أنموذجا (الخطاب السردي و تمثلاته في النص المسرحي الإيراني المعاصر (J 
 

743 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2023   Volume:13 Issue : 3 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

الحػػػػديث صػػػػي نيطػػػػة تيػػػػاطا تفقػػػػي بػػػػيف تحميػػػػؿ الن ػػػػوص   دبػػػػياييػػػػؼ راىنػػػػا صػػػػي مجػػػػاؿ النيػػػػد 
ب ػػػ ة عامػػػة  الإبداعيػػػة ا دبيػػػة وا عمػػػاؿالتطبيييػػػة التػػػي تتطمبيػػػا عمميػػػات التحميػػػؿ  والإجػػػراءات

 .(ٔ) عمم ن سو ( إلاباعتبارىا نظاما مغميا لا يحيؿ 
بػيف ناقػد وآخػر  يختمؼ م يوـ السرد عند النياد ويت اوت صي م ناه:   Narrativeمفهوم السرد 

) كمنػت   ا خبار أوالسرد ىو " الحديث  إف، وقد ذكر جيرالد برنس صي كتابو الم طمل السردي 
مػػػف واق ػػػة حييييػػػة او خياليػػػػة  أك ػػػػر أوو عمميػػػة و ىػػػدؼ وص ػػػؿ وبنيػػػػة و عمميػػػة بنائيػػػة ( لواحػػػد 

ديف وذلػؾ لواحػد او ) غالبا ما يكوف ظاىرا  ( مػف السػار  أك ر أوا نيف  أو) روائية ( مف قبؿ واحد 
 .(ٕ)) ظاىريف غالبا  ( مف المسرود ليـ "  أك ر أوا نيف 

 الخطاب السردي :
اسػػػتخداـ م ػػػطمل ) الخطػػػاب ( "صػػػي الماضػػػي كػػػاف المي ػػػود منػػػو الدلالػػػة عمػػػم ال ػػػياغة  إف 

، وىػػػو ي نػػػي اليػػػوـ " دراسػػػة ال فقػػػات اليائمػػػة بػػػيف الوحػػػدات (ٖ)… " الفػػػكمية لمكػػػفـ أو الكتابػػػة 
 .(ٗ)ية صي أي لغة كتابية أو ف اىية " المغو 

الخطػػاب السػػردي ىػػو " كػػؿ كػػفـ مت ػػؿ ات ػػالا  يمكنػػو مػػف أف ينيػػؿ لممتميػػي رسػػالة كفميػػة مػػف 
 –المػػػتكمـ أو الكاتػػػب والخطػػػاب كػػػالنص غيػػػر اف لػػػيس كػػػؿ خطػػػاب ن ػػػا  ، واف كػػػاف كػػػؿ نػػػص 

ييػػدـ بيػػا الػػراوي الي ػػة الخطػػاب السػػردي بفػػكؿ عػػاـ ىػػو الطرييػػة التػػي ،( ٘)خطابػػا  "  –بالضػػرورة 
عمم التساؤؿ " كيػؼ يػروي الػراوي مػا يػر، ، أو مػا ي ػرؼ  بالإجابةبرمتو يت مؽ  صا مرلممتميي ، 

 .(ٙ)مف أخبار و وقائا" 
صال ػػيغة السػػردية ىػػي " كػػفـ وأصكػػار فخ ػػيات الروايػػة تنيػػؿ خػػفؿ الروايػػة وعمػػم لسػػاف الػػرواي 

محػػدد ال ػػيغة او المسػػاصة التػػي يتخػػذىا صػػي الخطػػاب ىػػو  إذاي و الػػرا ، (ٚ)لت ػػرض أمػػاـ اليػػارئ " 
، أو يتحػػدث عمػػم لسػػاف  الآخػػريفالمسػػرود بػػيف مػػا يرويػػو ويتحػػدث عػػف ن سػػو ، أو يتحػػدث عػػف 

 .(ٛ)صي عرض مفيد حواري مسرحي  الآخريف تحوارا، أو ينيؿ كفـ أو  الآخريف
عػػاـ مػػف منطميػػات  ويبػػدو مػػف خػػفؿ ىػػذه الت ري ػػات أف ب ضػػيا قػػد عػػرّؼ الخطػػاب ا دبػػي بفػػكؿ

لمخطاب عمم م رصتو بمكنونػات البنيػة السػردية  وض ، وب ضيا الآخر أرتكز صي م يوملغوية مح
وتمايز ب ضيا عف ب ض . وأحيانا  قػد تػأتي م ػطمحات ) الخطػاب ( و ) الػنص ( و ) البنيػة ( 

 –نػػده الػػذي يػػرادؼ الي ػػة ع –مرادصػة ب ضػػيا لػػب ض صسػػ يد ييطػيف مػػ ف  ييػػوؿ بفػػأف ) الػنص ( 
" الػػنص ىػػو الخطػػاب المكتػػوب أو الفػػ وي الػػذي مػػف  –الػػػػذي يػػرادؼ ) السػػرد (   –و)الخطػػاب ( 

وتب ػػا  .( ٜ)خفلػػو نػػتمكف مػػف قراءتػػو وبمػػا أف الػػنص ىػػو الخطػػاب صفبػػد لػػو مػػف كاتػػب أو مػػتكمـ " 
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ي لذلؾ صنحف نبحث " صي الخطاب عف عفقة المرسؿ بالمتميي مف خفؿ الكاتػب واليػارئ ، والػراو 
 .(ٓٔ)والكاتب ، والراوي والفخ يات  ووجية النظر والييمة المغوية والم ارضة والنبر . " 

أمػػػا مكونػػػات البنيػػػة السػػػردية لمخطػػػاب صيحػػػددىا الػػػدكتور عبػػػد ال ابػػػراىيـ بيولػػػو : " تتفػػػكؿ البنيػػػة 
 (ٔٔ)المروي لو ." السردية لمخطاب، مف تضاصر  ف ة مكونات ىي : الراوي والمروي و

 سرح الإيراني :الم
واضػػحة وصػػؽ الم ػػايير المسػػرحية  الإيرانػػي قبػػؿ مػػدة الحكػػـ الياجػػاريلػػـ تكػػف  ػػورة المسػػرح  

. حيػث يفػير ا سػتاذ عبػد اليػادر حسػيف صػي كتابػو عػف مفمل واضحة صيو سائدة ، ولـ يكف لو ال
كػذلؾ ميػرزا خػواف زاده و أت رؼ إيراف قبػؿ الكاتػب المسػرحي  لـالمسرح الإيراني حوؿ ذلؾ بيولو ) 

المسػػرحي  آغػػا تبريػػزي المسػػرح عمػػم الإطػػفؽ وصػػؽ الم ػػاىيـ المسػػرحية ا وربيػػة ، وليػػد كػػاف ال ػػف
 .(ٕٔ) ( لاء صي مجاؿ الت زيةؤ خفؿ ال ترة السابية لي

المرحمة التالية لتطور المسػرح ب ػد الت زيػة الفػ بية وخيػاؿ الظػؿ والمسػرحيات الكوميديػة  أما      
كؿ مرحمػػػة المسػػػرح ا وربػػػي عمػػػم فػػػ أتوبػػػد يف ،رعايػػػة الياجػػػاريب كػػػاف المسػػػائي وعػػػرض الخيمػػػة

و رعاية الممؾ الياجاري لممسرح ، وك ػرة الكتابػة الإيرانيػة  ،  دبامراحؿ ومنيا حركة التجديد صي 
مسرح ا وربي ، و ظيور ال حاصة ودورىا صي المسرح ، و الترجمة والاقتبػاس الػم المسػرح العف 

 . (ٖٔ)الإيراني ... 
ميرجػاف عػاـ  أوؿوكػاف ، ت المسرحية نابدأت إقامة الميرجاصيد عمم المستو، الرسمي أما       
وزارة ال ياصػة وال نػوف الإيرانيػة ، ولػـ يكػف الاىتمػاـ ب ػف المسػرح عمػم المسػػتو،  وبإفػراؼـ  ٜ٘ٙٔ

صمػػـ يكػػف  أداة سياسػػية صػػي يػػد السػػمطة ، لاتخػػاذهالرسػػمي حبػػا  بال ياصػػة وال نػػوف بيػػدر مػػا كػػاف سػػ يا  
الاختيار بػيف مسػايرة التيػار الرسػمي أو التركيػز عمػم موضػوعات ب يػدة  إلاالكاتب المسرحي  أماـ

 .(ٗٔ)ال زلة وال مت  إلمالمجوء  أوعف السياسة والنيد السياسي 
 ػ وبات عديػدة ومنيػا ال يائػد الدينيػة ، و وجػود  إيػراف إلمليد واجو انتياؿ المسرح ا جنبي      

ي مػػف وجػػوده  فأىػػذا ال ػػف المسػػرحي  المجتمػػا التيميػػدي وقػػد اسػػتطاع دة ، و طبي ػػةحكومػػات مسػػتب
بفػػكؿ رسػػمي خػػفؿ صتػػرة حكػػـ نا ػػر الػػديف فػػاه الياجػػاري ، والتػػي طالػػت ن ػػؼ قػػرف ، وأ ػػبل 

 .(٘ٔ)ا  تحت حماية البفط الممكي الذي كاف يبحث عف التسمية لمممؾ ئصفي ئاالمسرح يظير في
 :اكبر رادى 

سػػػرحييف الإيػػػرانييف صػػػي مرحمػػػة مػػػا قبػػػؿ ال ػػػورة ومػػػا ب ػػػدىا. وقػػػد ل ػػػب دورا  صػػػي مػػػف أبػػػرز الم      
صػػػي مدينػػػة جػػػيفف، وب ػػػد إنيػػػاء دراسػػػتو ـ ٜٖٜٔ الم ا ػػػر ولػػػد عػػػاـ الإيرانػػػيالنيػػػوض بالمسػػػرح 

، حيػث أبػدع  ا كاديمية عمؿ صػي مجػاؿ التػدريس، ومنػذ بداياتػو ظيػر اىتمامػو بالكتابػة المسػرحية
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وجػػدير بالػػذكر إف  ، ، ب ػػد  ػراع طويػػؿ مػػا مػػرض عضػػاؿ م ىػػذا ال ػػ يدوتػرؾ أ ػػارات متميػػزة عمػػ
، يػػر،  (ٙٔ)مسػػرحيات راد، تػػدور صػػي م ظػػـ أحػػدا يا صػػي منطيػػة جػػيفف الفػػمالية ) مسػػيط رأسػػو (

الػػػب ض اف أسػػػموب راد، اقػػػرب الػػػم أسػػػموب )انطػػػواف تفػػػيخوؼ( الكاتػػػب المسػػػرحي الروسػػػي مػػػف 
،  تػػػوصي ٚٔوالتركيػػػز عمػػػم الواقػػػا ال ػػػامت واليػػػادئ  حيػػػث الاىتمػػػاـ بالحػػػالات التميائيػػػة والمحظيػػػة

بيػراـ  الإيرانػيعف عمر  مانية والستيف سنة ، وقد قاـ الكاتب المسػرحي  (ٛٔ) ـ ٕٚٓٓراد، عاـ 
" رحػؿ ذلػؾ الػذي يػدعم راديػا راكبػا كمماتػو ، وقػد خمػؼ  تأبينػوبيضايم بكتابة السطور التاليػة صػي 

 (ٜٔ)مف ماء حياتيا "  لنا نب و الذي جر، مف قممو لنملأ أك نا
 أعماله المسرحية:

 ـ (ٜٚ٘ٔ) الم يود /۱۳۳۵از دست رصتو /  -۱
 (ٜٜ٘ٔ) الناصذة الزرقاء / ۱۳۳۸ / ی آبی روزنو -۲
 (ٖٜٙٔ) الغروب /   ۱۳۴۲ / اصوؿ -۳
 ۱۳۴۴ / محاؽ -ٗ
 ۱۳۴۵ / مساصراف -٘
 (ٜ٘ٙٔ)الموت صي الخريؼ / ۱۳۴۵ / مرگ در پاييز -ٙ
 (ٜٙٙٔ) مف خمؼ النواصذ / ۱۳۴۵ / اى  از پفت فيفو -۷
 ( ٜٛٙٔ) الميراث الايراني / ۱۳۴۶ / ی ايرانی  ار يو -۸
 ( ٜٜٙٔ) ال يادوف /  ۱۳۴۸ /  ياداف -۹

 (ٜٔٚٔ) ابتسامة السيد غيؿ الوقرة /۱۳۵۱ -۱۳۵۲لبخند بافکوه آقای گيؿ /  -۱۱
 (ٜٗٚٔ) غف صي الضباب /  ۱۳۵۳در مو بخواف /  -۱۱

 ( ٜٚٚٔ) ىاممت ما سمطة ال  ؿ / ۱۳۵۶ / الاد ص ؿىاممت با س -۱۲ 
 (ٜٜٚٔ) المنيذ صي ال باح الند، / ۱۳۵۸ -۱۳۵۹ / مُنجی در  بل نمناک -۱۳
 ( ٕٜٛٔ) السمـ /  ۱۳۶۱ / پمّکاف -۱ٗ
 (ٜٗٛٔ) تانجو البيضة الساخنة /  ۱۳۶۳مرغ داغ /   تانگوی تخـ -۱٘
 (  ٜٗٛٔالحمراء/  ) اليدوء ما الوردة۱۳۶۵  / آىستو با گؿ سرخ -۱۶
 (ٜٛٛٔ) ليمة عمم الر يؼ الرطب / ۱۳۶۷ -۱۳۷۱صرش خيس /  فب روی سنگ -۱۷
 (ٜٜٔٔ) الميممة / ۱۳۷۱ / آميز قممدوف -۱۸
 (ٜٜٗٔ) منظر حدييتنا ليف / ۱۳۷۳ -۱۳۷۵ / نمای ما  باغ فب -۱۹
    ۱۳۷۶ -۱۳۷۸ممودی فير بارانی /  -۲۱
 ( ٜٜٜٔالسيدة ونور اليمر /  ) ۱۳۷۸ -۱۳۷۹ / خانمچو و ميتابی -۲۱
 ( ٖٕٓٓ) ال بار / ۱۳۸۱ / کاکتوس -۲۲
 ۱۳۸۱ / خير جناب کنت فب بو -۲۳
 ( ٕٙٓٓ) اس ؿ المسيم / ۱۳۸۱پاييف، گذر سياخانو /  -۲۴



 

 746 

L اكبر رادي أنموذجا (الخطاب السردي و تمثلاته في النص المسرحي الإيراني المعاصر (J 
 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2023   Volume 13   Issue : 3 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

 (ٕٙٓٓم الفيكولاتية / ) الموسيي۱۳۸۲-۱۳۸۳ىای فکفتی /  آىنگ -۲۵
 ها( شيشه ازپشتمسرحية من خم  النوافذ  )ممخص 

، ٜٜ٘ٔوأعيد كتابتيا صي عاـ ٜٙٙٔرادي عاـ  پفت فيفو ىا" كتبيا أكبر حية "ازمسر 
ىي واحدة مف أجمؿ ا عماؿ المكتوبػة لمكاتػب اكبػر راد، ، وت ػد التجربػة  ( پفت فيفو ىا از) 

السادسػػة لمكاتػػب ، وىػػذا ال مػػؿ ن سػػو يمكػػف أف يفػػير بيػػوة إلػػم المسػػؤولية الاجتماعيػػة والت ػػاطؼ 
موضػػػوع ال زلػػػة والاغتػػػراب ، حيػػػث  ، ىػػػذه المسػػػرحية تػػػدور حػػػوؿروقػػػات الطبييػػػة الاجتمػػػاعي وال 

عزلػػة الم كػػر الم يػػؼ عػػف المجتمػػا ، واغترابػػو ، وانغفقػػو عمػػم ذاتػػو ، نظػػرا  لا ػػطدامو بػػالواقا 
مػا صكػره ، أو طباعػو ، أو  ا فػكاؿالاجتماعي المحيط بو ، ذلؾ الذي لا يتناسب بأي فػكؿ مػف 

،  والإحبػػػاطوب  ػػػؿ الضػػػغوط  الاجتماعيػػػة التػػػي تحا ػػػره يفػػػ ر باليزيمػػػة سػػػموكو ، أو طموحػػػو ، 
ومػا مجتم ػو ، صيفػ ر بال زلػة والاغتػراب وتسػيطر عميػو حالػة  الآخػريفوي جز عف التوا ػؿ مػا 
 . (ٕٓ)مف حالات عدـ الاتزاف 

 
 ثانيمبحث الال

 الخطاب المسرود  :
أثنوواك كتابتووه لموونص المسوورحي  هنوواع عوواملان او عنصووران مهمووان يسووتند عميهمووا كاتووب الوونص

 :وهما 
 الحالية . ا حداثقت الحالي وقت : وىو تحميؿ الكاتب لما ييا صي الو  الوص  -
 : وىو توقا الكاتب لما قد يحدث صي المستيبؿ اليريب . الإخبار -

ومستفيديف بما جاء بػو ت ييف عدة أنواع مف الخطاب المسرود صي النص المسرحي وبذلؾ يمكف 
 اكبر رادي صي مسرحيتو ) مف خمؼ النواصذ ( : الكاتب

 المسرود الذاتي أو المونولوج: - أولا
الذي يتحدث صيو الكاتب عف تجربة ماضية وما وقا لو ، وصيػو يت ػرؼ اليػارئ مبافػرة عمػم أصكػار 

 وانطباعات . وأحاسيسالفخ يات المسرحية  الداخمية مف مفاعر 
 :ومنها  أشكالذاتي في عدة استخدم الكاتب اكبر رادى المسرود ال

  استبطان دواخل الشخصية المسرحية -1
حيػػث أورد الكاتػػب خػػفؿ حػػديث فخ ػػية )بامػػداد (مػػا زوجتػػو )مػػريـ(  وي ػػرح ليػػا عػػف 
مكنػػوف داخمػػي لديػػو منػػذ صتػػرة وىػػو يجػػري صػػي دمػػو أفػػياء غريبػػة كالسػػـ والكػػابوس وىػػو محتػػار ولا 

 ييدر عمم الخفص منيا كما صي النص التالي .
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چيووزم مثوول زهوور أ مثوول  ووابوس تووو خووونم مووز  وورد  أ وموون هنوووز بامووداد : مدتيووه كووه يووه "  - 
 نتونستم يه نيشترم به اش بزنم وخود مو از چنگش خلاص  نم .

مز دونز  ه چز مز خوام بگم ؟ البتوه چيزهوايز رو شوروع  ورد  ام ا اموا هنووز خيموز مونود  
 .(ٕٔ)ب زير بغل مز رود دم پنجر  (" سر وصورتز به خودش بگير  ) بمند مز شود با چو 

 الترجمة : 
 لا زلػت ومػا ، دمػي صػي يسري كاف ، الكابوس م ؿ ، السـ م ؿ فيء طويؿ زمف منذ:  بامداد -

 .قبضتو مف وأتخمص عميو مفرط ا أضا أف أستطيا
 طويػػؿ طريػػؽ أمامػػو يػػزاؿ لا لكػػف. ا مػػور بػػدأت ليػػد ، بػػالطبا ؟اقووول ان اريوود موواذا تعمووم هوول -
 .( ذراعو تحت ع ا ويضا الناصذة إلم ويذىب ييوـ) لن سو  ورة لالتياط ط وليي

ىػػؿ ت ممػػيف أنػػا مػػاذا : ) ويحػػاوؿ اف يبػػوح بامػػداد لزوجتػػو كمػػا صػػي الجػػزء ال ػػاني مػػف الػػنص أعػػفه 
مػػف  يػػراودهدلالػػة عمػػم انػػو يػػرد مػػف خػػفؿ اسػػتنباط مػػا داخػػؿ الفخ ػػية وينيػػؿ مػػا  ( اريػػد اف أقػػوؿ

طبي تػو وي مػـ اف بيػم لتحييػؽ ذلػؾ مػدة طويمػة وىػذا إفػارة الػم ىػواجس دصينػة  الػی ةح بػال ودو طم
 المطاؼ . آخربالخوؼ مف اليادـ مف الزمف وما سيحؿ بو صي  وأحاسيس

 لوم الذات :-2
حػديث الػذي يػدور الالنػوع مػف السػرد عمػم المػوـ الػذي ي كسػو الكاتػب مػف خػفؿ  اييوـ ىذ

تميي بال تب والمػوـ عمػم ن سػو لمػا و ػؿ لػو وكمػا صػي بيف الفخ يات ويريد اف يو ؿ رسالة لمم
  : النص التالي

 ووورد  يووورم أ يوووا ... شسوووت وشوووورم باموووداد : بوووراى اينكوووه ثبوووت بشوووه . ايووون يوووه جوووور  -"
زنگار  .) بر مز  ردد( در واقي من مز خوام زند ز خود مو مثل اجساد فراعنوه موميوايز  ونم 

 ا مز دونز ؟
 مريم : موميايز ؟ -
م اينکه بمونه أ برم انکه آيند  أ بدونه يوه موردم بوا هوم بايوه چووب زيور بغول : برا بامداد -

 .(ٕٕ)بود  أ مرد  ومنجمد تويه  شيشه الکل أ بدون اينکه نفس بزنه ...."
 الترجمة : 

 أريػد الحيييػة صػي( عػودة.. ) ال ػدأ غسػؿ..  أو التػراب مػف نػوع ىػذا..  أسػجميا لكي: دبامدا -) 
 أت مـ؟..  ال راعنة ج ث م ؿ حياتي تحنيط

 ؟مومياء : مريم -
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 ، ذراعػو تحػت ع ػا مػا كػاف رجػف   أف المسػتيبؿ ي ػرؼ حتػم اذىػب ، البيػاء أجػؿ مف: اددبام -
 ( ... يتن س أف دوف ، كحوؿ زجاجة صي ومجمد ا ميت ا

بػػالنوع مػػف ن ػػض الغبػػار وغسػػؿ  والتػػأليؼو مينػػة التػػدويف يفػػببتمػػف الواضػػل قػػاـ الكاتػػب 
عمػم  ووقاـ بطرحػء عف ما صي ن سو بتحنيط ج تو م ؿ ال راعنة الم روصة بالموميا ال د، و رح

لساف بامػداد الفػ ور ب ػدـ الرضػا والمػوـ لن سػو والممػؿ الػذي يفػ ر بػو مػف التييػد بالحركػة والمفػي 
فػػباؾ  ـأمػػاعمػػم عكػػاز الػػذي فػػكؿ عجػػز واضػػل مػػف خػػفؿ جموسػػو طيمػػة المسػػرحية صػػي البيػػت 

لػػوـ الػذات طػػوؿ المسػرحية وقػػد فػػبو ن سػو ب بػػارات الميػت والمتجمػػد صػػي زجػاجي الػػذي عمػؽ لديػػو 
 كحوؿ صي حالة عدـ التن س وعدـ اليدرة عمم الحركة . نينةق

 
 : والاضطرابالتوتر  إظهار-3

طراب صػػي الػػنص الػػذي ضػػنمػػوذج التػػوتر والاليػػد عرضػػت مسػػرحية )از پفػػت فيفػػو ىػػا( 
 يف ر بو زوجيا .حوؿ ال وؽ الذي  ( بامداد) يدور بيف مريـ زوجة 

 پات ناراحتز ؟مريم : تو از بابت  -"
بامداد : نه ...) مز نشيند ( ا ه پام معيوبه أ در عووض دسوتم أ ايون أ رابطوه منوو بوه آينود  

 .(23)حفظ مز  نه ) با نگاهز به مريم  ه دسته ها را زير چانه زد  است ("
 الترجمة : 

 قدميؾ؟ تضايؽ مف ىؿ: مريم -
 صػػػي عفقتػػػي عمػػػم سػػػيحاصظ صيػػػذا يػػػدي مػػػف بػػػدلا   قػػػدمي تضػػػررت إذا( جػػػالس.. ). لا:  باموووداد -

  ( ذقنو تحت يدىا تضا التي مريـ إلم ينظر) المستيبؿ
حاوؿ الكاتب عرض التوتر مف خفؿ ت يد مريـ لزوجيػا وم رصػة مػا يفػ ر بػو مػف التػوتر 

ر مػف زوجتػو طيمة الوقػت وىػو فػكؿ ىػاجس الاضػطراب والتضػايؽ لوجػود نيػص لديػو ويحػاوؿ ي ػ
بكممة لا وىو يناصي الحييية ويف ر بالخيبة حيث ت طؼ عميو وتحاوؿ التخ ي عنػو  تسألوب د اف 

 وتضا يدىا تحت ذقف زوجيا لامت اص ىذا التوتر . 
الكاتػػب صػػي الخاطػػب المسػػرود يطػػرح التسػػاؤلات صػػي  ػػيغة حػػوار مػػا ذاتػػو  أفتبػػيف لنػػا ي

مػػف خػػفؿ المتميػػي ومػػا يت ػػرض لػػو مػػف أحاسػػيس  إجابػػاتحػػوؿ مػػا يجػػري صػػي وقتػػو لكػػي يجػػد ليػػا 
 ويتمنم الرجوع الم الماضي كي يتجنب ما وقا لو .
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 الوص  السردي -ثانياً 
 وص  المكان .1

و ؼ المكاف يساىـ صي خمػؽ أب ػاد الػنص المسػرحي ، والكاتػب ي ػؼ عنا ػر المكػاف 
 . ا حداثلمت بير عف ال ضاء المكاني الذي تدور صيو 

چو  أ درم سومت راسوت أ پنجورا  روبوه رو أ چمووم پنجور  ترى .درى سمت "اتا  است خاكس-
پردهخا سترم رنگز افتاد  است أ دو سه تابمو أ يک  ورام أ يوک  ووز  عتيقوه ويوک  تبخانوه 

 (ٕٗ)..." وچک
 الترجمة : 

 وسػػػتارة ، أماميػػػا وناصػػػذة ، اليمػػػيف عمػػػم وبػػػاب ، اليسػػػار عمػػػم بػػػاب ويوجػػػد ، رماديػػػة الغرصػػػة -) 
 مكتبػػةو  ، عتييػػة وجػػرة ، وغػػراـ ، لوحػػات  ػػفث أو ولوحتػػاف ، الناصػػذة صػػوؽ سػػيطت لمػػوفا رماديػػة
 (.... غيرة
درة الو ؼ السردي جمية صي إبراز المكاف ومحتويػات المكػاف مػف ا  ػاث الػذي تػدوره صػي تظير ق

أحػداث المسػرحية مػػف خػفؿ غرصػػة رماديػة صييػػا بػاب عمػػم جيػة اليسػػار والآخػر عمػػم جيػة اليمػػيف 
وكذلؾ ناصذة عمييا ستارة رمادية ايضا  وقد احتوت الغرصة عمم لوحػات  ف ػة او ا نػيف وجػرة ترا يػة 

 ومكتبة صييا ....قديمة 
 
 وص  الزمان .2

اسػػتخدـ الكاتػػب الو ػػؼ الزمػػاني صػػي السػػرد الػػذي دار بػػيف الفخ ػػيات المسػػرحية ومنيػػا 
 : كما صي ادناه

 ديگه چيزم به تابستون نموند  .بامداد : " -
 . (ٕ٘)"  مريم : آر  ... ) شاد( تابستون خيمز خوبه

 الترجمة :
 . لم يؼ فيء يتبؽ لـ: ال باح" -) 

 (  جدا جميؿ ال يؼ( س يدة.. ) ن ـ:  مريم
جابتػوعرض الكاتب و ؼ ص ؿ ال يؼ مف خفؿ حدي و ما زوجتو باف ص ؿ ال يؼ قادـ   وا 

 ص ؿ جميؿ وقد صرحت بذلؾ . بأنوالزوجة 
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 :  الإخبار -ثالثاً 
أو الت ميػػؽ عمييػػا أو  أحػػداثعػػف مػػا يػػدور مػػف  الإخبػػارقػػد يكػػوف اليػػدؼ مػػف السػػرد ىػػو 

حيػث  أدنػاهاؿ صي النص حا ىو المالفخ ية المسرحية ك أويدور صي خمد الكاتب  الت بير عف ما
 مف حمـ عاش طوؿ عمري يريد تحييؽ . إليوما ي بوا  إفي بر  أفيريد الكاتب 

ز خواست يه تکه زمين داشتيم پونصد متر ا يه جام بوا صوفايز  وه آدم لم مدمريم : ...  -"
 (.ٕٙ)" واقعا طبيعتو اون جا حس  نه

 لترجمة :ا
 يمكػػف حيػػث نظيػػؼ مكػػاف. متػػر ٓٓ٘ مسػػاحتيا أرض قط ػػة لػػدينا كانػػت لػػو أتمنػػم:  مووريم -)  

 ( حي ا ىناؾ طبي ةب  اء ال يف ر أف لممرء
قط ػػػة ارض  مي بالح ػػػوؿ عمػػػيػػػو مػػػف خػػػفؿ سػػػرد اخبػػػار لمػػػؿ اأعبػػػر الکاتػػػب عػػػف رغبتػػػو ومػػػا ي

 خمسمائة متر .بمساحة 
 : الحوار -رابعاً 

يُسيُـ  د أساليب الت بير صي المسرحية  وأحد عنا ر بنائيا ،إذ أنو ك يرا ماي دُّ الحوار أح 
لمبافػر أو صػي الكفػؼ ا إسػياموصي تطور أحدا يا واستحضار الحميات الم يودة منيا، صضف عػف 

 . (ٕٚ)صي دواخؿ الفخ يات والكفؼ عف أب اد الحدث السردي رغير المبافر عما ي تم
، وقػػػػد اتسػػػػـ حػػػػدي يـ أك ػػػػرمػػػػاط الت بيػػػػر تتحػػػػدثُ بػػػػو فخ ػػػػيتاف أو كمػػػػا أنػػػػوُ يُ ػػػػدُ " نمطػػػػا مػػػػف أن

، وىػػو الطػػابا الػػذي يتسػػؽُ بػػور الكػػفـ بطرييػػة  تج مػػوُ  والإص ػػاحوالتك يػػؼ  والإيجػػازبالموضػػوعية 
 . (ٕٛ)يُ ير الاىتماـ باستمرار"

  ػائد لايُ دُّ عن را أساسيا ؛  ف ا غمبية السػاحية مػف الي عمم أفّ الحوار صي الف ر والي ة لا
مسرحية  أفْ تستغني   يةيمكف  تحتوي صي بنائيا عمم الحوار ؛  نوُ تكنيؾ مسرحي صي أساسور لا

، عمم أننا قد نر، بروزهُ كتكنيؾ   مف فخ ية أك ر أوصيو ي ترضُ وجود أك ر مف  وت  عنوُ ،
 . (ٜٕ) جواره إلمأساسي صي ب ض الي ائد إذ يتضاءؿ دور ت دد الفخ يات 

 -منيا وخ و يتيا عند اكبر رادي: كؿ  لآف عمم طبي ة وسنت رؼ ا
 الخطابُ المباشر-ٔ

بم نم أفّ (ٖٓ)ير، جنيت أنوُ صي الخطاب المبافر " يتففم السارد صتحؿ الفخ ية محموُ  
الػػػراوي يتػػػرؾ المجػػػاؿ لمفخ ػػػية لتُ بػػػر صػػػي سػػػياؽ موقػػػؼ الخطػػػاب مبافػػػرة  ب ػػػوتيا، صػػػػ " نطػػػؽ 

أو ال ػػامي، أو الفػػ يي الخػػاص ، أي المميػػز والمختمػػؼ عػػف  الفخ ػػية ىنػػا ىػػو كفميػػا الوحفػػي
 .(ٖٔ)سياؽ اليوؿ السردي الذي ي وغيُا لراوي" 
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ولنػػا أفْ نممػػس صػػي مسػػرحية مػػف خمػػؼ النواصػػذ ذلػػؾ النػػوع مػػف الخطػػاب إذ تبػػدأ الفخ ػػية ا ولػػم 
 -باليوؿ:

 گل  ردم !بامداد : خوش -"
 مريم : جدم ؟ خوشحالم  ه اينو مز  ز .

 مز خوام جايز برم ؟ بامداد :
 مريم : نه چطور مگه ؟

 بامداد : هيچز .
 مريم : خيمز دلم مز خود ... واست جذاب باشم .

 . (ٕٖ)" بامداد : البته  ه هستز
 الترجمة :

 ! جميمة أنت:  بامداد -
 .ىذا قمت  نؾ س يد أنا ؟حيات : مريم

 ؟ ما مكاف إلم الذىاب يفتريد ىؿ:  بامداد
 ؟ىذا  كيؼو  لا:  مريم

 .فيء لا:  بامداد
 .لؾ ةبجذا أكوف أف حي ا أريد:  مريم

 كذلؾ أنت بالطبا:  بامداد
صالفخ يتاف ىنا قد ت يدتا بالكفـ مف دوف أفْ نممل أ را لتدخؿ الراوي الذي ترؾ المجاؿ 
لفخ ػػياتور صػػػي الت بيػػػر بحريػػػة وب ػػػوتيا عػػػف ان  الاتيػػػا وبأسػػػموب مبافػػػر م ػػػروض، ويمكػػػفُ أفْ 

كػػػفـ الفخ ػػػية المحػػػاورة لمبطػػػؿ يمتػػػاز بكونػػػو برقيػػػا ومخت ػػػرا وكأنػػػوُ ي ػػػتلُ أصيػػػا لػػػرد  نمحػػػظ أفّ 
صػػػي الػػػرد والجػػػواب مػػػف خػػػفؿ البػػػدء صػػػي الاست سػػػار عػػػف مػػػد،  أسػػػيبالبطػػػؿ الػػػذي  –الفخ ػػػية 
 إجابتػػو حيػػث تفػػ ر الفخ ػػية بالسػػ ادة لكػػوف صائيػػة الجمػػاؿ بأنيػػاكانػػت مبافػػرة  والإجابػػةالجمػػاؿ 

 كانت إيجابية . 
 الخطاب الذاتي المباشر-ٕ

والنػػوع الآخػػر مػػف الخطػػاب المبافػػر ىػػو ذلػػؾ الخطػػاب الػػذي تنك ػػ  صيػػو الفخ ػػية عمػػم  
 . (ٖٖ)ذاتيا صي مونولوج يُ برُ عف أصكار الفخ ية وأزمتيا مف تمياء ن سيا بف وسيط

ونسػػتطيا مػػف خفلػػو " الت بيػػر عػػف أخػػص ا صكػػار التػػي تكمػػفُ صػػي أقػػرب موضػػا مػػف الففػػ ور" 
(ٖٗ). 
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)الميػاـ  ا عمػموير، جينيت أنوُ " صػي المونولػوج الػذي يػرتبطُ بالحكايػة كميػا يبطػؿ الميػاـ 
 . (ٖ٘)أماـ حكاية ب يغة الحاضر وبضمير المتكمـ" أن سناالسردي( ونجدُ 

ويبدو أف عمؿ الخطػاب ىػو " رصػا الحُجػب عػف عواطػؼ الفخ ػية وأحاسيسػيا المختم ػة 
الاعتػراؼ عمػم أف  أويُسػمم غالب ػا بػالبوح  لفخ يات وىػو مػاا أووف ورىا الباطف تجاه الحوادث 

ونجد ذلؾ مف خفؿ النص الحواري (ٖٙ)يكوف بطريية تميائية  تخمو مف الت مد و الرىؼ والاصت اؿ" 
 .أدناه
مريم : ) در خود ( روزاى اولى كه مى رفتيم ؟ خونه شون أ يوادت موى آد؟ هميشوه موا رو "-

 (37)چه  لام درشتز !"  ل بدرقه مز  رد .بايه دسته 
 الترجمة : 

 مػػف باقػػة لنػػا يرسػػؿ كػػاف لطالمػػا منػػزليـ ؟ تتػػذكر ىػػؿ ذىبنػػا ؟ أيػػاـ أوؿ( تحػػدث ن سػػيا  : )مووريم) 
 ( !كبيرة  زىرة مف ليا يا. الزىور

نجػػدُ أفّ المناجػػاة ال رديػػة ىنػػا قػػد امتزجػػت مػػا الاعتراصػػات وكفػػ ت عػػف طبيػػة  مػػف الػػوعي 
التي مػرت بيػا صػي الػزمف الماضػي وتػذكر  ا ياـ يمةقكاف ة عف طة بظرؼ الفخ ية الآني مُرتب
 كبير .  وال فؽ عندما يمفوف وفدة الورد وكـ ىو جميؿ وحجم أياـ
 خطاب غير مُباشر حُر.3

 وصيػػػػػو " يضػػػػػطما السػػػػػاردُ بخطػػػػػاب الفخ ػػػػػية ، بػػػػػؿ تػػػػػتكمـ الفخ ػػػػػية ب ػػػػػوت السػػػػػارد" 
خ ية الناطية " صيو بيف أف يكػوف ليحدث ذلؾ الالتباس بيف  وت الراوي الناقؿ و وت الف(ٖٛ)

 (  ٜٖ) " منيولا )ب وت الراوي( وبيف أفْ يكوف منطوقا  )ب وت الفخ ية( مبافرة

 الخاتمة :
، والػذي نفػأ  ا وسػطواحػدا  مػف المسػارح الحدي ػة صػي منطيػة الفػرؽ  الإيرانيي د المسرح  

سػػػتند عمييػػػا حيػػػث تم مػػػت خػػػفؿ اليػػػرنيف الماضػػػييف ، وعمػػػم الػػػرغـ مػػػف الجػػػذور البسػػػيطة التػػػي أ
م اؼ الػدوؿ  إلماستطاعوا اف ينيضوا بمسرحيـ  الإيرانيوف إف إلابالجوانب الدينية وال يائدية . 

لام ة صي ىذا ال ف ،  وكاف ليـ دور بارز ومؤ ر صي النيضة المسػرحية  أسماءالمجاورة وظيرت 
واحػدا مػف الػذيف يفػار ليػـ  ) عمػي اكبػر رادي ( ، حيػث كػاف ا سػتاذ. وكاف مػف بيػنيـ  إيرافصي 

، ومػػا يو ػؽ ذلػػؾ ىػػو  إيػرافبالبنػاف ، لمػػا لػو مػػف دور صاعػؿ صػػي النيضػة المسػػرحية الحدي ػة داخػػؿ 
الن ػػػية التػػػي  ػػػورت ال ديػػػد مػػػف الجوانػػػب الحياتيػػػة و بأفػػػكاليا  ا دبيػػػةنتاجػػػو الغزيػػػر و ػػػوره 

 المختم ة . 
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قػػد واكػػب  ي لػػد، الإيرانيػػوفالػػنص المسػػرح ةكتابػػاسػػموب  إف إلػػم الإفػػارةوىنػػا لابػػد مػػف 
كاتػب الػنص  إفقبميـ . لػذا نػر،  ا مـالمسيرة المسرحية التي قد اعتمدىا وسار عمييا ال ديد مف 

ال نػػي والبفغػػي الػػذي انتيجػػو مػػف سػػبييـ مػػف  ا سػػموبالمسػػرحي وىػػو موضػػوع بح نػػا قػػد اعتمػػد 
الػػػنص المسػػػرحي صػػػي والم ػػػايير الن ػػػية التػػػي أسػػػس ليػػػا كتػػػاب  ا سػػػس. ومسػػػتنديف عمػػػم  ا مػػػـ

الغرب والفرؽ السابييف ليـ . ومػا يؤيػد ذلػؾ ىػو النمػاذج الن ػية والحواريػة صػي الخطػاب السػردي 
التػػي أوردىػػا الكاتػػب ) رادي ( صػػي مسػػرحيتو ) مػػف خمػػؼ النواصػػذ ( والتػػي تتناسػػب و تتناسػػؽ مػػا 

رب . حتػػم صػػي كتابػػة الػػنص المسػػرود عنػػد غيػػره مػػف الكتػػاب صػػي الفػػرؽ والغػػ ا ساسػػيةال نا ػػر 
لي تيػد الػب ض اف كتاباتػػو مفػابية لكتابػػات )  انطػواف تفػػيخوؼ ( الروسػي. لنسػػتنت  مػف ذلػػؾ اف 

لا يختمػػؼ ك يػػرا عػػف كتػػاب المسػػرح صػػي  الإيرانػػيالخطػػاب السػػردي الػػذي يحممػػو الكاتػػب المسػػرحي 
نص ال ػػالـ المختمػػة ، حيػػث ي ػػور الحػػدث ويحمػػؿ صػػي  نايػػاه الرسػػالة التػػي يريػػدىا كاتػػب الػػ أنحػػاء

  وأجمؿ  ورة ممكنة . بأبيمعيوؿ الناس  إلمت ؿ  أفالمسرحي 
 : هوامش البحث

                                                 

حػػػفـ رقيػػػة ، الخطػػػاب السػػػردي ال ربػػػي الم ا ػػػر صػػػي ضػػػوء النيػػػد النسػػػيي المغػػػاربي ، اطروحػػػة دكتػػػوراه ،  - ٔ
 ٕٗٔٓ – ٖٕٔٓلآداب / قسػـ المغػة ال ربيػة وآدابيػا ، الجزائر : جام ة  جيفلي ليابس / سيدي بم باس ، كمية ا

   . ٖ-ٕ، ص 
جيرالد برنس ، الم ػطمل السػردي ، تػر: عابػد خزنػدار، م ػر : المجمػس الاعمػم لم ياصػة ،الطب ػة الاولػم ،  - ٕ

 . ٘ٗٔ، ص   ٖٕٓٓ
 ، ٔة ،اليػاىرة،طعػز الػديف اسػماعيؿ ،المكتبػة الاكاديميػ دياف مكدونيؿ : ميدمة صػي نظريػات الخطػاب ، تػر : -ٖ

 .  ٕٚ ص . ٕٔٓٓ
 ٖٔالم در السابؽ ، ص  -ٗ
 . ٜٕٕ:  ٜٜ٘ٔ،  ٔمدخؿ إجرائي ، د. إبراىيـ خميؿ ، د . مط ، ط -النص ا دبي : تحميمو وبناؤه  -٘
، ص ٕٓٔٓ،  ٖيمنػػم ال يػػد : تينيػػات السػػرد الروائػػي صػػي ضػػوء المػػني  البنيػػوي ، دار ال ػػارابي ، بيػػروت ط  -ٙ

ٔٓٚ . 
،  ٛ، ٚأبو ال ضؿ حر، : مؤل يا، زماف ومكاف روايم در ق ػص قرآنػي ، ادب پهوىػی ، فػماره ای  انظر -ٚ

 .ٖٔٔ،ص ٖٖٛٔبيار ، 
پيری  بػر اسػاس ديػدگاه هرار هنػت ، أنظر خدا بخش اسد الميم : روايػت فناسػم منظومػو ، "نفػانم" از سػ -ٛ

، ص  ۱۳۹۳ماره ی چيػارـ ، زمسػتاف مجمو ی فػ ر پهوىػی ) پوسػتاف ادب ( دانفػگاه فػيراز ، سػاؿ ففػـ ، فػ
ٔ٘ . 
 .  ٕٗ ، صٜٜٛٔ ، ٔس يد ييطيف: تحميؿ الخطاب الروائي،المركز ال ياصي ال ربي،بيروت،ط -ٜ

 .٘ٗالم در السابؽ : ص  -ٓٔ
 .ٔٔ ، ص ٕٜٜٔ،، ٔالمركز ال ياصي ال ربي ، بيروت، ط  ،والسردية ال ربية :   د. عبد ال إبراىيـ  -ٔٔ
يف سيد حسيف : المسرح الإيرانػي عنػد آخػواف زاده و ميػرزا آقػا تبريػزي ، رسػالة دكتػوراه غيػر عبد اليادر حس -ٕٔ

 . ٕ، ص  ٜٛٛٔمنفور ، جام ة عيف فمس ، كمية أ داب ، الياىرة ، 
 ٕٕٓٓعمر الكفكي : المسرح الايراني منذ البداية حتم الجميورية الاسفمية ، المجما ال ياصي الم ري :  -ٖٔ

 . ٕٙ-ٕٗ، ص 
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 . ٔٙـ ، ص ٕٓٓٓعبد الوىاب عموب : المسرح الايراني ، مركز الدراسات الفرقية ، جام ة الياىرة ، ٗٔ -
صاطمة بر جكاني : تاريخ المسرح صػي ايػراف منػذ البدايػة الػم اليػوـ ، مركػز الحضػارة لتميػة ال كػر ، بيػروت   -٘ٔ

 ٛٗ -ٚٗ، ص ٕٛٓٓ
 . ٘ٛ -ٕٛ، ص ٜٜٚٔ، ٕٙينما تئاتر، فماره در ايراف، مجمة س محسيف صرخي : نمايفنامو نويس -ٙٔ
عمػوب عبػد الوىػاب : المسػرح الايرانػي ، مراج ػة ا.د محمػد السػ يد جمػاؿ الػديف ، مركػز الدارسػات الفػرقية  -ٚٔ

 .ٕٙجام ة الياىرة ، بف ت خ ، ص  
، ص  ٕٕٓٓ، م ػػدر سػػابؽالكفػػكي  عمػػر ، المسػػرح الايرانػػي منػػذ البدايػػة حتػػم الجميوريػػة الاسػػفمية ،  -ٛٔ
ٕ٘ . 
 . ٔىػ ش، ص  ٖٙٛٔ، ساؿ  ٙٚ٘ٔبيراـ بيضانم : ايف روگار  است ، روزنامو اعتماد ، فماره  -ٜٔ
 ىػ ش  .  ٜٖ٘ٔ، ساؿ چاپ ففـ ، نفر قطره ، از پفت فيفو ىا اکبر راد، :  -ٕٓ
 .ٜٕاكبر راد، : از پفت فيفو ىا ، ص  -ٕٔ
 .ٖٓ -ٜٕاز پفت فيفو ىا ، ص  -ٕٕ
 .ٖٓ از پفت فيفو ىا،ص - ٖٕ
 .ٕٔاز پفت فيفو ىا ، ص -ٕٗ
 .ٕٕاز پفت فيفو ىا ، ص-ٕ٘

 .ٖٕ از پفت فيفو ىا ، صٕٙ-
، دار الانػدلس، بيػروت ٔ: ال ف وا دب )بحث صي الجماليػات وا نػواع ا دبيػة ( ، ، طميفاؿ عا ييُنظر  -ٕٚ
 .ٜٛٔ، ص  ٖٜٙٔلبناف ،  –

ترجمػة : درينػي خفػبو ،  –تم زيػوف والسػينما( ،صف الكاتب المسرحي ) لممسػرح والاذاعػة والروجرـ ، بس يمد : -ٕٛ
 .ٛٔٔ، ص  ٜٗٙٔمكتبة نيضة م ر ، 

.  ٜٕٓ: بنػػػاء الي ػػػيدة ال ربيػػػة الحدي ػػػة ، ، دار ال  ػػػحم لمنفػػػر والطباعػػػة، ص عمػػػي عفػػػري زايػػػد ينظػػػر -ٜٕ
 . ٘ٔٔوينظر : البنية السردية صي ف ر الستينات ال راقي، خميؿ فيرزاد ، ص 

،الييػأة ال امػة ٕمحمػد م ت ػـ وعبػد الجميػؿ الازدي وعمػر حمػي،ط:  حكاية،،ترجمػةجيرار جينيػت :خطػاب ال-ٖٓ
 .ٛٛٔ.،   ص ٜٜٚٔ لممطابا الاميرية ،

 .ٛٓٔص  ،( صي ضوء المني  البنيوي)  يمنم ال يد : تينيات السرد الروائي -ٖٔ
 .ٕٙازپفت فيفو ىا،ص -ٕٖ
 .ٛٛٔخطاب الحكاية ، ص  جيرار جينيت ، ينظر: -ٖٖ
الدكتور حساـ الخطيب ، :  محيي الديف  بحي،مراج ة:  دب ،أوستنوارينو ريني ىويمؾ ،ترجمةنظرية الا - ٖٗ

 ط،.سػػػوريا،د - المجمػػس الاعمػػم لرعايػػة ال نػػوف والآداب وال مػػوـ الاجتماعيػػة ، مطب ػػة خالػػد الطرابيفػػي ، دمفػػؽ
 .ٖٜٕ.،   ص ٕٜٚٔ

 .ٛٛٔخطاب الحكاية ،   ص جيرار جينيت ،  - ٖ٘
 .ٛٔٔ، ص  ٜٙٙٔلبناف ،  –صف الي ة  ، دار ال ياصة ، بيروت :  محمد يوسؼ نجـ -ٖٙ
 .ٕٚ از پفت فيفو ىا ، ص -ٖٚ
 .ٛٛٔخطاب الحكاية ،  ص جيرار جينيت ،  -ٖٛ
.  ٜٕٓ: بنػػػاء الي ػػػيدة ال ربيػػػة الحدي ػػػة ، ، دار ال  ػػػحم لمنفػػػر والطباعػػػة، ص عمػػػي عفػػػري زايػػػد ينظػػػر -ٜٖ

 . ٘ٔٔال راقي، خميؿ فيرزاد ، ص وينظر : البنية السردية صي ف ر الستينات 
 المصادر :

 . ٕٜٜٔ،، ٔالمركز ال ياصي ال ربي ، بيروت، ط  ،والسردية ال ربية :  عبد ال ، إبراىيـ .ٔ
پيری  بر اساس ديػدگاه هرار هنػت ، مجمػو : روايت فناسم منظومو ، "نفانم" از س بخش خدا، اسد الميم .ٕ

 . ۱۳۹۳اف راز ، ساؿ ففـ ، فماره ی چيارـ ، زمستی ف ر پهوىی ) پوستاف ادب ( دانفگاه في
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الم طمل السردي ، تػر: عابػد خزنػدار، م ػر : المجمػس الاعمػم لم ياصػة ،الطب ػة الاولػم ،  : برنس ، جيرالد.ٖ
ٕٖٓٓ .  

  ىػ ش . ٖٙٛٔ، ساؿ  ٙٚ٘ٔاد ، فماره بيراـ : ايف روگار  است ، روزنامو اعتم، بيضانم .ٗ
، بيار  ٛ، ٚی ، فماره ای زماف ومكاف روايم در ق ص قرآني ، ادب پهوىأبو ال ضؿ : مؤل يا، ، حر، .٘
 ،ٖٖٔٛ .  
 . ٜٕٕ:  ٜٜ٘ٔ،  ٔ، طمدخؿ إجرائي  -: تحميمو وبناؤه النص ا دبي  : إبراىيـ، خميؿ .ٙ
ميػة ال كػر ، بيػروت صاطمة بر : تاريخ المسػرح صػي ايػراف منػذ البدايػة الػم اليػوـ ، مركػز الحضػارة لت، جكاني  .ٚ

ٕٓٓٛ. 
،الييػأة ال امػة ٕمحمد م ت ـ وعبد الجميؿ الازدي وعمر حمػي،ط:  خطاب الحكاية،،ترجمة جيرار :، جينيت .ٛ

  . ٜٜٚٔ لممطابا الاميرية ،
 ىػ ش  .  ٜٖ٘ٔ، ساؿ چاپ ففـ ، نفر قطره ، از پفت فيفو ىا اکبر : ، راد، .ٜ

المغػػاربي ، اطروحػػة دكتػػوراه ،  الخطػػاب السػػردي ال ربػػي الم ا ػػر صػػي ضػػوء النيػػد النسػػيي: رقيػػة ، حػػفـ .ٓٔ
 – ٖٕٔٓربيػػػػة وآدابيػػػػا ، الجزائػػػر : جام ػػػػة  جيفلػػػػي ليػػػػابس / سػػػػيدي بم بػػػػاس ، كميػػػػة الآداب / قسػػػػـ المغػػػػة ال 

ٕٓٔٗ.   
ترجمػة : درينػي خفػبو ،  –صف الكاتب المسرحي ) لممسرح والاذاعة والتم زيػوف والسػينما( ، روجرـ ، بس يمد :.ٔٔ

 . ٜٗٙٔمكتبة نيضة م ر ، 
. وينظر :  ٜٕٓ: بناء الي يدة ال ربية الحدي ة ، ، دار ال  حم لمنفر والطباعة، ص  عمي عفري، يد زا.ٕٔ

 البنية السردية صي ف ر الستينات ال راقي، خميؿ فيرزاد  .
المسرح الإيراني عند آخواف زاده و ميرزا آقا تبريزي ، رسػالة دكتػوراه غيػر  : سيد حسيف : عبد اليادر حسيف.ٖٔ

  .ٜٛٛٔية أ داب ، الياىرة ، م ة عيف فمس ، كممنفور ، جا
 –، دار الاندلس، بيروت ٔ: ال ف وا دب )بحث صي الجماليات وا نواع ا دبية ( ، ، ط ميفاؿ، عا ي   .ٗٔ

 . ٖٜٙٔلبناف ، 
 . ـ ٕٓٓٓعبد الوىاب : المسرح الايراني ، مركز الدراسات الفرقية ، جام ة الياىرة ، ،عموب .٘ٔ
جام ة اليػاىرة  : المسرح الايراني ، مراج ة ا.د محمد الس يد جماؿ الديف ، مركز الدارسات الفرقيةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ .ٙٔ

  .، بف ت خ 
 .ٕٓٔٓ،  ٖار ال ارابي ، بيروت ط يمنم : تينيات السرد الروائي صي ضوء المني  البنيوي ، د، ال يد .ٚٔ
 . ٜٜٚٔ، ٕٙتئاتر، فماره  ، مجمة سينمادر ايراف محسيف : نمايفنامو نويس، صرخي  .ٛٔ
ال يػػػاصي الم ػػػري :  عمػػػر : المسػػػرح الايرانػػػي منػػػذ البدايػػػة حتػػػم الجميوريػػػة الاسػػػفمية ، المجمػػػا،الكفػػػكي .ٜٔ

ٕٕٓٓ. 
عػػػػػز الػػػػػديف اسػػػػػماعيؿ ،المكتبػػػػػة الاكاديميػػػػػة .  ديػػػػػاف : ميدمػػػػػة صػػػػػي نظريػػػػػات الخطػػػػػاب،،ت،د، مكػػػػػدونيؿ  .ٕٓ

 .  ٕٔٓٓ ، ٔ،الياىرة،ط
 .ٜٙٙٔلبناف ،  –ال ياصة ، بيروت صف الي ة  ، دار : وسؼ محمد ي، نجـ   .ٕٔ
الػدكتور حسػاـ الخطيػب ، :  محيػي الػديف  ػبحي،مراج ة: ، تػرنظريػة الادب  : أوسػتنوارينو رينػي ، ىويمؾ.ٕٕ

 ط،.سػػوريا،د - المجمػػس الاعمػػم لرعايػػة ال نػػوف والآداب وال مػػوـ الاجتماعيػػة ، مطب ػػة خالػػد الطرابيفػػي ، دمفػػؽ
ٜٕٔٚ.  

 . ٜٜٛٔ ، ٔ: تحميؿ الخطاب الروائي،المركز ال ياصي ال ربي،بيروت،ط س يد،  ييطيف.ٖٕ
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