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Abstract: 

 This study discusses the relationship between poetry and music, 

and it aims to analyze poems that have a relationship with music and 

singing. This relationship can be seen as a description of the form of 

singing itself, or the singer, or the lyrics and its melodies and emotions. 

which has been called interarts. Further, it aims to discover the borders 

and dimensions that have been breached in poems by two Saudi poets, 

Tahir Zamakhshari and Abdullah al-Saykhan. This study focuses on three 

aspects: thematic analysis in both texts to determine the purposes of the 

general meaning of the poetic verses. The second aspect is practical 

analysis through stylistic linguistic recruitment related to the kind of 

verbs and their frequent use and stylistic patterns have been consistently 

used as they have been preferred by the poets. The third aspect is text 

relationships and symbolic referrals. Similarities and differences are 
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found between both texts in their use of interarts between poetry on one 

hand and music and singing on the other. 

As a result of the study, the panegyric has been juxtaposed with the theme 

of absence in the two poetic texts, and that the distinct use of language 

and the past verb especially, methods, and discourse tools have 

contributed to deepening the main ideas of both texts. Furthermore, the 

poet Tahir Zamakhshari relied on impressionistic subjectivity, while 

Abdullah al-Saykhan relied on intertextuality with songs and referred to 

historical figures' names. Furthermore, it is noticeable that the 

intertextuality has been driven through the songs, not to the poetic text. 

 : الممخص
تتناوؿ الدراسة إشكالية علاقة الفف الشعري بالفف الموسيقي، وتتمظير ىذه العلاقة في 
صور شتّى مف وصؼٍ لفف الغناء نفسو أو الفناف المغني أو كممات الأغنية وألحانيا وما تثيره 

نص الشعري الإبداعي الذي مف انفعالات في نفوس المتمقيف، متطمعةً ىذه الدراسة إلى تحميؿ ال
، ساعيةً إلى اكتشاؼ  Interartsتعالؽ مع الموسيقا والغناء فيما يسمّى بػ تداخؿ الفنوف / 

الوصوؿ  الحدود والأبعاد التي أمكف لمشاعريف السعودييف طاىر زمخشري وعبد الله الصيخاف
إلييا في نصييما محؿّ القراءة والتحميؿ في ىذه الدراسة، وذلؾ بالتركيز عمى ثلاثة جوانب: 
التحميؿ الفنّي لمثيمة في النصّيف بتحميؿ الأبيات الشعرية في القصيدتيف وتقسيميا حسب ما 

ت جاءت لخدمتو مف معافٍ، ودراسة محوري التوظيؼ المغوي الأسموبي بما فيو مف استعمالا
لغوية تتعمؽ بكثرة استخداـ أفعاؿ بعينيا وبعض التراكيب الأسموبية التي فضّميا الشاعر عمى 
غيرىا أو كرر استعماليا، ومحور التعالقات النصية والإحالات الرامزة، مضمّنةً تحميؿ أوجو 

يميا تحميلا التمايز والتشابو في كؿّ، ودراسة الاختيارات الفنية اللافتة في العمميف الشعرييف، وتحم
 يكشؼ عف جماليات التداخؿ بيف ففّ الشعر مف جية وفف الموسيقا والغناء مف جية أخرى.

ومف النتائج التي توصمت إلييا الدراسة أف ثيمة المدح والثناء قد جاورت ثيمة الغياب في 
ار النّصيف، كما أف الاستخداـ المميز لمغة وللأساليب وأدوات الخطاب قد أسيـ في تعميؽ أفك

النص الرئيسة، وكاف مف الواضح الاستخداـ المكثؼ لمفعؿ الماضي في النصيف الشعرييف 
باعتبار أف الفكرة المركزية لمنصيف تدور حوؿ الغياب وأف الشاعر طاىر زمخشري قد اعتمد 
عمى الذاتية الانطباعية في نصّو الشعري، في حيف استثمر عبدالله الصيخاف التناص والإحالات 

ية، وقد بدا ملاحظاً أف ىذا التناص قد توجو إلى الأغنية وليس إلى القصيدة، ويمكف التاريخ
 القوؿ أف نص الصيخاف الشعري قد تأثر بالأغنية التي تناص معيا الشاعر ابتداءً.
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 مقدّمة
لـ يعد سائدًا في الدراسات النقدية الحديثة أف ينظر إلى تعالقات النصوص فنّيًا بوصفيا 
حكرًا عمى النصوص القولية؛ إذ يتعالؽ المنتج الإبداعي القولي بالفنوف الأخرى، تشكيميةً كانت 

أصبح  nterdisciplinaryIأو موسيقيةً أو غير ذلؾ؛ ولذلؾ فإفّ الدراسات متعددة التخصصات/ 
ليا حضور واضح في البحث النقدي الحديث دراسةً لمنصوص وتحميلًا لمخطاب الإبداعي بنظرة 
أشمؿ، وأكثر استيعابًا لمحقوؿ الفنية الأخرى، ومف ىنا يمكف النظر إلى بعض النصوص الشعرية 

 التي تمثؿ علاقة التداخؿ بيف الشعر وبيف الموسيقا والغناء. 
موسيقا الشعرية ميمةً إلى أبعد الحدود، تتجمى في ىيكؿ النص الخارجي وجرس وتظؿّ ال

ألفاظو، وتبدو الأىمية جميةً في بحث الناقد عف أدوات التأثير ووسائمو التي اعتمدىا المبدع 
حينما يعالج تحميؿ النصوص والخطابات الإبداعية، فيمفت نظره نمط معيف مف الاستخداـ 

أثيرًا فنيًا مقصودًا، أو يمحظ تركيبا موسيقيًا معينًا في ذلؾ المنتج الإبداعي، الموسيقي يجد أف لو ت
ف بدا لمبعض أف الموسيقا الشعرية قد صارت أقؿّ أىمية في الأدب الحديث بعد انفتاح آداب  وا 
الأمـ والشعوب بعضيا إلى بعض، وبروز أنواع أدبية وتجارب إبداعية تتغيّا الانعتاؽ مف 

، إلا أفّ تعالؽ الشعر والموسيقا لا يكاد 1ري البيّف إلى موسيقا داخمية أعمؽ تأثيرًاالتموسؽ الظاى
يقؼ عند ىذا الحدّ الظاىري، فيناؾ مظاىر صريحة لمدى التعالؽ تتجاوز ىذه التمظيرات في 
البناء والجرس والتشكيلات الظاىرية إلى ما ىو أصرح وأوضح، تعبيرًا نصيًا مجرّدًا، أو استخدامًا 

 0.داة فنيةٍ أو أسموب ما، فيجيء الشعر متأثرًا بالموسيقا والغناءلأ
لمتعبير عف عف ىذا  Ekphrasisوفي الدراسات الغربية الحديثة يظير الاصطلاح 

،  Interartsالتداخؿ بيف فنّيف مف جنسيف مختمفيف في إطار واسع يتضمّف تداخؿ الفنوف / 
وطبقت الباحثة اليابانية سومي ما سبؽ في دراستيا لمقصيدة الدالية لابف الرومي عف المغنية 

، مبيّنةً عددًا مف الوجوه التي يمكف أف يبدو عمييا مثؿ ىذا التداخؿ بيف فنّي 3المسمّاة وحيد
ء الشعر مف جية والموسيقا والغناء مف جية أخرى، وبناءً عمى ما سبؽ فإنو يمكف أف يجي

الشعر حاضنًا لفف الموسيقا والغناء في مظاىر عدّة تشمؿ الإشارة إلى الففَّ الموسيقيّ جنسا فنيا، 
وذكر ما يتّصؿ بو، شعورا عامّا لدى الناس يحسّ بو الشّاعر فينقمو، أو رأيًا خاصًا يؤمف بو 

ابًا، وقد يبنيو عمى رأي ويعتقده، مدحا أو قدحا، حبًّا أو بغضًا، إعجابًا وانبيارًا، أو توجّسًا وارتي
دينيّ، أو توجّو مذىبيّ، ويدقؽ الشّاعر النّظر في المغنّي، فقد يعجب بشيء فيو، وقد لا يعجبو 
فيو شيء البتّة، وقد يختار أف يبدي رأيو في لغتو، ولكنتو، وصوتو، وقدرتو، وأدائو، وأغنيتو، 

قِو، وشيمو، وطبائعو، وذكائو، وىيئتو، وممبسو، ووجيو، وجسمو، وشكمو، وحسنو، وقبحو، وخُمُ 



 

 

L دراسة في تداخل الفنون وتحميل لمثيمة والتوظيف الموسيقا في الشعر 
 Jطاىر زمخشري وعبد الله الصيخان أنموذجاً 

 

479 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2022   Volume:12 Issue : 1 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

وبعد موتو يذكره رثاء، أو تذكّرا وتحسّرا، أو مثلًا يُحتذى، أو إبداعًا يُذكر عبر الأياـ، ويسمع 
الشّاعر الأغنية فيقوؿ شعره في أدائيا ومؤدييا، وكمماتيا، وقائميا، وآلتيا، ولغتيا، ولحنيا، 

مع ليا، وتأثيرىا، وكيؼ تؤثّر، وقد يقتبسيا، أو وممحّنيا، وكاتبيا، ومقسّميا، وعازفيا، والمست
يشير إلى جزء منيا، وقد يصؼ المكاف والمجمس والبناء والزّماف، والحضور ، وما يُفعؿ وما 
يُترؾ حيف السماع، وما يكوف ثّـ مف حديث أو صمت، ويصؼ مشاعر النّفس، وخمجات الأرواح 

ذكر، وقد يذكر أسماء المغنّيف والمغنّيات، وقد عند الطّرب والنّشوة، أو الأسى عند الحنيف والتّ 
يفاضؿ بينيـ ويميّز ويقارف وقد يجعميـ في طبقات، وغير ىذا كثير ممّا يمكف لمشاعر أف يقولو 

 عف فف الموسيقا والغناء والمغنيف بقصدية واضحة في نصو الشعري.
عمى النصيف، وىو  وفي منيجية الدراسة وأدوات التحميؿ سيطبؽ الباحث التحميؿ الثيماتي

كما تقولاف براوف وكلارؾ تحميؿ يسعى إلى استكشاؼ الأنماط المضمرة في البيانات النصّية 
، وتأسيسا عمى ما سبؽ أحاوؿ في ىذه الدراسة الوصوؿ إلى الثيمة أو الفكرة 4وتحميميا وتصنيفيا

الداعمة )الثانوية( في الصغرى باحثا عف أوجو التشابو بيف الثيمات البانية )الرئيسة( والثيمات 
النّصيف الشعرييف، أما أدوات التحميؿ المعالِجة فتكوف بتحميؿ البنية المغوية ودلالات توظيؼ 
الأساليب، مع الإشارة إلى خصائص الاستعماؿ البلاغي الذي أسيـ في بناء الفكرة في كؿ نص، 

فرضت حضورىا في ىذه وأخيرًا لـ يتجاىؿ الباحث المميزات النصية الخاصة بكؿ نص، والتي 
 الدراسة مف مثؿ التناص مع النصوص الفنية الأخرى والإحالات الرامزة. 

وفيما يأتي سنتوجو بقصدية الإشارة إلى الدراسات والجيود العممية السابقة التي كانت 
لافتةً ومميزة، ما أسيـ منيا بنصيب في التأسيس، وما كاف مف دراسات وأبحاث عممية حديثة 

عربية أوبغيرىا، ولف تخطئ العيف كتاب )الأغاني( الذي ضمّنو مصنفو تمؾ الأغاني كتبت بال
، وفي العصر الحديث كتاب )القياف والغناء في 5ذائعة الصيت مف أشعار العرب حتى وقتو

، وكتاب )الشعر والغناء في المدينة ومكة لعصر بني  6العصر الجاىمي( لناصر الديف الأسد
مف حديث الأبحاث العممية البحث المعنوف بػ )الغناء والقياف والمغنوف ، و  7أمية( لشوقي ضيؼ

، أما ما كتب بغير العربية فإننا نجد منيا )تاريخ الموسيقا 8في شعر ابف الرومي( لنسيمة غيث
وأخيرا الباحثة ،  12و)الآلات الموسيقية في الشعر العربي وعند الفلاسفة لكلايف ،9العربية( لفارمر

 11.ومي  في تحميميا قصيدة ابف الرومي في المغنية وحيداليابانية س
ونتطمّع في ىذا الجزء مف المقدمة إلى أف نؤسس لموضوع الدراسة بالإشارة إلى مجموعة 

القديـ قد التفت إلى  مف الإنجازات الإبداعية السابقة في الشعر العربي؛ إذ إف الشاعرالعربي
علامة مميزة في الشعر منفردًا بيا عف النثر، ألا وىي قابميتو للإنشاد والغناء، فأشار إلى ىذه 
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الميزة ثمّةٌ مف قدامى شعراء العرب انطلاقًا مف الممارسة الفنية، مثؿ عبدة بف الطبيب، فإنو يقوؿ 
 مف لاميتو الشييرة التي نقميا الضبّي:

 وأحويانًا يعمّمونا شعرٌ كمُوذىبة السمّان محموولُ صِرفًا مِزاجًا 
 تُذري حواشيو جيداءُ آنسةٌ في صوتِيا لِسماع الشَّربِ ترتيلُ 
 ٕٔتغدو عمينا تميّينا ونَصفِدُىوا توُمقى البرودُ عمييا والسورابويولُ 

والمعنى في الأبيات يدور حوؿ وصؼ مجمس شرابٍ وسماعِ غناء، فقولو: "يعممنا شعر" 
غنّى بشعر، ومذىبة السماف نوع مف النقوش، أو ما يكوف في البيوت خاصة، وقيؿ إنو أي نُ 

زخرفة دقيقة وأخذت التسمية مف سّـ الإبرة، والشعر المحموؿ الذي يتناقمو ويرويو الناس، وفي 
البيت الثاني تذري بمعنى ترفع وذروة الشيء أعلاه، وحواشي الشعر أي أطرافو، والجيداء: 

نؽ يريد قينةً، والآنسة المنبسطة في الحديث ويعني بالترتيؿ التنغيـ، والبيت الأخير الطويمة الع
وىذه الأبيات أشير  13فيو أف ىذه الآنسة تغنييـ بيذا الشعر فيعطونيا وييبونيا ممّا في أيدييـ.

إلييا مف باب الدلالة عمى وجود فكرة الحديث عف الموسيقى والغناء والمغنية في شعر العصر 
لا فإننا لو نزعنا منزع الاستقصاء لوجدنا أمثمةً أخرى في شعر امرئ القيسالج ، 14اىمي ، وا 

ف كاف يغمب عمى مثؿ ىذه الأبيات قمّتيا واقتضابيا؛ إذ ليس  16، وحساف15والأعشى وغيرىـ، وا 
قصائد كاممة ولا مقطّعات خاصة، ولا وجود لقصيدةٍ بنيت لغرض وصؼ  -فيما أعمـ  –ثمّة 

، إلا أف الأمر -فيما اطمعت عميو  –ء مغفٍّ أو وصؼ موسيقاه في العصر الجاىمي غناءٍ أو أدا
تغيّر في عصور أدبية لاحقة وتحديدا في بدايات العصر العباسي، فإف أوؿ أبيات قاليا شاعر 
 –عربي يشير فييا إلى أغنية بعينيا فيذكر نصّ الأغنية بوضوح في شعره ىو الأقيشر الأسدي 

 إذ يقوؿ: -إليو  بحسب ما توصّمت
 وَجَدتُ ألََذَّ عَارِيَةِ  المَّيالِي  قِراَنَ النَّغْمِ بالوَتَرِ الخَفُو ِ 

 ٚٔوَمُسمِعَةً  إذَا مَا شِئْتُ غَنَّتْ "مَتَى نَزَلَ الأحِبَّةُ  بالعَقِيِ "
ذه المُسمِعة، أي: فإفّ قولو: " مَتَى نَزَؿَ الأحِبَّةُ  بالعَقِيؽِ" حكاية منو للأغنية التي غنّتو إياىا ى

 المغنية، ولأبي نواس مف بعده قصيدة قاؿ فييا:
 وَجَدتُ ألََذَّ عارِيَةِ المَيالي     قِرانَ النَغمِ بِالوَتَرِ الفَصيفِ 

 ٛٔوَمُسمِعَةٍ إِذا ما شِئتُ غَنَّت  "مَتى كانَ الخِيامُ بِذي طُموحِ"
نتيا المغنية وىي مطمع قصيدة لمشاعر والشاعر أيضا ينزع ىذا المنزع في حكايتو للأغنية التي غ

 الأموي جرير، يقوؿ فييا: 
 ٜٔ" مَتى كانَ الخِيامُ بِذي طُموحِ  سقيتِ الغيثَ أيتيا الخيامُ "



 

 

L دراسة في تداخل الفنون وتحميل لمثيمة والتوظيف الموسيقا في الشعر 
 Jطاىر زمخشري وعبد الله الصيخان أنموذجاً 

 

481 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2022   Volume:12 Issue : 1 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

وقد جاء فيما بعد شاعر أولع بيذا الضرب مف الشعر أيّما ولع، فنظـ شعرا كثيرا محوره 
فكار ورؤى وتصورات ووجيات نظر، الغناء أو المغني والمغنية وما يدور في ىذا الفمؾ مف أ

نظميا شعرا حوؿ ففّ الموسيقا والغناء والفنانيف مدحا أو قدحا، وكاف لو فيو النصيب الأوفر 
 02بمطولات كثيرة، تجمّى فييا اقتداره وطوؿ نفسو الشعري، ألا وىو ابف الرومي.

ما ذكر سابقًا في ىذه المقدمة ضرورة تراتبية لبياف جذور موضوع الدراسة، واصمة 
لمموضوع بعمقو الأدبي، ومميدة لحسف تمقّيو، ووقع الاختيار عمى دراسة نصّيف مف الشعر 

(، وعبد الله الصيخاف، ومف 1987السعودي الحديث لمشاعريف طاىر زمخشري المتوفى )
يار نصييما الشعرييف أنيما نصّاف حديثاف لشاعريف سعودييف، وقد العوامؿ التي أسيمت في اخت

قيلا في فناف سعودي واحد، والنصّاف تجمعيما فكرة واحدة ىي غياب الفناف، إما الغياب المؤقت 
ما الغياب الأبدي كما في النص الثاني، وفييما معنى المدح والثناء في  كما في النص الأوؿ، وا 

عاف وسيطة أسيمت في بناء المعنى العاـ وشكمت روافد لبياف وجية النصيف، بالإضافة إلى م
نظر الفناف الشاعر تجاه المنتج الإبداعي لمفناف المغني، وبيف كؿ ذلؾ نجد تشابيات واختلافات 
شتى أسيمت جميعيا في بناء فكرة كؿ نص عمى حدة، وشكّمت المنجز الإبداعي القولي 

الموسيقي ما يجعمنا أماـ محاولة ناضجة لما يسمى بػ تداخؿ  المتعالؽ بالمنتج الفني الغنائي أو
 .Interartsالفنوف/ 

  :النص الأول
، يبمغ طوليا خمسة عشر بيتاً، وفييا  01قصيدة لمشاعر السعودي طاىر زمحشري

 يتطرؽ الشاعر إلى معنى الغياب المؤقت لمفناف المغني، يقوؿ مف البسيط:
 فطاب فيو لمن ىاموا بك السومرُ  ىرُ . يا مِعزف الحب إنّ الروضَ مزدٔ
 إلا وساجووموووويا في كوفووّك الووتورُ  . طلالُ أنت وموا في الأيوكِ شواديوةٌ ٕ
 عالجووتو فمحووا إيلاموووو الووقوووودرُ  . وكلّ جرحٍ لما أعطيتَ من نغوووومٍ ٖ
 وقوووعِوووووِ أثورُ في كلّ نوووافذةٍ من  . فينت قيثارةٌ إن أرسووومووت نغومًوووواٗ
 وكم لييبُ اليوى بالرجيِ يستعوووووورُ  . فكم شدوتَ بنار البُعد فابْوتوردت٘
 قد انتشوى بِنداه السّمووويُ والبووووصوورُ  . وأنت من نِعم المولى ونوائِوميوواٙ
 خمف السحائبِ كم قد غُيّب القموووورُ  . فإن تغيبتَ عنّا خووومووفَ غووائمةٍ ٚ
 أحموى روافدُىا مون ثغرِك الووغررُ  بالبسمة الجذلى تطوفُ بنا . وعدتٛ
 تثيرُ فيونا ىووووًى قد كاد يووندثووووورُ  . وفي جوانووِحيا الأصداءُ سائووحةٌ ٜ

 داوى جراحاتويوا ما شوواعو الخبورُ  . وفي الترقّب أجفانٌ مووقوورّحووةٌ ٓٔ
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 بنور الطّمعووة الوصوووورُ . فقود طوربونا بصدٍ  فوي روايتوو لما أىمّت ٔٔ
 . وكل خافقةٍ فينا قد انوووتعووشوت لما استراح إلى مجْمى السّنا النظوورُ ٕٔ
 . يا مِعزف الحب أحلامُ اليوى رقصت أطيافُيا وىي للألحانِ تونوتوظرُ ٖٔ
 . أعِد إلييا اليوى إنّ النشيد بكوى وسوف يُضحكو توغوريدك الووعطِوورُ ٗٔ
 ن ييوووووواك أغوونيةٌ تسري فيطربُ من ترديدىا البشوورُ . فينت أنت لم٘ٔ

رئيستاف قصد الشاعر إلى إبرازىما في النص، وراوح بيف تناوليما، الأولى  ىناؾ ثيمتاف
المدح والثناء عمى إبداع المغني وحسف أدائو في الأبيات الستة الأولى، والثانية غياب المغني ثـ 

 الاستبشار بعودتو المرجوّة في الأبيات التالية المتبقية مف النص.
 (ٙ-ٔثيمة المدح والثناء  الأبيات 

تستغرؽ ثيمة المدح لمفناف وفنّو الأبيات الستة الأولى؛ إذ نرى الشاعر يبتدئ بالمقاء 
، مستيلًا القصيدة زمخشريواجتماع الميتميف بفف المغني أو "معزؼ الحب" كما ذكر طاىر 

بالنداء، فلا ينادي الفناف المغني باسمو ولكف يصوغ اسـ آلةً مف صنعتو التي اشتير بيا وىي 
ناديو بيا، زاعمًا أف ىذا الفناف المغني ىو آلة الحب، في قولو: "يا معزؼ الحب" العزؼ في

ووصؼ الفناف المغني  ،"00اسـ آلة طرب يعزؼ عمييا كالعود والقيثارة والمِعزؼ عمى وزف مِفعؿ "
، مضافًا إليو عاطفة مف أقوى لو ااستخداـ جديد ما وجدت سابقً  -مف فعؿ العزؼ-بأنو معزؼ 

عواطؼ النفس البشرية وىي عاطفة الحب، فكأنو الآلة التي تصوغ الحب وتعزفو، وىي صياغة 
مثؿ  ، وأيضا يمكف أف تكوف الكممة اسـ مكاف عمى وزف )مَفعِؿ(زمخشريتفرد بيا الشاعر طاىر 

ار المنتظريف لمغناء، ميبط وموطف. ثـ يشير إلى ازدىار الروض الذي ىو مكاف اجتماع السمّ 
بمراد الشاعر أنو بو تكتمؿ  اىو الأليؽ فيمً  -وزف الآلة -وما يجعمنا نرجح أف يكوف الوزف الأوؿ

(، ثـ السمّار، أما إذا نظرنا إلى معزؼ عمى الروض(، والمكاف )معزؼأركاف المقاء، وىي: الآلة )
 ـ المكاف )الروض(، ثـ السمّار.(،  ثمعزِؼأنيا اسـ مكاف فتكوف أركاف المقاء: اسـ المكاف )

وفي البيت الثاني يصرح الشاعر باسـ الفناف المغني فينصّ عميو لفظاً في صدر البيت:   
" طلاؿ أنت ..."، وتممح ىنا ميزتاف الأولى بلاغية تتجمّى في التقدمة بوصفو الأىـ، والأخرى 

يعود كاؼ الخطاب في آخر تعود إلى اختيار الشاعر التصريح بالاسـ ليتضح ويتبيف عمى مف 
البيت، حينما يقوؿ: "في كفؾ"، ويمحظ بناء البيت عمى أسموب القصر بطريؽ النفي والاستثناء، 
 وىو مف أقوى طرؽ القصر دلالة عمى الحصر؛ إذ عمد المتكمـ إلى نفي أف تكوف شاديةٌ قد

يؾ(، وشادية ولـ يكف منيا مساجمة، والنفي ىنا مسمط عمى الجار والمجرور) في الأ شذّت
بتنكيرىا تحمؿ معنى العموـ والتنوّع أيضاً، وىو معنى ينعكس عمى ما بعد الاستثناء؛ إذ إف 



 

 

L دراسة في تداخل الفنون وتحميل لمثيمة والتوظيف الموسيقا في الشعر 
 Jطاىر زمخشري وعبد الله الصيخان أنموذجاً 

 

483 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2022   Volume:12 Issue : 1 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

المساجمة ستكوف حتماً متنوعة ومتعددة، ما يعني القدرة الفنية العالية عند الفناف المغني، وأنو قد 
تراسمت مع الفناف في بمغ مف حسف الأداء في عزؼ العود أف لا توجد شادية بفطرتيا إلا وقد 

 الأوتار. عزفو
ويستخدـ الشاعر صيغة )فَاعَؿَ( في كممة )ساجَؿَ( وفييا معنى المفاعمة بيف اثنيف،    

ويممح فييا التكرار وتعاور الفعؿ أكثر مف مرة، وينظر في ىذا البيت أيضاً إلى حسف صنعة 
أف الفناف صنوىا في الشدو،  الشاعر فقد جعؿ الشادية في موطنيا مف الأيؾ والشجر، ولفت إلى

ويعادؿ بينيما فيجعؿ شدو الفناف مف وتر العود، ونرى كيؼ أف مصدر الشدو الوتر الذي يحركو 
 الفناف وكيؼ أف العود معادؿ للأيؾ.

ثـ يستكمؿ الشاعر وصؼ الفناف المغني بالإشارة إلى نصيب البشر مف تمؾ المساجمة 
إلى  "، مشيرًاعالجػػتو فمحا إيلامو الػػقػػػػدر ا أعطيت مف نغػػػػـالغنائية الفنية، فيقوؿ: "وكؿ جرح لم

قدرة الفناف عمى علاج ما تخمفو جراحات اليوى في النفس الإنسانية، إلا أنيا ليست القدرة 
نما السبب النافع، فإنو يقوؿ: إف أنغاـ الفناف سبب العلاج، وأما البرء والشفاء  الخالصة لمعلاج وا 

ويستكمؿ الشاعر فكرة القدرة الفنية والإبداعية لمفناف المغني  فسي فمف القدر.ومحو السقـ الن
، وبنى 03فيشبيو بآلة موسيقية ىي القيثارة: "فأنت قيثارة..."، و"القيثارة آلة طرب ذات ستة أوتار"

ف كانت مف آلات  الشاعر البيت عمى فكرة تشبيو المغني بآلة موسيقية ىي القيثارة، وىذه الآلة وا 
لفناف المغني إلا أف ليا صوتاً يفترؽ عف صوتو، ويعزفيا غيرُه مف العازفيف؛ ولذا ساغ إخراج ا

ىذه الآلة عنو وعدىا منفصمة منو ثـ تشبييو بيا، ىذه القيثارة ترسؿ أنغاماً تطير مع اليواء 
وتطرؽ كؿ نافذة، ومف طبيعة الصوت أف اليواء وسيط نقمو، وكأف صوت المغني نغمات قيثارة 

 حمميا اليواء إلى نوافذ البيوت فدخمت إلييا كما يدخؿ اليواء.
" بيف معنييف لحاليف فكـ شدوت بنار البعد فابػتػردت... ثـ يجمع الشاعر في بيت: "   

امتاز بيما المغني، فإف أغاني ىذا الفناف تطفئ لييب قموب العاشقيف، إلا أف رجع  متضاديف
يبة ويؤجج أوارىا. وىذه مفارقة أرسميا الشاعر في بيت صوتو يعيد إضراـ ىذه المشاعر الممت

واحد عف معنييف متضاديف، ثـ يختتـ الثيمة الأولى ببيت يجنح إلى المباشرة والوضوح حاملا 
معنى الإقرار بعظـ النعمة الربانية والمنح الإليية التي تنتج عنيا نعـ أخرى وعطاءات تالية، وما 

 الصوت الشجي، في قولو: "وأنت مف نعـ المولى..."ىذه النعمة ىنا إلا الفناف ذو 
 (15-7ثيمة الغياب وترقّب العودة )الأبيات 

ويمكف أف يلاحظ في الأبيات الستة التالية حديث الشاعر بوضوح عف غياب المغني 
ف تماىى الشاعر مع فكرة العودة المتخيمة التي يرجوىا بعد الغياب ولمّا تتحقؽ بعد في  الفناف، وا 
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ويفتتح الجممة بالأداة  أ"فػإف تغيبت عنا...البيتيف الثامف والتاسع، بادئاً بالتصريح بالغياب قائلًا: "
الشرطية )إف( مبيناً الغياب في مدخوليا، مستعيراً الغائمة لمظرؼ الطبي الطارئ الذي غيّب 

و شبو جممة الفناف عف محبّيو، ثـ يأتي جواب الشرط وىو غياب القمر خمؼ السحب مقدماً عمي
الظرؼ وكـ الخبرية مفيدةً كثرة وقوعو، وىذا البيت يحمؿ الجزء الأكبر مف فكرة الشاعر حوؿ 

، ليس الغياب غياب الفناف بعبارة أنيقة جدا حيث شبيو بالقمر الذي يحتجب خمؼ السحاب
قوؿ: " الأبدي ولكنو غياب القمر الذي ما يمبث أف يتبدّى منيراً ساطعاً بعد انجلاء الغيمة، ي

وىنا الشاعر يفصح عف العودة و  أتثير فيػنا ىػػػوى قد كاد يػػندثر" وعدت بالبسمة الجذلى ...
تأثيرىا في القموب المحبّة لمفناف، والأنفس المتعمقة بفنّو، فعودة الفناف ببسمة الفرح والسرور 

التي جاد بيا  تنعكس بيجةً في نفوس مف ينتظرونو بعد الغياب، بسمة تنقمؾ بيف غرر الأغاني
ثغر الفناف يوماً. ويا ليا مف بسمةٍ قد عاد بيا المغني الفناف فعظمت وكبرت حتى غدت ذات 

 ، تفيض بأصداء ذكريات اليوى القديـ الذي أوشؾ أف يندرس ويُفتقد.جوانح وأطراؼ وجوانب
لترقب وفي ا وتتجمّى فكرة الرجوع إلى لحظة ما قبؿ العودة وىي لحظة الترقّب في قولو "  

"، وىذه العودة إلى لحظة سابقة أدّاه إلييا ما ينوي الحديث عنو في ختاـ البيت ...أجفاف مػػقػػرحػػة
، 04مف ذكر الخبر الذي انتشر في الصحؼ عف عودة المغني بعد الوعكة الصحّية التي ألمّت بو

اف دواؤىا الخبر فمممحبّيف أجفاف مقرحة مف البكاء والسير وجراحات نفس تتمممؿ مف الفِكَر، فك
، ثـ بيّف فعؿ المحبيف تجاه الخبر إذ السعيد بعودة المغني الفناف إلى الغناء بعد ذلؾ الانقطاع

؛ إذ جدّ الشاعر "ٌ ...فقػد طػربػنا بصدؽ فػي روايتػوتمقّوه بالتصديؽ والاستبشار والتناقؿ أيضاً، "
ترويجو ونشره، طربيف مخمصيف ومستبشريف بو، ثّـ يصوّر الشاعر ردّة  فيوغيره مف المحبيف 

فعؿ قموب المحبيف ونشاطيا، حينما شاىدت أعينيـ الفناف في صحة وسلامة عائداً إلى فنّو 
بمفظ العموـ إلى أفّ قموب محبيو الخوافؽ قد عاودىا الإحساس بمتعة الحياة ومحبيو، مشيرًا 

 ."النظرمجمى السنا لما استراح إلى  د انػػػتعػػشػتوكؿ خافقة فينا قولذتيا: "
وفي الأبيات الثلاثة الأخيرة تتبدّى عودة الشاعر إلى التناص مع نفسو في نصّو الحالي؛ 

" ليختتـ النص في الأبيات الثلاثة الأخيرة، ممقيػاً معزؼ الحب  إذ شرع في تكرار تركيبو المبتكر "
وى والغنػػاء ومكػػررًا ليمػػا فيمػػا تبقػػى مػػف أبيػػات، ففػػي البيػػت بمزيػػد مػػف الاىتمػػاـ عمػػى ثنػػائيتي اليػػ

الثالػػث عشػػر )أحػػلاـ اليػػوى وانتظػػار الألحػػاف(، وفػػػي البيػػت الرابػػع عشػػر )إعػػادة اليػػوى والتغريػػػد 
العطر(، وفي البيت الأخير جمع الثنػائيتيف السػابقتيف فػي جممػة تركيبيػة واحػدة: )أنػت لمػف ييػواؾ 

لبيت الثالث عشر يعود الشاعر إلى مطمع القصيدة ويكػرر النػداء أغنية تسري...(، وتفصيلًا في ا
مستشػػعرا قػػدرة الفنػػاف فػػي حػػيف عبػػر عػػف رغبػػة النػػاس فػػي سػػماعيا حينمػػا تتحػػرؾ أطيػػاؼ اليػػوى 



 

 

L دراسة في تداخل الفنون وتحميل لمثيمة والتوظيف الموسيقا في الشعر 
 Jطاىر زمخشري وعبد الله الصيخان أنموذجاً 

 

485 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2022   Volume:12 Issue : 1 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

والألحاف تحركيا، موظفاً في البيت الرابع عشر فعؿ الأمر الذي يقػع فػي  وترقص أحلاـ العاشقيف 
سػػػػوؼ يضػػػػحكو تغريػػػػدؾ العطػػػػر"، واسػػػػتخدـ سػػػػوؼ المخمصػػػػة ...و  أعػػػػد إلييػػػػا اليػػػػوى المسػػػػتقبؿ "

للاسػػتقباؿ فػػي الشػػطر الثػػاني، ويكػػرر الشػػاعر رغبتػػو إلػػى المغنػػي بتنفيػػذ ىػػذا الطمػػب وىػػو إعػػادة 
ولا يوصػؼ  اليوى إلى تمؾ الأحلاـ فقد بكى الغناء ولف يخرجو مػف ىػذه الحالػة إلا غنػاؤه العطػر، 

ه الػػذي يشػػبّو بانتشػػار العطػػر، وقػػد يػػراد مػػف ذلػػؾ تمػػؾ الغنػاء بأنػػو عطػػر ولكػػف قػػد يمحػػظ فيػػو انتشػػار 
 السػػمعة الحسػػنة لغنػػاء الفنػػاف فكػػأف ىػػذه السػػمعة قػػد غػػدت عطػػرا، وىػػذا مػػف التراسػػؿ بػػيف الحػػواس

وفػػي البيػػت الأخيػػر يشػػبو الشػػاعر الػػذي يجعػػؿ فيػػو الشػػاعر الحػػواس تتنػػاوب الإدراؾ فيمػػا بينيػػا. 
" ىػػذه الأغنيػػة التػػي ...نػػت أنػػت لمػػف ييػػػػػػػواؾ أغػػػػنيةفأ المغنػػي بالأغنيػػة التػػي ييواىػػا المسػػتمعوف"

ما يغنى مػف الكػلاـ "والأغنية تضوع في أرجاء الكوف فيطرب البشر مف ترديدىا والاستماع إلييا، 
 .05"ويترنـ بو مف الشعر ونحوه وتكوف الموسيقا مصاحبة لو في أغمب الأحياف

 النص الثاني:
 ، يقوؿ مف الوافر:06"زماف الصمت" لمشاعر السعودي عبد الله الصيخاف قصيدة

 . "زمانُ الصموتِ" مورّ ولوم يُجبنوي أيصمتُ صوتك الزاّىي الحبيبُ؟ٔ
 . وأنوووت نوسوجوتوو شوجونًووا خوفويووا عوومووى أرواحِوونووا إذ نوسوتوطويوبُ ٕ
 القومووبِ لووو وجويوبُ . فنوسويلُ كويوف يسرقونوا ويَموضوي ويبوقوى فووي ٖ
 . "وترحل.. صرختي تذبل بوادي" ونوكّوس رأسوووُ الصوبوفُ الكوئويوبُ ٗ
 . وكونوتَ إذا شوودوت أطوولّ صوبوفٌ عموى صحرائونِوا وموشوى شعويوبُ ٘
نْ مووّلووت موالووت بوووي نوخويولٌ وىوزّت جِذْعويوا وبوكوى العسويوبُ ٙ  . وا 
نْ أبحورتَ فوي "أحموىٚ  الميالوي" فوكولّ قووووارب الوذّكوورى نوحويوبُ  . وا 
نْ لوُووزّت بونووا خويوولُ الأغوانووي فخيوموُك فووي موموزّ الووذّو  طويووبُ ٛ  . وا 
 . أمونْ زريواب أنوت قبسوتَ ضووءًا ودوزن عوودَك الوشواّدي صيويوبُ ٜ

 الحبيوبُ". أخوووذت بوذوقونِوا فوانوسواب نوويوورٌ ولنْ يبقى سوى "وطني ٓٔ
يتكوف النص مف ثيمتيف رئيسستيف أولاىما ثيمة الغياب في الأبيات الأربعة الأوؿ، 
وثانييما ثيمة المدح والثناء عمى إبداع المغني وحسف أدائو، ويمكف أف يطمؽ عمييا )التأبيف 

 والرثاء( بالنظر إلى حقيقة توجو الأبيات لمدح متوفى، وتستغرؽ بقية أبيات النص.
 (4-1الغياب )الأبيات:  ثيمة

افتتح الشاعر نصّو باسـ أغنية مف أشير الأغنيات التي غناىا الفناف طلاؿ مدّاح وىي 
غدا عممًا شييرًا يكاد أف يكوف مرادفًا لاسـ  ، مبتدأً بمطمع07"الصمتالأغنية المسمّاة "زماف 
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لكممة محممة بدلالات ىائمة الفناف، فحينما يذكر اسـ الأغنية يتبادر إلى الذىف مباشرة مغنييا، وا
تختزف جميعيا فكرة الفناء، وانتياء الحياة. والصمت نقيض الكلاـ وىو حالة مف حالات الإنساف، 
ومتى تحوؿ الإنساف إلى موات كاف الصمت أوؿ سماتو، وعلامة انتياء حياتو، فزماف الصمت 

ت في الفيـ وأخذت حظًا ذلؾ الزمف الذي ينتظر كؿ حي بعد وفاتو، وىذه دلالة انتشرت وتجذر 
مف الذيوع والانتشار. افتتح الصيخاف نصو الشعري بالإحالة إلى اسـ الأغنية ليشير إلى الصمت 
الأبدي الذي رآه في رحيؿ الفناف معبّرًا عف ذلؾ بفنية عالية بعيدا عف المباشرة فاستعار اسـ 

" توظيفاً جديداً حينما شخّصو ووظؼ "زماف الصمتالأغنية في إشارة دالةٍ وموجزةٍ إلى المراد. 
ومنحو إمكانيتي المرور والإجابة، وقد يفيـ مف ذلؾ أنو جعؿ الأغنية معادلًا لمفناف، وسؤاؿ 

ويصؼ الصوت بأنو التحسّر والإنكار في نياية البيت الموجّو إلى "زماف الصمت" يراد بو الفناف. 
يستخدمو لوصؼ الصوت، فمنا أف نتخيؿ زاهٍ، والزىو صفة تدرؾ بالعيف الباصرة إلا أف الشاعر 

شراقاً   .زىو الصوت لوناً وبريقاً ولمعاناً وبياءً وصفاءً وتألّقاً وا 
الإنكاري في البيت الأوؿ، وفيو التحسّري والبيت الثاني معطوؼ عمى جممة الاستفياـ 

عر أف إشادة بصوت الفناف الذي يلامس الأرواح التي تطرب إليو وتستطيب سماعو، ويختار الشا
يمنح الفناف القدرة عمى صنع أو نسج صوت ممموء شجناً، والشجف ىو اليّـ والأسى، ويمفتنا أف 
يختار الشاعر مف بيف الحالات الكثيرة التي يمكف أف يكوف عمييا الصوت ىذه الحالة التي يكوف 

الذي قيؿ فيو  فييا الشجف مذكوراً، والتأويؿ الأقرب لسرّ الاختيار ىو سياؽ الرثاء والحزف العاـ
 النصّ.

وفي البيت الثالث إعادة لمضموف البيتيف السابقيف؛ إذ تساءؿ منكراً ذلؾ الصمت ومكررًا 
فيعبر بمفظ السؤاؿ المسند إلى جماعة الفاعميف إمعاناً في  ،المعنى لفرط الحسرة والإنكار والتعجب

ية استفياماً إنكارياً لمغياب الإنكار )فنسأؿ..(، ويصوغ أسموب الاستفياـ بكيؼ في الجممة التال
المفاجئ )كيؼ يسرقنا..(، ويكرر فكرة البيت الثاني عف الفقد والمضي الذي يسبب انفطار القمب 

 ويترؾ وجيباً مؤلماً.
وفي البيت الرابع نقؼ أماـ جممتيف، عاد الشاعر في الأولى إلى الأغنية التي استعار 

منيا ىو ثاني أبياتيا المغناة، وىو قولو:" وترحؿ  منيا المطمع وىي "زماف الصمت" وضمّف شطراً 
نو لمف الواضح جمياً تساوؽ فكرة النص مع نص الأغنية المضمّف،  صرختي تذبؿ بوادي "، وا 
فػ"زماف الصمت" في الاستيلاؿ يحمؿ فكرة الغياب الأبدي؛ إذ عبر عف الرحيؿ صراحةً مشيرًا 

ت صوتؾ الزاىي الحبيب؟"، وعند قراءة ىذا إلى الصرخة الذابمة التي ىي معنى قولو: "أيصم
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الشطر في سياؽ قصيدة الصيخاف نجد فيو الدلالة عمى رحيؿ المغني عف الحياة وابتداء رحمة 
 الصمت، وفي الجممة الثانية انطباع الشاعر عف صبيحة يوـ وفاة الفناف إذ يراه صباحا كئيبا.

 (ٓٔ-ٗثيمة المدح/ التيبين /الرثاء( الأبيات:
قية الأبيات مف القصيدة يكرّس الشاعر فكرة الإشادة بففّ الفناف المغني، وتعمّدنا في ب

التأبيف والرثاء( لما بيف دلالاتيا مف خيط شفيؼ فالرثاء مديح لمميت، الإشارة إلى لفظتي )
ويصطنع أسموب الشرط في الأبيات الأربعة الأوؿ،  والتأبيف ذكر لمحاسنو وجميعيا مف المدح،

الشاعر أسموب الاستفياـ التعجبي التقريري لتكريس معنى التفوؽ والنبوغ في البيت  ثـ يستخدـ
 التاسع، ثـ يجعؿ البيت الأخير ختاـ القصيدة تقريراً لما سمؼ ذكره.

ونبدأ بالأبيات الأربعة التي اصطنع فييا الشاعر أسموب الشرط الذي يحمؿ معنى قصر 
ذا شدوت أطؿّ صبح..." يعني أنو كمما كاف ىناؾ الجواب عمى الشرط، وعميو فقولو: "وكنت إ

وىذا البيت يجمع بيف الإشارة إلى الغياب وتأثير المنتج شدوٌ مف الفناف كاف ىناؾ صبح يطؿّ، 
الإبداعي في عواطؼ المستمعيف وأرواحيـ، وذلؾ ممحوظ في الأفعاؿ الماضية التي امتلأ بيا 

فعاؿ دالة عمى حدوث الحدث وانتيائو في زمف ىذا البيت )كنت، شدوت، أطؿّ، مشى(، وىذه الأ
والشاعر يشبو غناء  غابر، وجميٌّ فييا تعميؽ المعنى المركزي لمنص فيما يتعمؽ بفكرة الغياب.

الفناف بالشمس التي تشرؽ بصباح جميؿ عمى صحراء ىادئة، والأمر لا ينتيي ىنا فإننا نستشعر 
ابو عمى أكناؼ ىذه الصحراء، وىذه الصحراء قبؿ إطلالة الصباح وجود ليؿ مسودّ قد ضرب أطن

يمكف أف تكوف تمؾ النفوس التي أقفرت مف الحبّ، وأصحرت حتى صارت أخاديد ىويّة وقفاراً 
جديبة، فممّا كاف الشدو أطؿّ الصبح بنوره وارتوت الشعاب بمائيا حتى مشت كما قاؿ الشاعر، 

نما ي  جري ماؤه ويسيؿ.وغني عف القوؿ: أف لا شعيباً يمشي في صحراء وا 
ف مولت مػػػػػالت بي نخيؿ... وفي البيت التالي " " يستخدـ الشاعر إف الشرطية في وا 

ف موّلت( جاعلًا جواب الشرط متعمّقا  سياؽ تعداده أموراً رآىا تستحؽ الإشادة وذلؾ في قولو:)وا 
مف الفنوف الشعريّة بالنخمة ميلاناً، وبجذعيا اىتزازاً، وبأغصانيا بكاءً، والمواؿ ىو: "فف جديد 

المستحدثة التي ظيرت بيف الطبقات الشعبيّة في بلاد المشرؽ الإسلاميّ في إطار التجديد 
والتطوير في نظاـ القصيدة العربيّة الموروثة مف حيث وحدة قافيتيا، طمبًا لمسيولة والسيرورة بيف 

،ويجانس بيف  08ناي أو ربابة"عامّة الناس تأليفا وغناءً وسماعًا، ويغنّى الموّاؿ عادة في صحبة 
لفظة موّؿ والفعؿ مالت في مطمع البيت لإضفاء نغمة موسيقية ىادئة، ونرى الأفعاؿ الماضية 
محتشدةً في النص وىي: )مولت، مالت، ىزّت، بكى(، ونمحظ كيؼ أف الشاعر نقؿ إبداع 
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وجذعيا  المعني إلى مرتبة أعمى حينما جعمو مؤثراً في ما لا يكوف منو تأثر في العادة مثؿ النخمة
 وعسيبيا، وفي ىذا نقؿ للإحساس إلى الجمادات.

ف أبحرت في "أحمى الميالي"...  وفي البيت الثالث مف أبيات الأسموب الشرطي " " نرى وا 
كيؼ أف الشاعر يختار مفردة الإبحار ليعطي معنى أعمؽ لمفكرة التي ىو بصدد الحديث عنيا، 

وظفيا الشاعر باقتدار ليجعؿ منيا معبرا إلى معنى  فػ"أحمى الميالي" التي ىي أغنية أخرى لمفناف
لطيؼ نفذ إليو بفضؿ اختياره للألفاظ، فإنو لما أراد التعبير عف فكرة أف المغني يمتمؾ القدرة عمى 
تحريؾ رياح الذكرى فتيب عمى العقوؿ فيكوف مف ثمارىا الدموع والنحيب، ضمّف أغنية "أحمى 

الأمواج، وكؿ القوارب  غني يبحر بالأغنية في بحر متلاطـ الميالي" في ىذا البيت جاعلًا الم
"أحمى ، ويمكف أف يُفيـ أف المراد بػ المادّة أشرعتيا للإبحار في الذكريات تغصّ بالنحيب والبكاء

 بأغافٍ عذبةٍ تييج الذكريات. الميالي" كؿ ليمة يمكف أف توصؼ بيذا، حينما يبحر فييا الفناف
ف لػُػزت بنػػا خيؿ الأغاني  الأسموب الشرطي قولو: "والبيت الرابع مف أبيات  ..." جاعلًا فعؿ وا 

ومف العجيب ،وخيؿ الأغاني أي: أغافٍ كالخيؿ،  09الشرط ىو الفعؿ )لزّ( الذي يعني الاجتماع
تشبيو الأغاني بالخيوؿ، وكأف الشاعر نظر إلى أفّ لكؿ خيؿ صفات جماؿ، وتتنافس الخيوؿ 

ت المغنيف لكؿ منيا صفة جماؿ خاصة بيا، وكػأنيا تتنافس فيما بينيا، بجماليا وسرعتيا، وأغنيا
 إلا أفّ خيؿ ىذا الفناف )أغنياتو( ليا قصب السبؽ والريادة والجماؿ والتفوؽ عمى ما سواىا. 

ويبني الشاعر البيت قبؿ الأخير عمى أسموب الاستفياـ التعجبي الذي يكرس فيو سمة 
أمف زرياب اىير قدماء المغنيف مثؿ: زرياب وصييب، قائلًا: "التميز، وكذلؾ تضميف أسماء مش

صييب "، وىمزة الاستفياـ ىنا لـ تأتِ لطمب أنت قبسػػت ضوءا، ودوزف عودؾ الشادي 
نما المراد بيا تعييف المُقتبس منو عمى سبيؿ التعجّب والتعجيب، ولـ يذكر الشاعر  الاستفياـ، وا 

وىذا البيت يحمؿ دلالات متعددة فقد استعاف بعمميف  يوـ السياؽ، معادلًا لما بعد اليمزة اكتفاءً بمف
مف الأعلاـ جاعلا المغني مستميماً مف أوليما أو متتممذاً عمى إرثو في الغناء، والأوؿ )زريابٌ( 

، وثانييما )صييب(  32ـ( وىو نابغة الموسيقا في عصره كما قيؿ 845المغني المتوفى سنة )
دوزف العازؼُ آلةَ لعود ومعدّليا، ودوزف كممة معناىا شد الأوتار، و جاعلًا منو ضابط أوتار ا

،و" صييب " شخصية غير معروفة وليست في شيرة "عريب"  31الطَّرب: شدّ أوتارىا المرتخية
، أما عريب  30التي وضعيا الشاعر بديلًا لاسـ " صييب " في تتنقيح حديث نشره الشاعر لاحقاً 

، وعمى ىذا التعديؿ الجديد كاف يجب عمى الشاعر  33المأمونيةفمغنية عباسية اشتيرت بعريب 
 إضافة تاء التأنيث لمفعؿ "دوزف" لتصحّ الإضافة إلى المؤنث.
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معنياف،  أخذت بذوقنا فانساب نير ولف يبقى سوى "وطني الحبيب" وفي البيت الأخير "  
شادة بفف الفناف معيدًا إليو الأوؿ لو علاقة باستمرار فكرة النص المركزية وىي الغياب الأبدي والإ

فضؿ تشكيؿ الذوؽ الغنائي لممجتمع، والثاني فكرة الوصوؿ إلى المستقبؿ في النص مستخدمًا 
)لف( مخمصة الفعؿ المضارع للاستقباؿ، وقد وقع النفي عمى فعؿ "يبقى" الذي ىو في تضاد مع 

شيئ سوى الوطف، و "وطني الفكرة المركزية في النص "الغياب والفناء"، مقرراً الفناء لكؿ 
عجابا لا مثيؿ ليما، وقائميا الشاعر  الحبيب" اسـ قصيدة وطنية غنّاىا الفناف وحصدت ثناءً وا 

 34.مصطفى بميمة كما أكد ذلؾ الصالح
 الثيمة والتوظيف في النصّين

ىناؾ مواطف التقاء وافتراؽ بيف النصيف، وىناؾ مواطف تمايز في كؿّ، وسوؼ نحدد 
يمكف أف ينظر إلييا عمى أنيا مشترؾ بينيما فيما يخصّ الثيمات الجامعة،  المواطف التي

 والتوظيؼ المغوي والأسموبي وأبرز التقنيات الشعرية المستخدمة.
  أولًا/ الثيمتان الرئيستان الغياب والمدح

يمحظ أف نص زمخشري جاء مصوّراً أفكاراً ورؤى تنبع مف ذاتية الشاعر ومدى إعجابو 
عالجاً قضية الغياب المؤقت، مراوحاً بيف الإشارة إلى إبداع المغني وقدراتو الفنية، وبيف بالفناف، م

انطباعات المحبيف وتشوّفيـ إلى تمؾ العودة المرجوّة، ومف الواضح جداً أف الشاعر طاىر 
زمخشري اتكأ عمى ذاتيتو في بنائو لمنص، ومف دوف الاستعانة بتقنيات شعرية مقصودة في 

لانتقاؿ بالنص وأفكاره مف الذاتية المطمقة المتكئة عمى القدرة الطبعية والآنية لمشاعر إلى الإنتاج ل
حيّز التّعمّؿ والتصنّع الإبداعي وتوخي نوعٍ معيفٍ ومقصودٍ مف الأداء، ولمزيد مف الإيضاح فإننا 

ىا نعتقدُ أف الشاعر طاىر زمخشري اعتمد عمى في نصو عمى معالجة قضية الغياب كما عانا
ورأىا وكما ظيرت لو، ولـ يجنح إلى اصطناع نوع خاص مف الأداء كاصطناع معادؿ 

 موضوعي أو التصوير والتشبيو أو.
ف كاف يتفّؽ مع النصؼ الأوؿ في الإشارة إلى إبداع  في حيف أف نص الصيخاف وا 

ياً بسبب كوف الفناف إلا إنو يفترؽ عنو بغياب فكرة العودة المرجوّة التي لا شؾّ في وضوحيا تاريخ
النص نصّاً رثائيا؛ وليذا فإنو يمكف القوؿ: إننا أماـ فكرة واحدة مشتركة في النصيف تتمثؿ في 
الغياب، أما العودة المرجوّة فانفرد بيا نص زمخشري، وقد تغمغمت ىذه الفكرة في نسيج النص 

نزياحات البلاغية وبنيتو، واستثمر الشاعراف عدداً مف الأساليب الّمغوية، وعدداً آخر مف الا
والبيانية، وفي حيف اعتمد نص زمخشري عمى الذاتية الانطباعية فقد انفرد نص الصيخاف في 

 المقابؿ بعدد مف التناصات والإحالات الرامزة.
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ويبدو جميّاً اتكاء الشاعريف عمى ثيمة المدح ثيمةً بانيةً ورئيسةً في نص زمخشري، والمدح الذي 
الحاؿ كما في نص الصيخاف، فثيمة المدح فييما أساسية ومتضمّنة  ىو رثاء وتأبيف في واقع

معنى الإشادة بالأداء الإبداعي والثناء عمى القدرة الفنية العالية، وجاءت ثيمة المدح أولًّا في نص 
زمخشري وثيمة الغياب والعودة المرجوّة ثانيا بسبب إف النص قد قيؿ في حياة المغني، أما نص 

ت ثيمة الغياب أولًا وثيمة المدح ثانياً لأف النص في أساسو نص رثائي قيؿ الصيخاف فقد جاء
 في المغني بعد وفاتو.
 والأسموبي: ثانياً/ التوظيف المغوي

 :زمخشريوالخطاب في نص  المغة
النص مميء بالأفعاؿ الماضية ومنيا ما كاف تعمّقو بحدوث الغياب في الزمف الماضي 

، ساجميا، أعطيت، عالجػػتو، شدوت، ابػتػردت، انتشػى، تغيبت، مف مثؿ: "طاب، ىاـ، أرسػمػػت
غيب، وعدت، داوى، شاعو، طػربػنا، أىمت، انػػػتعػػشػت، استراح، رقصت، بكػى "، وىذا الاستخداـ 
المكثؼ للأفعاؿ الماضية مُسوّغٌ جداً في نص قائـ في بنيتو المركزية عمى مناقشة قضية غياب 

ومتفؽ مع طبيعة المغة وواقع الحاؿ، ويمحظ الاستخداـ الوحيد لممستقبؿ  الفناف، فالاستخداـ مبرر
في خاتمة النص بفعؿ الأمر "أعد إلييا اليوى..." ولا يقع الأمر إلا فيما يستقبؿ مف الزماف، 
وسوؼ المخمّصة للاستقباؿ في قولو: " وسوؼ يضحكو.." فييا معنى الاستبشار بالعودة بعد 

 الغياب.
أما الخطاب فيمحظ استخداـ الشاعر لمخطاب الموجو لمفناف المغني باستخداـ ضمائر 
الخطاب المنفصمة والمتصمة مثؿ: "أنت"، والكاؼ، والتاء؛ وذلؾ لأف المقاـ مقاـ خطاب ويتجمّى 
ذلؾ في أغمب الأبيات في النص، وىي عمى التوالي "ىاموا بؾ، طلاؿ أنت، في كفّؾ، أعطيتَ، 

ت قيثارة، شدوتَ، وأنت مف نعـ المولى، تغيّبتَ، عُدتَ، ثغرؾ، تغريدؾ، فأنت أنت، عالجتَ، فأن
لمف ييواؾ"، والتعميؿ لما سبؽ أف المقاـ مقاـ خطاب؛ فكاف مف البدىي أف تتوجو المغة في 
النص بتركيباتيا الشعرية إلى استخداـ ضمير الخطاب، إلا أف ىذا الخطاب متوجو إلى المغني 

فّ الشاعر لا يقرّ بيذا الغياب ويحدوه أمؿ العودة، ولا شؾّ أف القصيدة قيمت في الغائب، ولكأ
 حياة المغني فكاف أسموب الخطاب أكثر ملاءمة مف غيره.

 نص الصيخاف: فيالخطاب  المغة و
عني الصيخاف بإبراز فكرة الغياب الأبدي لمفناف، وىي الفكرة الرئيسة في النص، ويتخمؿ 

بأعماؿ الفناف وبياف التأثير الإيجابي الذي حققو في عواطؼ المتمقيف  ىذه الفكرة الإشادة
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ونفوسيـ، وىو تأثير امتدّ إلى ما وراء ذلؾ كما سنرى، ويستخدـ الشاعر تقنيات خاصة مف براعة 
 الاستيلاؿ والتناص والتضميف وحسف الختاـ.

والتراكيب، ويمفت في النص بروز عدد مف الأساليب واستخداـ نوع خاص مف الأفعاؿ 
فعمي سبيؿ المثاؿ يظير أسموب الاستفياـ التعجبي الإنكاري في )أيصمت صوتؾ الزاىي 
الحبيب؟(، وفي قولو: )فنسأؿ كيػؼ يسرقنا ويمضي(، والاستفياـ التعجبي المتضمف المدح 
بالإشارة إلى الأسماء التاريخية في قولو: )أمف زرياب أنت قبسػػت ضوءا ودوزف عودؾ الشادي 

ب(، ويبرز أسموب الشرط المتضمّف تأكيد المعنى وتقويتو فكمّما حدث الفعؿ حدث الجواب، صيي
ف أبحرت في  ف مولت مػػػػػالت بي نخيؿ(، وقولو: )وا  في مثؿ: )إذا شدوت أطػػؿ صبح(، أو: )وا 
ف لػػزت بنػػا خيؿ الأغاني فخيمؾ في ممز  "أحمى الميالي" فكؿ قوارب الذكرى نحيب(، وقولو: )وا 

ذوؽ طيب(، ويبرز استخداـ الفعؿ الماضي متوائمًا مع فكرة النص الرثائي حيف الحديث عف ال
أمر مضى وانقضى، في مثؿ: "مػػر، نسجتو، نكس، كنت، شدوت، أطػػؿ، مشى، مولت، مػػػػػالت، 
ىزت، بكى، أبحرت، لػػزت، قبسػػت، دوزف، أخذت، فانساب"، في حيف أف لحظة المستقبؿ 

 ىي لحظة الختاـ في: )ولف يبقى سوى "وطني الحبيب"(. الوحيدة في النص
أما الخطاب فتمحظ الأفعاؿ الماضية المسندة إلى ضمير الخطاب "التاء " التي توجو  

نسجت، وكنت، شدوت، مولت، أبحرت، قبست، الشاعر فييا بالخطاب إلى الفناف مف مثؿ: "
بدي ليس بمستغرب، إلا أف أخذت" ووجود الفعؿ الماضي في نص يتمحور حوؿ الغياب الأ

التوجو فييا بالخطاب بػ)التاء( والػ)كاؼ( في مثؿ:" صوتؾ، خيمؾ، عودؾ" يشير إلى دلالة نفسية 
ف غاب جسدًا بالموت فإنو حاضر في روح الشاعر وفي قمبو، فإذا ما  مفادىا أف ىذا المغني وا 

ي العصر الحديث، تأكّدت أخذنا بعيف الاعتبار بقاء صوت المغني في وسائط الحفظ الرقمية ف
ف غاب جسده.  وجاىة نظر الشاعر إلى المغني باعتباره حاضرًا لحضور صوتو وا 

 ثالثاً/ أبرز التقنيات الشعرية المستخدمة
 التعالقات النصية والإحالات الرامزة

 شؾّ أفّ حضوراً لافتاً في نقدنا العربي القديـ يمكفُ أف يلاحظ في قضية العلاقات بيف لا
النصوص، ونخصص القوؿ ىنا بما دار حوؿ الشعر، إذ يُطمب مف البصير بمعرفة الشعر 
الإحاطة بشعر كثير مف مقوؿ الأوائؿ ومتقدمي الشعراء حتى يمكف ردّ كؿ فرع إلى أصمو مف 
المعاني، ومما لا يخفى عمى مطّمعٍ ما دار في كتب النقد الأولى حوؿ السرقات الشعرية وما 

، وما سرده ابف رشيؽ في  35قضية مما يختص بنظرىـ إلييا وتصنيفيـ إياىاسطروه في ىذه ال
ونجد أسامة بف منقذ يفصّؿ ىذا  36العمدة حوؿ السرقات دليؿ عمى تمكّف ىذه القضية في نفوسيـ
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،والأمر يطوؿ لو نزعنا  37في فضؿ السابؽ ورجحانو عمى المسبوؽ وعدد مف الفصوؿ الأخرى
 منزع الاستقصاء. 

الحديث احتفمت كثير مف الممارسات النقدية الحديثة عند النقاد العرب  وفي العصر
بطرح مفيوـ التناص في الدرس النقدي العربي تنظيراً وتحميلًا عادّةً إياه ما يمكف أف يكوف 
الوريث الشرعي لدراسة قضية السرقات الشعرية، وىذا المنحى يشير إلى فكرة نفخ الروح في 

افعوف عنيا، ليس باعتقاد عدـ أىميتيا ولكف لوجود طروحات تأويمية قضية قد فنيت وفني المد
أخرى قد تجاوزتيا خاصة فيما يتعمؽ بمحاولات فيـ الإبداع الفني في علائؽ النصوص بعضيا 
ببعض، وبشكؿ أوضح فإذا ماكانت مباحث السرقات الشعرية تبحث في الأبوّة الشرعية لمنصوص 

ثبات السابؽ والمسبوؽ، وكشؼ ا نصاؼ المسروؽ، فإف التناص معنيٌ بتممّس جماليات وا  لسارؽ وا 
 التعالؽ في النصوص الإبداعية مع بعضيا بعضاً.

مصطمحاً ومفيوماً، ولست معنياً  Intertextualityولست ىنا بصدد التنظير لمتناص 
ند أيضاً بالتعرض لمتجاذبات النقدية التي اكتنفت مصطمح التناص منذ أف ظير لموىمة الأولى ع

، ولا بتمقّي صداه بيف النقاد والمبدعيف 38 1966في عاـ   Julia Kristevaجوليا كريستيفا 
العرب عمى وجو الخصوص، ولكنني معني ىنا بتحميؿ ظيوره في الممارسة الإبداعية التي وردت 
في النصيف الشعرييف محؿ الدراسة، متخذاً مف منطمقات التحميؿ الإجرائية مرتكزاً لقياس مدى 

فادة النص الشعري مف استخداـ ىذه الأداة، إلا أنو لا بدّ مف التعريج عمى ما يمكف أف يشكؿ إ
الأساس النظري لفيـ التناص في شكمو المقصود بالدراسة ىنا، ومف التعريفات التي يمكف أف 
توضع بيا اليد عمى مفيوـ التناص ذلؾ التعريؼ الذي تضمّنو معجـ المصطمحات الأدبية، 

ى أف التناص يمكف إطلاقو عمى الطريقة التي تتضمّف فييا النصوص المختمفة )شفوية ويشير إل
 .39وبصرية وأدبية، وخيالية( علامات تشير إلى مرجعية الإنتاج

ولا شؾّ أف ثمة دراسات أفادت مف دراسة التناص ووظفتيا توظيفاً غنياً كاف لو صداه في 
ة الوقوؼ بالممارسة عند حدود التناص القولي، ىذا النوع مف البحث، إلا إنو مف الواضح سيطر 

فيما يخص علاقة النص القولي بنص قولي آخر، بمعنى أفّ نوعاً مف النظر والبحث في التناص 
باعتبار وجود علاقات بيف النصوص تكوف خارجة عف إطار الجنس أو النوع الأدبي لمنص لـ 

ّـ، وىو ما يحيؿ درس التناص مف دراسة ا لعلائؽ النصوصية القولية فيما بيف تكف موجودةً ث
المنتج الفني في حقؿ إبداعي واحد وينقمو إلى ميداف أرحب يكوف فيو النظر إلى علاقات عابرة 
لحقميا الأدبي إلى حقوؿ فنية إبداعية أخرى مثؿ الموسيقا والرسـ أو التصوير، وىو بلا شؾّ ما 

والشبيو والسابؽ والأسبؽ في الففّ ينقؿ بحث التناص في الشعر مف ضيؽ النظر إلى المثيؿ 
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الواحد إلى أفؽ ممتد وميداف أرحب ىو الفنوف السمعية أو الفنوف البصرية، ولا ينبغي أف تكوف 
مرجعية الإنتاج بوصؼ الأوؿ والآخر والسابؽ واللاحؽ ىي ما يُسعى إليو بالتحميؿ والتفتيش 

 موه مف معافٍ قد تكوف جديدة في بابيا.والمدارسة ولكف النظر إلى فعالية التوظيؼ الفني وما يت
وبالعودة إلى نصّي الدراسة فقد حفؿ نص الصيخاف بوجود التناص في أربعة مواطف، في حيف 
غاب التناص في نص زمخشري ، ولا شؾّ أف التناص قد أكسب نص الصيخاف حيوية متجددة 

ّـ ا لتناصّ معو، ويمحظ أف التناص في وأبقاه قريباً مف ذائقة المتمقي البصير بالمنتج الفني الذي ت
ف بدا كذلؾ  نص الصيخاف كاف عابراً لمجنس الأدبي إذ لا يمكف عدّه تناصاً بيف قصيدتيف وا 
نما بيف قصيدة وأغنية في ظؿ اختفاء صوت الشاعر المبدع الأوؿ لمنص  لموىمة الأولى، وا 

رعية وجوده في نصّ المُغنّى وظيور صوت المغني الفناف أو المبدع الثاني الذي امتمؾ ش
 الصيخاف بسبب إشياره لمنص الشعري الغنائي الأوؿ.
 اعتماد نص الصيخان عمى التناص والإحالات الرامزة

إننا لا نجانب الصواب إذا قمنا: إف الصيخاف تعامؿ في نصو الرثائي بآلية تأويمية لنص 
ف المستمع لمنص الغنائي "زماف الصمت" لتتممكو ا لحسرة والحزف، ويقر في قمبو الفناف الغنائي، وا 

ف رحنا نفتش عف تمؾ العلامات التي تعضد ىذا التأويؿ  الأسى والشجف طواؿ مقاطع الأغنية، وا 
فمف يعجزنا الإحساس بالمقدمة الموسيقية للأغنية ذات الطابع المأساوي والحزيف جداً، ولا يبدو 

ناص كاف عمى سبيؿ المصادفة، فإنو أف اختيار الشاعر ليا نصاً رئيساً لمعنونة والاقتباس والت
أراد بذلؾ أف يمرّر ذلؾ الرداء الشفيؼ مف الأسى والحزف مف النص الغنائي إلى نصو الشعري 
الرثائي، فإننا نجد في نص الأغنية كممات تفيض ألماً وحسرة مف مثؿ: "عمر الحزف والشكوى، 

يادي الصمت الآخذة، امتلاؾ ىّـ السنيف، الصرخة الذابمة، الصدى الذي لا يصؿ، الأنيف، أ
ننظر في المعجـ المغوي لنص الصيخاف الشعري فإننا نجد تعبيرات اقتبست  وحينما .42الميؿ"

"زمػػػػاف الصمػت" و" ترحؿ صػػرختي تذبؿ" ومف المعاني التي تحمميا نصاً مف الأغنية مثؿ: 
القموب، وتنكيس الرأس، والصبح الكئيب، وبكاء  الأغنية بالدلالة "الشجف الخفي، ووجيب

فنصّ الصيخاف الشعري يتماىى مع الأغنية ويسبح في فمكيا، العسيب، و نحيب قوارب الذكرى". 
والأغنية ىنا ىي الوسيط الذي مكّف الشاعر مف التماىي والانسجاـ مع المعنى المأساوي الذي 

ف نمحظ غياب تأثير النص الشعري الأوؿ يعبر عنو الصيخاف في نصو الشعري، وىنا يمكف أ
بصفتو شعراً حدث التناص معو في حالتو الأولى؛ فإف التناص ىنا مع النص الموسيقي الذي 
غُنّاه المغني، والذي يمكف أف نعبر عنو بالنص الشعري في حالتو الثانية ونعني بو الحالة 

غنّى قد استحوذ عمى كؿ مقومات المغناة، وىناؾ فرؽ كبير بيف الاثنيف فإف النص الشعري الم
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التأثير، وىذا يفسر إلى حدّ ما غياب الشاعر كاتب نص الأغنية عف الحضور في النص، وتبعاً 
لذلؾ فإننا نرى أف ىذا الغياب أيضاً ميّد لغياب النص الشعري في تشكّمو الأوؿ، وعميو فإفّ 

 ونعني التشكؿ الغنائي. الحضور الطاغي لمنص كاف مسبّباً عف الحضور في التشكؿ الثاني
 التناص الأول:

وظؼ الصيخاف تناصو الأوؿ في المطمع حيث جعؿ عنواف الأغنية ومطمعيا "زماف 
الصمت" مطمعاً لقصيدتو وذلؾ قولو: "زماف الصمت مرّ ولـ يجبني" ، جاعلًا منو عتبةً بادئةً 

ت أو الغياب الأبدي، فإفّ ومميداً لما سيريد الحديث عنو في النص، أخصّ بالذكر ىنا فكرة المو 
تعبير "زماف الصمت" منطوٍ عمى معافٍ تتوارد عمى الذىف مف قبيؿ الموت والفناء والصمت 
الدائـ، وكذلؾ جعؿ الشاعر مف استخداـ ىذا التعبير الشعري مرادفاً لاسـ المغني، فػ"زماف 

جماىير يصح أف تأتي الصمت" بتاريخيا الممتدّ وشيرتيا العريضة وذيوعيا الواسع في أوساط ال
بديلًا لاسـ الفناف المغني عرّاب شيرتيا والسبب الرئيس في ذيوعيا، مستعيضاً عف ذكر اسـ 
الفناف باسـ الأغنية، ويمحظ أف ىذا لا يمكف أف يقاؿ عمى منشئ القصيدة وقائميا الأوؿ، فإف 

بيف الأـ البيولوجية  الشاعر المنتج الأوؿ ليس مقصوداً ىنا، والفرؽ ىنا أشبو ما يكوف بالفرؽ
التي انتمى الجنيف إلييا حاؿ تخمّقو، وبيف الأّـ الحاضنة التي استغرقت عمرىا في التربية 
والتنشئة والمعالجة، أيضاً فإف افتتاح الشاعر لقصيدتو بتعبير "زماف الصمت" يمقي بشبكة معقدة 

غنية نفسيا مف مشاعر ومتشابكة مف الحزف والأسى عمى النص القادـ بسبب ما تدور حولو الأ
الأسى والاستغراؽ في الحزف، وكأنيا لوحة واضحة القسمات عند العتبات الشعرية الأولى توحي 

 إليؾ بماىية ما أنت مقبؿ عمى قراءتو أو سماعو في نص الصيخاف.
 التناص الثاني:

ء بعد أف استغرؽ الشاعر في التناص الأوؿ في البيتيف الأوؿ والثاني شرع في استدعا 
تناص آخر مف الأغنية نفسيا، وىي قولو: "وترحؿ صرختي تذبؿ بوادي"، وقد سبؽ بياف ما 
يتعمؽ بيذه التناصة في تحميؿ البيت، إلا أننا ىنا أماـ فكرة أعمؽ وأبعد مما بثتّو ونقمتو تناصة 
"زماف الصمت"؛ إذ إنو ينتقؿ مف تناصة "زماف الصمت" بما تحممو كممة "الصمت" مف دلالات 

ونيا حالة مف حالات الإنساف، إلى تناصة يصرح فييا بالرحيؿ الأبدي، والرحيؿ ىنا ىو صنو ك
الموت والعدـ، فالصمتُ حالةٌ مف الحالات ينتقؿ فييا الحي مف حالة الحديث مثلًا إلى حالة 
الصمت، وأيضاً فإنو يمكف أف يعقب الصمت حديث، إلا أننا في سياؽ ىذه التناصة نعرؼ أف 

ف جاءت بعده الرحيؿ  المشار إليو ىنا ىو الرحيؿ الأبدي لمفناف مف الحياة، الرحيؿ الذي وا 
صرخات فإنيا صرخات تفتقد الصدى الذي يعود إلى الصارخ بمعنى المعيّة، يؤكد ىذا أف ىذه 
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ف كانت في مكاف مف طبيعتو ردّ الصوت ومف  الصرخات صرخات ذابمة ليس ليا صدى حتى وا 
لوادي افتقد طبيعتو في رد صدى الصوت، وسبقت الإشارة إلى أف طبيعتو الصدى، فحتى ا

 الشطر الثاني فيو إلماحة إلى صبيحة يوـ وفاة الفناف المغني.
 التناص الثالث: 

في البيت السادس أشار الشاعر إلى إحدى الأغنيات الشييرة لمفناف وىي المسماة "أحمى 
ردت عمى لساف الشاعر في سياؽ الأبيات الميالي" والكممتاف مف مطمع القصيدة المغناة، وو 

الأربعة التي اختار ليا أسموب الشرط معدداً عدداً مف أجمؿ الأعماؿ الفنية لمفناف المغني، قائلًا: 
ف أبحرت في "أحمى الميالي" فكؿ قوارب الذكرى نحيب"، ومف المعاني التي يمكف أف يثيرىا  "وا 

ف أنو يصحّ أف تكوف الأغنية ىنا مقصودةً باسميا ىذا التناص ما أشرنا إليو في تحميؿ البيت م
وبذاتيا، وقد يكوف المراد إطلاقيا عمى كؿ ليمة يكوف مف الفناف فييا غناء فتكوف مف "أحمى 

 الميالي".
 التناص الرابي:

وىي قولو "وطني الحبيب" مف البيت الأخير مف النص: "أخذت بذوقنا فانساب نير       
بيب""، وذلؾ في سياؽ حديثو عف تأثير الفناف الراحؿ في ذائقة جيؿ ولف يبقى سوى "وطني الح

تماىى وامتزج بجماؿ ما قدمو طيمة مسيرتو الفنية، نحف أماـ عدد مف التأويلات ليذه التناصة 
كميا تصح، فيمكف أف تؤوؿ التناصة بأف الفناف أخذ بذائقة الجيؿ بعيداً وحمّؽ بيا عالياً حتى برز 

ميو مف الأغنيات ما يصعد ويحمؽ إلى السماء إلا أف كؿ ذلؾ لف يبقى منو ومف بعض مجاي
طويلًا في التحميؽ عدا أغنية "وطني الحبيب"، وقد يكوف مف معاني ىذه التناصة أف الفناف أسيـ 
في تشكيؿ جزء كبير مف ذائقة الجيؿ، فكاف أف تدفؽ إلى ىذا الجيؿ نير مف الإبداع الغنائي، 

اع والتذوؽ يتوقؼ دوف مستوى الأغنية الوطنية "وطني الحبيب"، ولربما إلا أفّ كؿ ذلؾ الإبد
يكوف مف معاني ىذه التناصة أف الإنساف وكؿ ما يقدمو فناناً أو غير ذلؾ، سيكوف عرضة لمفناء 
، ولف يبقى مف كؿ  كما يفنى الإنساف نفسو، وكما يدركو زماف الصمت ويدركو الرحيؿ المحتوـ

 العظيـ، وعبّر عف ذلؾ بالتناص مع أغنية "وطني الحبيب".ذلؾ سوى الوطف الحبيب 
وأخيراً، فإنو لا ينبغي أف يُغفؿ عف الدلالة الرمزية المتمثمة في بدء القصيدة بالتناصة 
الأولى "زماف الصمت" وختـ القصيدة بالتناصة الأخيرة "وطني الحبيب" وىما ليستا مف إبداع 

التناصتيف عمى أنو المنجز الفني لمفناف وىما العملاف الصيخاف، فيمكف أف يُنظر إلى ما بيف 
العبقرياف لو، ويمكف وضع حياتو الفنية بينيما، وكأنيا توجز مف وجية نظر الشاعر مكمف القوة 
الفنية لدى ىذا الفناف وىي كؿّ ما كاف بيف ىذيف العمميف، وما ىاتاف التناصتاف إلا علامة 
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وفنّو الغنائي(، وقد أعادت ما بينيما إلى مرجعيتو التنصيص الموثقة لنص )طلاؿ المغني 
الأصمية وىي مف سبقو مف عباقرة الفف الموسيقي الغنائي العربي، إذ لا يمكف إغفاؿ الإحالات 
الرمزية التي أشار إلييا الشاعر حينما أحاؿ إلى شخصيتيف فنيتيف تاريخيتيف في التراث الثقافي 

عريب. وبلا شؾ فإف ىذه الإحالة تتضمف الاعتراؼ  والفني العربي ىما: زرياب وصييب أو
بالعبقرية الفنية لكلا الطرفيف، فزرياب المغني ومؤسس أكاديمية الغناء في الأندلس مشيود لو 
بالتفوؽ والنبوغ، والشاعر متفؽ مع ىذه الفكرة، وبناءً عمييا جعؿ الفناف الحديث طلاؿ كأنو مف 

أو تعمموا شيئاً مف ألحانو، وعطؼ عمى الفعؿ "قبس" الفعؿ طلابو الذيف اقتبسوا شيئاً مف فنّو 
الآخر "دوزف" وجعؿ صييباً ضابط أوتاره ومصمحيا، وفي الإحالتيف إقرار بفنية الثلاثة ووضع 

 لمفناف )طلاؿ( في مرتبة عالية مع السابقيف.
وعميو، فيمكف القوؿ إف نص الصيخاف ارتيف لفكرة الغياب والرثاء التي سرت في 

اؿ النص، ولـ يقيّض لو الانعتاؽ مف سيطرة الحزف والغياب إلا في المحظة الأخيرة حينما أوص
ف دلّت النظرة العجمى عمى  نظر إلى المستقبؿ وأشار إلى بقاء الوطف بنظرة أشمؿ وأعمؽ، وا 

مت اقتباس أغنية أخرى لمفناف المغني، إلا أننا في الواقع أماـ فكرة ثنائية الفناء والبقاء التي أل
بوجداف الشاعر في النص، وما وجد الشاعر ممثلا لمبقاء يكوف معادلًا لمغياب والفناء إلا الوطف 

 الذي سيبقى، في حيف أنو سيرحؿ كؿ مف الشاعر والمغني والأغنية ويبقى الوطف.
 الخاتمة: 

سعت ىذه الدراسة إلى دراسة وتحميؿ العلاقة بيف الشعر وففّ الموسيقا والغناء في الشعر 
السعودي الحديث بتحميؿ نصيف شعرييف لشاعريف سعودييف ىما طاىر زمخشري وعبدالله 
الصيخاف عالجا الغياب عند الفناف المغني، وحرصت الدراسة عمى أف تكوف المدونة الشعرية 

 الدراسةقد قيمت في فناف مغفٍّ واحد فكاف الفناف طلاؿ مدّاح. عالجت  لدراسةاالتي تنطمؽ منيا 
الموضوع عف طريؽ التحميؿ الثيمي للأفكار الرئيسة البانية والأفكار الثانوية الداعمة في كلا 
النصيف، والتحميؿ الفني للأبيات الشعرية، وتممّس العلامات الأسموبية الفارقة في كؿ نص، مع 

مى الملامح المائزة لكؿ نص عف الآخر في التعالقات النصية والإحالات الرامزة، وقد التركيز ع
 إلى النتائج التالية: الدراسةتوصّمت 

ثيمتا الغياب والمدح ىما الثيمتاف الرئيسيتاف في كلا النصيف، وانفرد نصّ زمخشري بفكرة العودة -
 ف عارضًا صحّيا مؤقتاً وليس دائماً.المرجوّة وىي ثيمة لوجودىا مسوغ؛ إذ إفّ سبب الغياب كا

بدأ طاىر زمخشري نصو بثيمة المدح وختمو بثيمة الغياب وعمى النقيض منو كاف نص -
الصيخاف، والسبب في ذلؾ أف سبب الغياب في القصيدتيف مختمؼ؛ فسبب الغياب في نص 
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 زمحشري سبب صحي طارئ والمغني حيّ يمكف خطابو ومدحو، بينما سبب الغياب في نص
 الصيخاف الوفاة والمغني متوفى والحديث عف الغياب والحالة ىذه يكوف سابقا لممدح أو الرثاء.

اعتماد الشاعر طاىر زمخشري عمى الذاتية الانطباعية في معالجة موضوع غياب الفناف، فكاف -
نصّو متّسماً بالوضوح والمباشرة ، في حيف أف الشاعر الصيخاف عمد إلى اصطناع أدوات 

 ة انتقمت بنصو الشعري إلى أفؽ أكثر إبداعاً وتعمّلًا شعرياً مثؿ التناص والإحالات الرامزة.إبداعي
 سيطرة استخداـ الفعؿ الماضي في النصّيف تعميقاً لفكرة الغياب.-
ظير في نص الصيخاف إمكاف تناصّ الففّ الشعري مع الفف الموسيقي الغنائي وانفرد نصّ -

 ناف المغني.الصيخاف بالتناص مع أغنيات الف
تأثر نص الصيخاف بالنص الغنائي الرئيس الذي تناصّ معو، وتشكيمو للاتجاه العاـ لمنص -

 الشعري محؿّ الدراسة.
يميؿ الباحث إلى فكرة غياب الشاعر )قائؿ النص المُغنّى( في تناصات الصيخاف مع الأغنيات -

ّـ التناص مع المغني لا الأربع؛ إذ جعؿ الفناف )المغني( مالكاً لحؽ إشيار القصيدة بغن ائو ليا فت
مع قائميا، وعميو يمكف تفسير غياب الشاعر قائؿ النصّ المُغنّى في مقابؿ التناص مع الأغنية 

 ونسبتيا إلى مغنّييا.
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