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   :مشكلة البحث-:ولالفصل الأ
ـــة    ـــًكثـــر ثقـــلالأايمثـــل المكـــان الظـــاهرة الطبيعي  الحـــاوي للظـــاهرة كونـــهثير أً وتنوعـــا فـــي الت

 الجغرافيــة والبيئــة الثقافيــة ، نجــد فــي المقابــل المكــان فــي الظــاهرة المحاكيــة يتمتــع بــالثراء اوحــدوده

فعـل ال(اكيـة  لتـصميم حـدوده المـأثرة فـي بـاقي أبعـاد الظـاهرة المحًالدلالي والـذي يـتم تـصميمه طبقـا

تـدل علـى علاقـة المكـان لـى مـدلولات إ بالـدوال التـي تـشير ً يكون غنياإذ) والفاعل والزمان والمكان

فالمدينـــة .  يحـــوي ظـــاهرة المحاكـــاة اً وفـــضاء معنويـــاً ماديـــاً فـــضاءكونـــهوزمانهمـــا بالفعـــل والفاعـــل 

كـل مـا فيـه ) اوديـب(باحـة القـصر والأروقـة والـشرفة حيـث يطـل ( هي مكان غني بالمأسـاة )طيبة(

كل ما فيه ينبأ بالمأساة كمـا ينبـأ بهـا لـشبح الملـك ) مرض ، خوف ، قلق(مطبوع بطابع المأساوي 

 ةســتثنائية بحيــث يكــون وحــدإور ، وهــذا مــا يجعــل للمكــان أهميــة  علــى أســوار قلعــة الــسين)هاملــت(

درامي كمـــا تـــرى ا لـــن يـــؤدي دوره الـــهنـــه عنـــدلأتنـــوع أو يتـــوزع أو ينفـــتح ليتـــشظى أرســـطية فـــلا ي

ن كـــسرت الرومانـــسية وحـــدات أوبعـــد نجـــد وفـــي الـــدراما الحديثـــة وعـــصر الرومانـــسية ،الكلاســـيكية 

 وكـذلك نجـد المكـان ،رسطو نجد فـي التعبيريـة المكـان وقـد جـاوز وظائفـه الدراميـة كفـضاء حـاوي أ

جتماعيـة لأة او اخيفي التعبيرية قد تجاوز وظائفه الجغرافية التقليدية التي تدل على محددات التاري

لــى وظـائف تتماشــى مـع طبيعــة التـصور التعبيــري للعمليـة المــسرحية إو الطبقيـة للمكـان بــل تعـداه أ

وممــا ، كليـة الفنـون الجميلـة ولا سـيما وخاصـة نحـن بـصدد دراسـة المكـان فـي العــروض المـسرحية 

   :ةتيَ الااتتفهامـسلإن مشكلة بحثه تتلخص في اأتقدم يرى الباحث 

المكــــان فــــي العــــروض المــــسرحية التعبيريــــة دلالات مــــضافة متعــــارف عليهــــا هــــل حمــــل  -

   جامعة بابل ؟– في عروض كلية الفنون الجميلة وخاصة

 وماهي دلالات المكان في عروض المسرح التعبيري ؟ -

    في المسرح التعبيري؟اًًوهل تشكل دلالات المكان عاملا أساس -

  :أهمية البحث والحاجة إليه 

حث كونه يسلط الضوء على تعدد دلالات المكان من وظائف دراميـة تأتي أهمية الب - ١

فـي العـروض المـسرحية التعبيريـة المنفـذة علــى خـشبة المـسرح لاسـيما عـروض كليــة 

 . جامعة بابل–الفنون الجميلة 
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 ٢٩٢

تـــأتي الحاجـــة الماســـة إليـــه كونـــه يكـــشف عـــن الإبعـــاد الوظيفيـــة والـــدلالات الدراميـــة   - ٢

 .للمكان التعبيري 

ًشكل حــافزا للبــاحثين يــختــصاص فــي معــالجتهم الإخراجيــة ، وكــذلك إذ لإوي افيــد ذي  - ٣
كافـــة المعنيـــين بالتجربـــة وكـــذلك يفيـــد  تنـــاول زوايـــا عـــدة فـــي هـــذا الموضـــوع ، كونـــه

  . المسرحية العراقية بشكل مباشر 

  :هدف البحث 

  :يتلخص هدف البحث الآتي 

لاســـيما عـــروض كليـــة ويريـــة التعـــرف علـــى دلالات المكـــان فـــي العـــروض المـــسرحية التعب  

  . جامعة بابل –الفنون الجميلة 

  :حدود البحث  •

  :يتحدد البحث الحالي إلى الحدود التالية 

وذلـك لحـصول ( ٢٠٠٧-٢٠٠٥العروض المـسرحية المقدمـة للفتـرة : الحدود الزمانية  .١

  .)الباحث في هذه الفترة على التسجيل الصوري

 . جامعة بابل –جميلة عروض كلية الفنون ال: الحدود المكانية  .٢

  .دراسة دلالات المكان في المسرح التعبيري : الحدود الموضوعية  .٣

  : تحديد المصطلحات 

   دلالات -١

  :ًلغة : ًاولا 

) لــهَد(ال أيــضا وقــد �ليــل الــد�، أي مــا يــستدل بــه ، والــد" ليــل�الــد" نهــا أب) الــرازي(    عرفهــا 

ًد◌لالة(على الطريق ، أي يدله بالضم  ِ : " بأنهـا )  الجرجـاني(وعرفها  . )١(" الدال وكسرها بفتح ) َ

والثـاني هـو . كون الشيء بحاجة يلزم من العلم به ، العلـم بـشيئ آخـر ، والـشيء الأول هـو الـدال 

   . )٢(" المدلول 

ًدلـه علـى الـشيء يدلـه دلا ودلالـة : " بأنهـا ) ابن منظور(ويعرفها  ً ُ َ ُُ سـدده إليـه ودللتـه : َّفأنـدل . ََ

َل ، والجمع أدله وادلاء والاسم الدلاله أو الدلالة َفاند ِ ّ ٕ َ.)٣(   

  :ًاصطلاحا : ثانيا

ًدل ، دلالـــة ودلولـــة ودل: نهـــا أب) عياشـــي(ويعرفـــه  دل أارشـــده وهـــداه ، : يلـــي الـــشيئ ، أي ً

  )٤(.عرفه : بالطريق 

  :التعريف الاجرائي لـ دلالات 
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لـى إاتيـة وموضـوعية وتحليلهـا عـاني ذهي معنى تكويني قصدي يهـدف إلـى تحفيـز م:   الدلالات 

  .حقائق معينة مرتبطة بذهن المتلقي تسهم في تفعيل العلاقة بين الدال والمدلول

   المكان– ٢   

  :  لغة-ًأولا

  )٥(."ِ أماكن -ُوجمعها أمكنة وأمكن ، وجمع) مفعل من الكون َوهو (اَلموضع : المكان "  •

ي يـــشغله الجـــسم ونقـــول مكـــان ل المحـــدد الـــذالمكـــان الموضـــع ، وجمعـــه أمكنـــة ، وهـــو المحـــ"  •

  )٦(" . و مكان فسيح أضيق ، 

ُمكنة وامكن وأالمكان جمع  •  )٧(.الموضع : ماكن أَ

 )٨(.  المنزلة –الموضع : المكان  •

  : ًصطلاحا إ -ًثانيا 

  )٩(.حداث المسرحية تقع فيه أن أالموضع الذي يفترض  •

  

  -:جرائي للمكان لإالتعريف ا

تبـــر الموضـــع  تـــشغله كـــل الاشـــياء الموجـــودة فـــي داخـــل العـــرض ، ويع هـــو الحيـــز الـــذي  

  .شياء الموجودة لأحتياج متطلبات اإساس أالطبيعي والمبني على 

   التعبيرية -٣

و هـو المتغيـر فـي الفـن ، أي أفعـال الوجدانيـة المباشـرة ، لأاهو التـدليل علـى ردود : (لتعبير  ا-١

يد لانطباعاته الحـسية والحياتيـة العقليـة ، وهمـا المتغيـران الفهم الذي يقيمه الانسان عن طريق تجد

  .)١٠ ()∗في الفن ، ووسائل التعبير قيود الشكل

ًهي شكلا دراميا متخذ شكلا: (التعبيرية  ً لوهـات  حديثا عنيفا وحالما غالبا وذو مشاهد في شـكل تابً

لتعبيـري خـر القـرن التاسـع عـشر، ولـم يكـن النـبض اوَاأقد ظهرت بـشكل غيـر مؤكـد فـي 

هـــو ذلـــك النـــبض الشخـــصي المكثـــف ذو المنظـــور الحـــصري للموضـــوع جديـــد فـــي هـــذا 

  .)١١ ()القرن 

 فـي العقـد الثالـث مـن القـرن العـشرين مـدةة هيمنت على المسرح الألمـاني حركة مسرحي: التعبيرية 

ي ولـيس المظـاهر البدنيـة رد فعل حيال الواقعية المـسرحية وسـعت إلـى تـصوير الواقـع النفـس

 إذ تحـاول ن الأصـل المباشـر للتعبيريـة يعـود إلـى المؤلفـات المتـأخرة لـسترندبيرج ،أرجح والأ

  )١٢(. تترجم منطق الحلم وحركته إلى دراما أنلىإًعلنا ) مسرحية الحلم(

ديـب لأاو أنفعـالات الفنـان إشياء كما تصورها لألى تمثيل اإ نزعة فنية وأدبية ترمي -١: رية التعبي

ثــرت فــي أولــى ولأالمانيــا قبــل الحــرب العالميــة أ فــي ًولاأظهــرت . فــي الحقيقــةتجاههــا لا كمــا هــي 
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ومــــــسرحيات ) دوستويفــــــسكي(وروايــــــات ) بيرجــــــسن(ثــــــرت فيهــــــا فلــــــسفة أالحركــــــة الــــــسريالية وقــــــد 

  ) .سترندبيرج(

ترجمة المعاني والمـشاعر الإنـسانية وعرضـت فكـرة المؤلـف مـن خـلال التمثيـل والإلقـاء والحركـة -٢

 .)١٣(لى جمهور المشاهدينإام وتوصيله لق الجو العوالإخراج لخ

  ) .سمير عبد الرحيم الجلبي( جرائي مع لإ يتفق الباحث في التعريف ا-

  الفصل الثاني

  :ًمفهوم المكان تاريخيا  -المبحث الأول

يتمثــل المكـــان المـــسرحي الإغريقــي مـــن خـــلال معماريـــة المــسرح والمتكونـــة مـــن مـــساحات   

 تقــدم الأضــاحي قبــل  إذرتفــاع يرمــز إلــى مــذبح الإلــه ،إطها لنــاس وفــي وســمفتوحــة يجتمــع حولهــا ا

 علــى ســفوح الــتلال المحيطــة، تفــقإجمهــور المــشاهدين فيتوزعــون كيفمــا كــل عــرض مــسرحي أمــام 

نهيــار المقاعــد الخــشبية تحولــت المــصاطب التــي يجلــسون عليهــا إلــى مقاعــد حجريــة ، وقــد إوبعــد 

، هـــو المكـــان المخـــصص للـــرقص ، وأهـــم جـــزء فـــي المـــسرح يجمـــع البـــاحثون علـــى أن الاوركـــسترا

 هــو معماريــة الأوكــسترا هــي دائريــة الـشكل ، وأن الجوقــة كانــت تــؤدي عليهــا رقــصاتها –الإغريقـي 

وأغانيهــا ،وهكــذا بــدأ مفهــوم المكــان عنــد الإغريــق لأن المكــان مــصاحب للعمــل المــسرحي أي أنــه 

  . )١٤ (بغير المكان لا وجود لعمل مسرحي

ســـتخدام الإغريـــق للفـــضاءات المفتوحـــة كـــان بـــسبب طبيعـــة معماريـــة المـــسرح عنـــدهم ن اإ 

 مـن أجـل وكانت مبانيهم مفتوحة على سفوح الجبـال بطريقـة تمكـنهم مـن اسـتخدام الـضوء الطبيعـي

ً التــي كانــت تتطلــب أظهارهــا بــشكل أو بــصورة أكثــر وضــوحا ، لــذلك خــرُتحديــد أدوات العــرض الأ
لأقنعــــة دموا الــــديكورات الــــضخمة ، بالإضــــافة إلــــى ذلــــك اســــتخدموا انجــــد شــــعراء الإغريــــق اســــتخ

ظهــار كتلــة الممثــل، وأن معماريــة المــسرح الإغريقــي الدائريــة هــي التــي إوالأحذيــة الكبيــرة مــن أجــل 

  .  وغير متغيراًتظهر للإنسان مدى معرفته للمكان وبيان أهميته لديه، وبالتالي أصبح المكان ثابت

قيــون بالمكــان وتنــاولوا المكــان بتــشظياته الإبداعيــة وهــم لا يعرفــون عــن هــتم الــشعراء الاغريإ

المكان أي شيء بمفهومه الحالي لكن يعـد المكـان عنـدهم شـيء حـضوري لابـد مـن وجـوده بمعنـى 

أدق المكان بديهي لديهم، وذو سمة جمالية ترابطية وقدسية لأنه علامة دينية يتجمع حولها النـاس 

  .ًة المعدة سلفا للتمثيل أي حول الرقعة الجغرافي

ًيؤكد أرسطو على وجود المكـان فـي فلـسفته مـن خـلال وجـوده مـستقلا عـن الأشـياء بكونـه   
 خـلال ًشيئا مستقلا عن ذاته أي أن حلول أو تعاقب أجسام على محل واحد يمكن إثبـات ذلـك مـن

المكــان موجــود نتقالنــا منــه إلــى مكــان آخــر فــإن ذلــك يؤكــد لنــا أن إملاحظــة شــغلنا لمكــان معــين و

ًمادمنــا نــشغله بالفعــل ، فمــثلا عنــدما نــصب المــاء فــي الإنــاء فــإن المــاء ســوف يحــل محــل الهــواء 
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ًعتبـار المكـان جـسما ، وهـو يتـساءل كيـف يحـل جـسم فـي جـسم آخـر ، فمـن إلذلك يرفض أرسطو 
أكــد .فهــذه الظــاهرة تــدل علــى أن المكــان شــيء قــائم بذاتــه ) ١٥(.ًالمــستحيل أن يكــون المكــان جــسما

فلــيكن حــادث واحــد قــد جــرى فــي مكــان واحــد ، وفــي يــوم : ( عــن المكــان مــن خــلال قولــه ) بوالــو(

 علــى مـا يــسمى تجمـعهــذه الكلمـات ) ايـة التمثيـل ًواحـد ، شـاغلا للمــسرح الملـيء بالنظـارة حتــى نه

في عرف الدراما قانون وحدة المكان والزمان ووحدة الحـدث ،وتـستلزم وحـدة المكـان أن تحـدث كـل 

  .)١٦(الحوادث المتمثلة على المسرح في مكان واحد، بيت أو قصر أو معبد أو ما يحيط بكل منها

ب تـصاميمهم المـسرحية فقـد غلـأ الرومـاني بالـصبغة اليونانيـة فـي صطبغ المكـان المـسرحيإ

ًلى فن العمارة نوعا من الهندسة المعمارية الزخرفية التي لم تكن موجودة من قبـل ، وذلـك إأضافوا 
صميم الأقــــواس التــــي تميــــز بهــــا بنــــاء مــــسارحهم ، كمــــا أننــــا نلاحــــظ أن الرومــــانيين لــــم ينــــشئوا بتــــ

مـــسارحهم علـــى ســـفوح الـــتلال كمـــا كـــان يفعـــل الإغريـــق ، بـــل أقاموهـــا علـــى الأرض ، وذلـــك لكـــي 

تظهــر فخامــة المبنــى وزخرفتــه مــن الــداخل والخــارج ، وكانــت أعمــال الرومــان تتجــه نحــو الزخرفــة 

 ،لــذلك كانــت أمــاكن )١٧( أعمــال الإغريــق التــي كانــت تــسودها البــساطة والتنظــيم والتفخــيم بعكــس

عمدة كونها تتكـون مـن عـدة لأالزخارف ، وذات بناء تكثر فيه االعرض المسرحي الروماني مليئة ب

طوابق ، فقـد تعـددت أمـاكن العـرض المـسرحي ، وأختلفـت أنواعهـا فمنهـا المـسرح البـسيط ،ومـسرح 

  .  العاديالملاعب ، والمسرح

ـــى مـــسرح العـــصور الوســـطى نإ و ـــالا إل ـــسة ممـــا أدى إ نجـــد أن المـــسرح إذتق تجـــه إلـــى الكني

صـطبغت بـالروح إطبيعـة الجـو العـام للمـسرحية التـي بالتالي إلى تكـوين فـضاءات دينيـة تعبـر عـن 

 الدينيــة مــن أجــل ترســيخ الأفكــار المــسيحية وتعاليمهــا ، فاســتخدموا الــشموع داخــل الكنيــسة المغلقــة

  . لإضفاء فضاءات روحية دينية معبرة عن الجو المسرحي الديني 

قــدم المــسرحي الحاصــل فــي تلــك  بالتًمــروراًيــرى الباحــث أن مفهــوم المكــان أصــبح واضــحا 

مــن تطــور فــي معماريــة المــسرح ومــا ) المــسرحية( أثــرت وأســست للفتــرات القادمــة لمــدة وهــذه امــدةال

  . والهندسية يحدث من تأسيس للمكان بتطوراته الفنية

ارح مكـشوفة كانـت تقـدم فـي مـس) ولـيم شكـسبير( يعد المسرح الأيزابيثي وخاصـة مـسرحيات 

 تــتم داخــل مــسارح مغلقــة فــي باحــات الفنــادق وتكــون خــشبة المــسرح علــى خــرفــي الهــواء الطلــق وأُ

، وكانــت المعماريــة تمثلــت بالأبهــة والدقــة مــن حيــث البنــاء وكانــت منــصة التمثيــل (T)شــكل حــرف 

حتــوي علــى جــزئين جــزء علــوي وجــزء ســفلي يكــون علــى مقربــة مــن الجمهــور وعلــى الــرغم مــن أن ت

أغلـــب مـــسرحيات شكـــسبير كانـــت تأريخيـــة والـــديكورات المـــستخدمة فـــي مـــسرحيات شكـــسيبر هـــي 

 مــن الأثــاث أو الأدوات للدلالــة علــى المكــان، ًديكــورات بــسيطة فــي بعــض الأحيــان يــستعمل قطعــا

   )١٨(.لة على الغابة ، وكرسي دلالة على قاعة العرش فهو يستعين بالشجرة دلا
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ًأمـــا المكـــان فـــي عـــصر النهـــضة وتحديـــدا فـــي ايطاليـــا فقـــد شـــهد تطـــورا هـــائلا فـــي العـــرض  ً ً
المسرحي ونجد الطراز البنائي الزاخر في مفهومه للمكان وهذا مـا نـراه اليـوم فـي المـسرح الايطـالي 

اريـة فــي أوج أبـداعها وكانـت تـشكل المعماريــة ملمعأو يـسمى بمـسرح العلبـة فـي هــذا الوقـت كانـت ا

كـان المـسرحي قمة تطـور الأبـداع الحـضاري وكـذلك اللوحـات المرسـومة التـي كانـت فـي جـدران الم

ظهار مفهوم المكان والتطورات التـي حـدثت فـي العـصر دفعـت المـسرح إلـى إوبالتالي تساعد على 

ســومة وتغيرهــا مــن مــشهد إلــى مــشهد وكــذلك ًوجــود تقنيــات وتكنيــك فــي العــرض مــثلا المنــاظر المر

ٕظهــرت عــدة أنــواع للــستارة المــسرحية واضــافة إلــى وجــود المنظــور المــسرحي وكــل هــذه التطــورات 
مـن جعلت من الفنان حرية التعامل مع مجمل الموضوعات دون موانع أو كـوابح ممـا أنـتج الكثيـر 

حتـى هـذا التطـور أدلـى بمدلولـه إلـى مفهـوم المكـان عنـد المخـرجين ت الأعمال الإبداعية التي بلور

،ومــسرح العلبــة دليــل واضــح علــى مفهــوم ) مــسرح العلبــة(الإطــار المــسرحي أي بظهــور مــا يعــرف 

ٕمعمارية المكان المسرحي ، واضافة إلى ذلك تمثل المكان مـن خـلال عناصـر سـينوغرافيا العـرض 
 وهـذا نـشأ مـن لـى بعـض ،نتمـاء بعـضهم إلإاميميـة لأن الجمهـور لـديهم شـعور ببخلق نـوع مـن الح

حتــواء المحقــق أثنــاء تواجــدهم داخــل حيــز الممارســة المــسرحية فالــشفرات المكانيــة لا تقــوم فقــط لإا

نما أيضا تتحكم فـي العلاقـات بـين المـؤدين علـى إل وبناء فضاء اللعب والمشاهدة ، بتحديد وتشكي

   . ) ١٩(خشبة المسرح والتفاعلات بين المودين والمتفرجين 

مليــة التــي حققتهــا معماريــة المكــان هــي التــي حققــت التواصــل بــين الجمهــور وخــشبة ن العإ 

 فــي العمليــة التواصــلية بــين الجمهــور واللعبــة المــسرحية ، اً بــارزاًالتمثيــل ، لــذلك لعــب المكــان دور

 وخاصـة فـي القـرن خـرُبـالفنون المعرفيـة والعلميـة الأرتباطـه إمع تطور المسرح مـن كافـة جوانبـه وو

  . عشر وبداية القرن العشرينالتاسع

ض المـسرحي وهـذا مـا ن ظهور المخرج كوظيفة مسرحية يعمل على ربط كافـة خيـوط العـرإ

يجــاد فــضاءات مناســبة تتفــق مــع طبيعــة الــنهج الــذي تــسير عليــه المــسرحية ، إلــى إدفــع المخــرجين 

يـة لـق صـورة واقعراد مـن خلالهـا خأذي أهـتم بالدقـة التاريخيـة والتـي الـ) الدوق سـاكس مـنغن(فنجد 

يجاد الحلـول للتناقـضات التـي ظهـرت فـي المكـان المـسرحي بـين النـاظر إعلى المسرح وسعيه الى 

المرسومة التي ظهرت مع ظهور علم المنظور ، وحركة الممثل الحي المتحرك في المكان داخلهـا 

 اصــبح حــداث الدراميــة حيــثلأفــي حركــة تعبيريــة تــشريحية تجــسد ا، فقــد لجــأ الــى وضــع الممثــل 

لــى توظيــف س إ ،فبــذلك عمــد الــدوق ســاك)٢٠(للوجــود الانــساني الحــي للممثــل علــى خــشبة المــسرح 

مــسرحية واقعيــة عبــر عنهــا مــن خــلال ظهــار بيئــة إئل المــسرحية فــي تفــسير الــنص ، أي كــل الوســا

  . يجاد الحلول لتلك التناقضات التي عالجها في المكان المسرحي إ
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قامــة علاقـــة ســببية بــين الأشــكال فـــي إ إلــى  لمـــسرحية دعــاهفــي المنــاظر ا) أبيــا(بــداع إإن 

  .)٢١(الفضاء ، تلك الأشكال التي يمتاز بعضها بالسكون وبعضها بالحركة

رضـــية تـــدور حـــول العلاقـــة بـــين الممثـــل المتحـــرك والأ) ابيـــا(المـــشكلة الأساســـية فـــي عمـــل 

 أن صـر الثلاثـة ، فهـو حـاول لم يفكر الاسبقون بخلق علاقة بين العناإذالافقية والمنظر العمودي 

بتكـار تـصاميم علـى وفـق مفـاهيم المكـان والكثافـة والكتلـة باسـتخدام إيوجد مثل تلك العلاقـة وذلـك ب

حــرك منــصات ومــدرجات ومنحــدرات تــربط بــين المنظــر المرســوم والأرضــية وتــسمح للممثــل كــي يت

ًعموديــا وافقيــا ، ومــن أبــرز  وحــدة متكاملــة فــي عناصــر هتماماتــه التنظيريــة إذ لاحــظ عــدم وجــود إً

 فـي ذلـك يعـود إلـى التبـاين بـين لـى نتيجـة مفادهـا أن الـسبب الـرئيسالعرض المسرحي ، وتوصل إ

نـــه اعتقـــد بـــأن الممثـــل هـــو إ وٕاذنـــاظر المرســـومة ذات البعــدين ، الممثــل ذي الأبعـــاد الثلاثـــة ، والم

اهد الحاضـر علـى الممثـل الوسيط بين الكاتب المسرحي والمتفرج ، وبـأن الإيهـام المنظـوري هـو شـ

 الـشيء الميـت ن الـديكور هـوإالحي الوحيـد علـى خـشبة المـسرح ، والحي، لأن الممثل هو الشيء 

   . )٢٢(يجاد التناسق في جميع العناصر بعلاقتها مع الممثلإ، لذا فقد هدف إلى 

هـتم فـي إالـذي ) راينهـاردت(مخرج الالمـاني  إلى المسرح الألماني نجد في الصدارة الًنتقالاإو

 علــى تلـــك ًوالممثــل ، وكـــان يــصطلح دائمــا) المتلقــي(البحــث عــن العلاقــة الموائمــة بـــين المــشاهد 

نتـاج كـان إيجاد فضاء مسرحي لكل إ، وعلى هذا الأساس كان يعمل على ) الألفة(العلاقة بتعبير 

تـشابه مـع مساحة لإنشاء الحركة التـي أراد بهـا أن تقتـرب وت) السيرك(تخذ من صالة إ إذيخرجه ، 

  . )٢٣(ما كان يعمل على المسرح الإغريقي

هـو التنـوع فمجمـل عروضـه فـي سـيرك أو فـي شـارع ) راينهارت ( أهم ما يميز المكان عند 

أو حلبة ملاكمة أو كنيسة أو طرق عامة فهو لم يلتزم بالمسرح بمعمارية واحدة وهذا التنوع أكـسبه 

ًثراء في أسلوبه واعجابا وابهارا في نفوس ال ًٕ   .)٢٤(ملتقين ٕ

    

  : ًمفهوم المكان مسرحيا 

شـياء ، لأ بدونـه العـيش فهـو مـرتبط بوجـود اخفـاءه أو لا يمكـنإإن المكـان شـيء لا يمكـن   

لهـة كـان متحقـق بوجـود المكـان الحـاوي لهـا لأ فلكـل شـيء مكـان حتـى وجـود ا–سان وبما فيها الإن

ذ يتأمـل أشـكال المكـان لكـن لا يعـرف ذ أخإين فسحة الكون وظواهره المتعددة ومنه وجد الإنسان ب

بــالمعنى الحقيقــي للمكــان الباحــث عنــه، وكــون الإنــسان يــدافع بنفــسه ليــرى الموجــودات ويخلــق مــن 

خلاله علاقة بالنظامين الكوني والوجودي، والحقيقة إن معرفة الإنسان بالمكان لـم تكـن متأتيـة مـن 

تـي سـيطرت علـى الإنـسان وجعلتـه  يبحـث معرفة سابقة فهو يجهـل هـذا المفهـوم لكـن البيئـة هـي ال
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، وهــي التــي مهــدت للإنــسان )الأمطــار ، البــرد ، الحــر (ً لــه وفقــا للمتغيــرات البيئيــة ىعــن مكــان آو

  . معرفة ملامح بسيطة للمكان ، فالمكان هنا مكان معاشي

كتــشاف فــي مــستويات المكــان ولا بــد مــن إنــسان الحياتيــة مــا هــي إلا مرحلــة ن مــسيرة الإإ  

  :ل بين مستويين أساسيين لمفهوم المكان هماالفص

يـب الظـاهرة يتمثل بتشخيص الظاهرة المكانية على نحو حسي يتم فيـه تقر: المستوى الحسي: أولا

دراك ، وكما هو في  الرسـوم الأولـى علـى جـدران الكهـوف، لإالمكانية من مستوى ا

ن الكهــوف التــي إذ إن المكــان بــصورة فنيــة يمثــل شــكل جــوهره المنجــز الفنــي للإنــسا

  .)٢٥(حددت الموقف الذاتي له تجاه المكان الخارج

نطباعات المستخلـصة عـن المحـور الأول بـصورة نتـائج لإيتم فيه تحليل ا: المستوى الذهني: ثانيا

جتماعيــة لإع الطبيعــة والأشــياء والعلاقــات اكمعرفــة أوليــة لعمليــة تفاعــل الإنــسان مــ

  .)٢٦(داخل الإطار الوجودي للذات

اعيـة جتملإوأنماطهـا الحياتيـة ومـستوياتها االمكان هو الصفة التي تحدد الشخصيات ويعد   

لمكان يستدل علـى ثقافـة الشخـصية نتماء للأشخاص أي بواسطة الإاومن خلال المكان يحدد نوع 

دراكها ووعيها وبذلك يصبح المكان هوية ، ويبقـى الإنـسان هـو محـور العمليـة المكانيـة فبواسـطة إو

ن معرفــة طــابع الشخــصية أو قــراءة المكــان قــراءة صــحيحة تــدل علــى فهــم الشخــصية المكــان يمكــ

فجميع الأمكنة مختلفة عن بعضها وذلك أن تشابه الأمكنـة يعنـي تـشابه الشخـصيات فهنـاك مكـان 

  .ترفيهي ومكان ديني ومكان تعليمي وغير ذلك من الأمكنة 

ن المكـــان هـــو الـــذي يحـــدد البيئـــة إ يـــدل علـــى المكـــان نفـــسه وبمعنـــى أدقن طـــابع المكـــان إ      

ئـه أحـلام اليقظـة التـي تـساعد حتواإًفه مكانا للإيواء وللـسكن ويبـرز  بوصًالداخلية، ويعد البيت مثلا

ًبعــادا نفــسية تنــشأ عــن أ) باشــلار(اه ، ويأخــذ المكــان عنــد نــشاء الــذات حــول جدرانــه وزوايــإعلــى 
 اً شـــموليًنتمـــاءإأخـــرى مـــن جهـــة صبح طريـــق مـــا تبثـــه مـــن مـــستويات هندســـية ومعماريـــة وبـــذلك يـــ

 ومبــدأ  هــا وأحلامهــا وذكرياتالانــسانيةج أفكار، فالبيــت هــو واحــد مــن أهــم العوامــل التــي تنــدمللموقــع

هـــذا الـــدمج وأساســـه هـــو أحـــلام اليقظـــة ، ليمـــنح الماضـــي والحاضـــر والمـــستقبل البيـــت ديناميـــات 

   . )٢٧(مختلفة

لكـــي نفـــرق بـــين  والمكـــان المـــسرحي وويمكـــن وضـــع حـــدود معرفيـــة بـــين الفـــضاء المـــسرحي

لمهمـــة فـــي تكـــوين رؤيـــة  بكونـــه أحـــد العناصـــر ا–ًولا الفـــضاء المـــسرحي أثنـــين يجـــب أن نفهـــم لإا

 يــسهم فــي بيــان تلــك الرؤيــة عبــر التحــولات المــستمرة التــي يخــضع لهــا الفــضاء علــى إذالمخــرج ، 

الفــضاء المــسرحي بــاختلاف مــستوى الدلالــة وعلــى مــستوى الــشكل الــدلالي ، وقــد اختلفــت مفــاهيم  

ًالمذاهب والنظريات المسرحية بدء من الإغريق وحتى العصر الحـالي ، فـإذا كـان مـستوى التعامـل 
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يثة في العلـوم المـسرحية قـد أعطـت  فإن الدراسات الحدً◌المسرحي يعتمد على الفضاء بكونه مكانا

هنـاك مـن ذهـب إلـى وجــود ن إًعامـل مـع  المكـان بوصــفه فـضاء بـل  جديـدة علـى مـستوى التًبعـاداأ

ً،وخـــرج الفـــضاء مـــن كونـــه دالا علـــى ثنائيـــة ) باتريـــك بـــافيس(فـــضاءات متعـــددة فـــي المـــسرح مثـــل 
الزمــان والمكــان إلــى دلالتــه علــى البعــد الفلــسفي والجمــالي للحــدث، خاصــة مــع ظهــور المنهجيــات 

  . رحي الحديثة التي درست الفضاء المسرحي كونه علامة مركزية من علامات العرض المس

  ًمفهوم المكان فلسفيا 

(  بـين المكـان والفـضاء التـي قـدمها اً ودقيقـاً محـدداًولعل أهم المحاولات التـي قـدمت تعريفـ  

قتـــرح إ إذ، ) مـــن المفكـــرين العـــرب الأوائـــل)(عبـــد الـــرحمن بـــن خلــدون ( و)هر الجرجـــاني اعبــد القـــ

المكـان المـبهم والمكـان المعـين ، ( في القرن الرابع عشر ثلاثـة تعريفـات للمكـان وهـي ) الجرجاني(

، وقال أن المكان عند المتكلمـين هـو الفـراغ المتـوهم الـذي يـشغله الجـسم وتنفـذ )والمكان المحصور

مــر ســم نــسميه بــه بــسبب أإهــو عبــارة عــن مكــان لــه ) الجرجــاني(فيــه أبعــاده ، والمكــان المــبهم عنــد 

ن بـــالخلف أنمــا هـــو بــسبب كونـــه مــام فـــأن تــسمية ذلـــك المكــالأغيــر داخــل فـــي مــسماه كـــالخلف وا

ُسـم سـمي إهو عبارة عن مكان لـه  الخلف من جهة وهو غير داخل في مسماه ، و المكان المعين
ن أه التعريفــــات الثلاثــــة للمكــــان نجــــد ،ومــــن خــــلال هــــذ)٢٨(بــــه ، بــــسبب أمــــر داخــــل فــــي مــــسماه 

إن مـــساحة ( الـــذي يقـــول ) ابـــن خلـــدون(جتمـــاعي للمكـــان بعكـــس لإلـــم يهـــتم بالبعـــد ا) الجرجـــاني(

صر الحركــة أي ًالبيــت، وهــو المــسجد، كــان فــضاء للطــائفين  وهكــذا أدخــل فــي تعريفــه للفــضاء عنــ

  . )٢٩()جتماعية للمكان لإركز على الوظيفة ا

  : ويمكن تقسيم الفضاء المسرحي إلى ثلاثة أنواع   

بط وهي أماكن مفتوحة وخالية ، لا يميزها ملامح محـددة ثابتـة ولا تـرت: مواقع محايدة - ١

 إلى جنـب ًبأنماط استعمال محددة، وفي هذه المواقع قد يوجه العرض المسرحي جنبا

 مثــــل الملاهــــي والألعــــاب الرياضــــية أو المتنــــزه بــــالكلاب أو رعــــي خــــرمــــع أنــــشطة أُ

  . الأغنام 

وهي مواقع تقدم فيهـا العـروض المـسرحية بـصورة متكـررة لكنهـا غيـر : مواقع عارضة - ٢

 الأمـراء والملـوك ، وفـي  عامـة مثـل الكنـائس أو قـصورمنتظمة وعادة ما تكـون أبنيـة

حيان كثيرة قد يقترب التصميم الداخلي لهذه المباني وتجهيزاتها من تصميم وتجهيـز أ

 مـــن المقاعـــد ً نجـــد صـــفوفاإذكنيـــسة مـــثلا أو قاعـــة المحاضـــرات المـــسرح الـــدائم ، كال

 . تجاه يقود إلى بؤرة مركزيةإمرصوصة في 

ًأمكنــة خصــصت تمامــا أو بــصورة شــبه تامــة لهــدف واحــد، : مواقــع مخصــصة دائمــة - ٣
فـــإذا كـــان الهـــدف هـــو تقـــديم العـــروض المـــسرحية تحـــول الموقـــع إلـــى مـــسرح أو دار 
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للاوبرا أو ما شـابه ذلـك، وعـادة مـا يـتم تخـصيص المواقـع الدائمـة للأنـشطة المختلفـة 

و أ ، ًعلــى المبنــى مــثلا"  مــسرح"فتــه كتعليــق لا، أمــا عــن طريــق إعــلان رســمي عــام

 . )٣٠()قامة الصلاة في حالة الكنائسإ كحتفال علنيإعن طريق 

لــيس هنالــك علاقــات تمثيليــة ثابتــة ( بالفــضاء المــسرحي مــن خــلال قولــه ) هــونزل(لقــد أهــتم 

ًفي المطلق ، فالديكور الدرامي مثلا، لا يصور في أغلب الأحيان تماثليـا بواسـطة وسـائل فـضائية  ً
، أو )وكمــا يحــصل فــي المــايم أو البانتومــايم(د يــشار إليــه بايمــاءه ، ومعماريــة أو تــصويرية ، بــل قــ

 اكتـشفنا أنـه لا إذ) هـونزل( هكذا يقول – مندهشين لقد كنا. خر لفظية أو وسائل صوتية أُبإشارات

ضــرورة لفــسحة الخــشبة أن تكــون مكانيــة ، لأن الــصوت يــستطيع أن يكــون الخــشبة ، والموســيقى 

  . )٣١()رامي،والمشهد أن يكون النصتستطيع أن تكون الحدث الد

إن الانحيــاز للوظيفــة فــي التكييــف المعمــاري الــذي ينــتج مــن مــادة إنتــاج العلاقــات الفــضائية 

نتاجهـا عبـر العمليـات الثقافيـة والتقـابلات إهويـة والـسمة المكانيـة التـي يعـاد للمكان هو ما يكـسبه ال

سرحية للعــرض والجمهــور، لاســيما العــرض الجماليــة للإنــسان وهــي بالتــالي تنــتج عــن الفعاليــة المــ

بعناصر الزمان والمكان والأداء والجمهور بقراءاته البصرية المسبقة وآنية فعل التلقي وفك مغـاليق 

شــفرات الخطــاب المــسرحي المتكــون مــن الخطــاب بمــستويات متعــددة ، أي خطــاب بــصري متمثــل 

اب أمــــا أن يكــــون سياســــي أو بالإضــــاءة والأزيــــاء والأثــــاث وغيــــر ذلــــك مــــن تــــشكيلات فــــي الخطــــ

 . اجتماعية أو تاريخي حتى تصبح المعمارية هي نتاج تشكل ذلك الخطاب 

وٕان أي شـــيء يحمـــل الـــصفة الماديـــة لا يمكـــن أن يوجـــد فـــي المكـــان فقـــط دون أن يكـــون   

طــــان هنــــاك زمــــان مــــلازم لهــــذا المكــــان ، والعكــــس صــــحيح وهــــذا يعنــــي أن المكــــان والزمــــان مرتب

ٕ يــصبح المكــان هــو انتظــام تعــايش الأشــياء الماديــة ، واذا مــا تمعنــا إذً عــضويا، ًببعــضهما أرتباطــا
) كانت(نجد . إلى أراء الفلاسفة المثاليين أنهم ينكرون الواقع الموضوعي لكل من الزمان والمكان 

يعـد المكـان هـو خـارج نطـاق التجربـة التــي يعيـشها الفـرد، لأن هـذه التـصورات المثاليـة عـن الزمــان 

 أن الــسيطرة علــى المكــان )روســو(ليوميــة كلهــا ويــرى ن مدحوضــة بتجــارب النــاس العلميــة اوالمكــا

هــي أحــدى المبــادئ الأساســية فــي الــسياسة ، ولمــا كــان المعيــار الــسائد حينــذاك هــو معيــار الحكــم 

المطلق الذي يعتمـد علـى المركزيـة الكاملـة، كـان النقـيض الطبيعـي لـه هـو العطلـة التـي تتمثـل فـي 

  .)٣٢(ئي من الخبرات الفردية المستقلة التي تتداخل دوائرها وتشتبك فيما بينهاعدد لانها

ميــة مــن الفــضاء المــسرحي المنظــور ن الفــضاء المــسرحي غيــر المنظــور لــيس أقــل حقيقيــة وأهإ   

ًغتيـــال ماكبـــث لـــدنكان قـــد تحـــدث بعيـــدا عـــن خـــشبة المـــسرح فيمـــا أقتـــرح إعمـــال العظيمـــة مثـــل الاف
هــو حي الخــارجي علــى عكــس الفــضاء المــسرحي الــداخلي ، والفــرق بينهمــا بتــسميته الفــضاء المــسر

  .)٣٣(دراكها والمساحة التي يمكن رؤيتهاإالفرق بين المساحة التي يمكن 
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مأساة فالمـسرحية كانت كوميديا أو أوتختلف مساحات العرض حسب نوع المسرحية سواء   

 أو ٕ واليهـا خـشبة المـسرحول والخروج مـنية الدخ بمعنى أنه له حرٍلى مكان مفتوحإالكوميدية تميل 

يـــسمح بتغيـــر المـــشاهد مـــرات متعـــددة وبـــاقي المـــسرحيات يلاحـــظ الانفـــصال بـــين خـــشبة المـــسرح 

  . ) ٣٤(والجمهور

  كــان هــذا الخطــابأيعــد المكــان هــو أســاس مكــون مــن حيثيــات الخطــاب المــسرحي ســواء   

قـــدرة معرفيـــة مـــن قبـــل القـــارئ أو ن دراســـة المكـــان يتطلـــب إ ، فـــاً مـــسرحياً أو عرضـــاً مـــسرحياًنـــص

المـــشاهد لمعرفـــة حـــال ومـــدلول الإشـــارة التـــي ترســـلها مكونـــات المكـــان المـــسرحي ، نقـــصد بالـــدال 

  . )٣٥()الدال هو صورة سمعية أو بصرية والمدلول هو تصور ذهني غير عادي( والمدلول أي 

 فــي داخــل الــدال فــي المكــان هــو الإطــار الخــارجي للمــسرح والمــدلول هــو كــل مــا موجــود  

سوار قلعـة أي المكـان يعنـي داخـل باحـة للقلعـة أو مكـان أن يرحل إلى فكرة معينة مثل وجود المكا

لهـذا فـإن المكـان .تأريخي ، ويمكننا إيجاد أكثر مـن دال حتـى نـستخرج مـدلول واحـد يخـدم المكـان 

ترســل إلــى شــارات التــي بالتــالي لإهــام يهــدف إلــى تحليــل  كافــة هــذه اأصــبح بالتــالي حقــل معرفــي 

 مثــل الفنــون التــشكيلية خــرُتعين بكافــة الفنــون والعلــوم الأالمتلقــي وعليــه فــإن المكــان المــسرحي يــس

  . والعلوم المعرفية وغير ذلك من أجل تكوين دلالات مكانية جمالية 

  : مفهوم المكان في المسرحية التعبيرية-المبحث الثاني

  :لتعبيرية ا

ــالفن     ١٩٠١ول مــا ظهــرت فــي فرنــسا عــام أمــسرحي والهــي مــن أكثــر المــذاهب علاقــة ب

ن أصــحابهم عبــروا عــن لأنطباعيــة إعلــى أنهــا ) غوغــان(و ) فــان كــوخ(م عنــدما صــنف النقــاد رســو

عمـالا أن أر إليهـا فـي لحظـة معينـة ، فـي حـين نطباعهم عن المظهـر الخـارجي للأشـياء كمـا ينظـإ

 –لحيـاة مـن وجهـة نظـرهم الخاصـة  نسبت للتعبير ركزت على دواخل الأشياء وعلى تصوير اخرأُ

  . ستقرارها في العين إكثر من أجماليات التعبير تستقر في العقل لذلك نرى 

زدهــار الثقافــة إ دشــن مرحلــة إذ ، ١٩٢٩ و ١٩٠٥يــري مــا بــين ســنة    يتحــدد تــاريخ المــسرح التعب

نفتـــاح الفكـــري ،لـــذا لإتـــسمت بالعقلانيـــة والديمقراطيـــة واالجرمانيـــة كمـــا أعـــاد لألمانيـــا الزاهـــرة التـــي أ

ًن يتبنـوا أشـكالا فنيـة صـاخبة وقياماتيـة مثـل أنعـزال أو لإدباء أما أن يختـاروا  هـذا الأُ افوجب على
التــي حققــت ثــورة ضــد المدرســة الطبيعيــة التــي كانــت تهـــتم ) L,expressionnismeالتعبيريــة ( 

اق تابوهـــات الـــدين تـــرخإطريقــة شـــبه علميـــة ، مـــع الحــرص علـــى ًبوصــف الانـــسان والعلـــم ماديـــا وب

ســطوري والــصوفي واليــومي ، كمــا عارضــت الــشكل لأوأهتمــت التعبيريــة بــاللامنطقي واخــلاق ، لأوا

ًالخــالص الــذي نجــده عنــد الرمــزيين والتــأثريين وخــصوصا فــي مجــال الفــن التــشكيلي وأنطلاقــا مــن  ً
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ن لا ينحــدر أ، وي ًوهــي أن وحــدة النتــاج يجــب أن تكمــن أساســا فــي نــسقه الــداخل: القناعــة التاليــة 

  .)٣٦(من قواعد خارجية لأن ما يهم هو الكينونة لا الظاهر 

نطباعــات المرئيــة بــل لإان لا يتقيــد بتــسجيل أن الفــن ينبغــي أإن فكــرة التعبيريــة فــي الأســاس هــي 

نحن اليـوم نـسعى إلـى (ن يعبر عن التجارب العاطفية والقيم الروحية،وكما كتب فرانز مارك أعليه 

كتـــشافات إاء الأشـــياء فـــي الطبيعـــة ، إذ تبـــدو لنـــا أهـــم مـــن ع المظـــاهر التـــي تـــستتر ورمـــا وراء قنـــا

  .)٣٧()نطباعيين لأا

نطباعــات والأحــوال الوجدانيــة للشخــصيات ، لإبيريــة العــالم الخــارجي مــن خــلال اتمثــل التع  

 –عمـال الفنيـة التـي خرجـت عـن النظـام التقليـدي لأ الحين أطلق المصطلح على جميـع اومنذ ذلك

ء فـــي نـــضمام بعـــض الفنـــانين تحـــت رايـــة التعبيريـــة هـــؤلاء الفنـــانين هـــم مختلفـــين ســـواإلـــذلك نجـــد و

اعرهم ن التعبيريين قد عارضـوا الرومـانتيكيين لأنهـا لا تعبـر عـن مـشأالأسلوب أو الأداء ، وكذلك 

 ن الشخــصية الحقيقيــة للإنــسان ترفــد تحــت أقنعــة مختلفــة مــن الــسلوكأ،وكــان التعبيريــون يعتقــدون 

ن وراء الواجهـــة الاجتماعيـــة للشخـــصية عـــالم غريـــب شاســـع الإطـــراف يظـــم العواطـــف إالتقليـــدي و

ن يستكـشف هـذا العـالم أن على الكاتـب إً تظهر على السطح إلا نادرا ، والبدائية والرغبات التي لا

ويجــسد فــي تجــسيدات خارجيــة بحيــث تتــرجم الواقــع النفــسي الــداخلي إلــى أشــياء محــسوسة مــشتركة 

  .)٣٨(البشر كما يتوفر التعاطف المطلوب في الدرامابين 

عمــال الفنيــة لأ انعكــست فــي اوقــدنهيــار العــالم إصــطبغ الفــن والأدب بمــشاعر الحــرب وأوا

والأدبيــة فــي ذلــك الوقــت ، وكانــت الموضــوعات الــسائدة فــي الفــن والأدب هــي رؤى نهايــة العــالم 

روض الواقعيـة واقـع والمـسلمات المنطقيـة والفـوالطوفان ويوم القيامة وكـذلك هـم دعـوا إلـى مغـادرة ال

وبالتـالي ) الفـن مـشوه(ن أًري من الذاكرة قسرا بأن أعلنوا ن يمحوا الأدب التعبيأوقد حاول النازيون 

ــم تتــضح أهميــة هــذا الأدب إلا بعــد عــام   ظهــرت مجموعــات عديــدة ١٩٥٠ ، ومنــذ عــام ١٩٤٥ل

سـتثناء إ بًعمالا تعبيريـة إلا نـادراأيوم لا يعرض لن المسرح اإ الأدب التعبيري ، وما عدا ذلك فتظم

  .)٣٩ (المسرحيات الكوميدية التي كتبها كارل شترنهايم

و فتـرة مـا وكمـا يقـول أسـلوب فنـي ، لتقتـصر علـى جماعـة مـا و كاأ     لم تكن التعبيرية كظـاهرة 

 ، شــمالية ، لكنهــا تتطــابق مــع الفــن والثقافــة الجرمانيــة ، إلا أنهــا ليــست ظــاهرة جرمانيــة: (غاســية 

 ، فإننــا نجــد بعــض ملامــح التعبيريــة لــدى العديــد مــن )٤٠()أوربيــة ، بــل عالميــة فــي القــرن العــشرين

فناني نهاية القرن التاسع عشر ، ومن ناحية الزمـان والمكـان فـلا زمـان ومكـان محـدد للانطباعـات 

ن أورأى أدبـاء التعبيريـة ، النفسية والوجدانية وهي تعرض الرؤية المعالجة للمظهر العام الخـارجي 

نهيـــار ، هـــي تغييـــر الفـــرد نفـــسه فيتغيـــر المجتمـــع لإرة لإنقـــاذ البـــشرية والعـــالم مـــن االفرصـــة الأخيـــ
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إن العـالم سيـصبح صـالحا فقـط عنـدما يـصبح الإنـسان (بينتـوس .بالضرورة وهذا مـا تجلـى بقـول ك

  .)٤١() صالحا

ولـى التعبيـر الحـر عـن الشخـصية سـتهدف بالدرجـة الأإإن الأدب في المسرح التعبيـري قـد 

لحقيقـة التـي ترنـوا إليهـا ، ويجـب الإنسانية ، لا من خـلال الواقـع التـي ترفـضه ، ولكـن مـن خـلال ا

قــرب إلــى أ ًعتبــرت فيمــا بعــد جهــوداإكانــت جهــود الكتــاب التعبيــريين قــد وٕاذا . جلهــاأن تكــافح مــن أ

  . )٤٢(يجابية والفعالية لإالعاطفية منها إلى ا

دبي المسرحي التعبيـري علـى مبـدأين واضـحين فـي الحـوارات همـا التركيـز لأمل ايرتكز الع

والتكثيــف مــن خلالهمــا يمكــن إيــصال المفهــوم التعبيــري ،لــذا فنجــد المــشهد فــي المــسرحية التعبيريــة 

المعد للعمـل بـه يحتـوي علـى مـزيج مـن التقنيـات حيـث اللـون والـضوء والـصورة المتحركـة والمنظـر 

ق بــشكل أساســي بعناصــر الشخــصية ، ونجــد الحــوار فــي الــنص التعبيــري قريــب المتغيــر كمــا تتعلــ

 مــن الكــلام الإنــساني إلــى الأشــياء ويــوحي بــان الكاتــب لــم يبــق) البرقــي(مــن الأســلوب التلغرافــي 

الأساســية، فالجمــل تختفــي لتحــل محلهــا عبــارات قــصيرة أو كلمــات معــادة ثــم يظهــر المنولــوج مــن 

إظهار الأمور اللاشـعورية أو شـبه الـشعورية ، ولكـن المنولـوج التعبيـري  في ًجديد وهو يساعد كثيرا

ًاقل ترابطا واكثر تفسخا ومجانية للمنطق من المنولوج التقليدي  ً)٤٣(.   

عتيــاد والواقعيــة لإا فــي الحركــة واللغــة والمفــردة مــن والتجــرد فــي المــسرحية التعبيريــة واضــح

يــستخدم تــوللر لغــة ســريعة ) الجمــاهير والإنــسان(أي تجريــدها مــن البعــد الطبيعــي ، وفــي مــسرحية 

ًمتقطعـــة ويـــستغنى عـــن الحـــوار العـــادي مـــستخدما بـــدلا منـــه أســـلوبا خطابيـــا عنيفـــا  ً ً وتتـــداخل ... ً

 إذ ذلــك فــي نهايــة اللوحــة الثالثــة ٕالفانتازيــا مــع الواقــع واحــداثها جــو غريــب مــن الهــستريا ، ويتــضح

صـمتا :  مـن لا اسـم لـه –الـذي يمثـل روح الجمـاهير )  مـن لا اسـم لـه(تخاطب سـونيا ، البطلـة ، 

واطفـه ؟ ضـميره ؟ ماذا يهم شخص واحـدَ ؟ مـاذا تهـم ع... فالقضية تتطلب ذلك ... أيتها الرفيعة 

 ، ممــا ســـبق دليــل واضــح علـــى نمــط اللغـــة ) ٤٤(الـــخ... ن يهـــم ســوى الجمهــور ألا يهــم ولا يحــب 

الات أي جـو ميكـانيكي ، رسـلإق جـو مـشحون باحقـالتلغرافية وكيف اللغة تعـرة بالاسـتخدام حتـى يت

هم مبتعدين عن اللغة الذهنيـة ستطرادية ومختزلة للحوار وتأخذ مأخذ تعجبي إيقاعي ، وإوتعد لغة 

سـتطرادي ، والشخـصيات لـيس بأسـتطاعتها لإ محلهـا لغـة تحمـل صـيغة التفكيـر اشارية ، لتحللإوا

 أصــلية اًوعــد هــذه الشخــصية تمثــل أنماطــ... .أن تعبــر عــن الــذات أو تــشير حتــى إلــى  البواعــث 

للمجتمــع مــن الخــارج فــي مقابــل ســماته ) الكاريكاتيريــة(و الــصور المــسخية أ،وتعبــر عــن الجوانــب 

   .)٤٥ (الأخلاقية الداخلية وهذا ما نجده في مسرحية البشرية

نجــد الشخــصيات فــي المــسرحية التعبيريــة هــي بعيــدة عــن المفهــوم العــام للشخــصيات أي 

ــدقيق للطبــاع الشخــ صيات الــسائدة فــي بــاقي المــسرحيات فهــي تفتقــد الملامــح الدقيقــة والتــصوير ال
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ـــسلوكيات ضـــمن الممارســـة اليوميـــة ، ونجـــد تحـــول المـــسرح الـــى إســـقاط ذهنـــي أشـــ به بالجهـــاز وال

نفعاليــــة والحــــالات لإ البرقيــــة الناجمــــة عــــن التفجــــرات ايعــــازات التلغرافيــــةلإالعــــصبي تنتقــــل عبــــره ا

 تتركـز إذٕادات المسرحية من منظر واضاءة  مع تلك النبضات البرقية تنتظم كل الإعدإذالوجدانية 

  .الأهمية في المسرح التعبيري على المنظر والإضاءة أكثر من غيرها 

 إلــــى تكنيــــك العــــصور الوســــطى ًويعــــد رســــم الشخــــصيات فــــي المــــسرح التعبيــــري رجوعــــا  

 تهــــدف إلــــى الموعظــــة ، ففــــي هــــذه المــــسرحية وخاصــــة فــــي مــــسرحيات الأخلاقيــــات التــــي كانــــت

الأخلاقيات لا نصادف شخصيات بالمعنى المفهوم للكلمة ، ولكـن تجـسيدات لمثـل أخلاقيـة معينـة 

ن إيـــاء ، الرحمـــة ، العـــدل ، الكـــسل، وأو لفـــضائل ورذائـــل الـــدين المـــسيحي مثـــل ، الجـــشع ، الكبر

ء التقليــدي فــي المــسرحية ، ويقــول ســتخدام الحبكــة التقليديــة والبنــاااســلوب الكاتــب التعبيــري لا يقــر 

ح أكثــر صــلابة وتنتــشر إن الشخــصيات تنفــصم وتتــضاعف وتتكــاثر وتتبخــر وتــصب) (ســترندبيرج(

يحكم هذا وهو وعي صـاحب الحلـم الـذي لا يعـرف الإسـرار ولا اً واحد ً واعياًحساساإوتتضح ولكن 

   )٤٦(... )التباين ولا النوازع ولا القوانين 

العــرض التعبيــري علــى الإضــاءة وتعــدد ألوانهــا ولكــل لــون دلالــة فــي  يعتمــد المخــرج فــي   

بتعـاده عـن أخلاقية ، يتميز الديكور بلأشاراتها السياسية واإته ونجد في الإضاءة ما تحمله من طيا

ضــفاء صــبغة فــي ثنايــاه جــو نفــسي واجتمــاعي لإضــاءة لإات التفــصيلية المبهــرة واســتخدام االــديكور

عتيادية في الكشف والإظهار ، إن هـدف المخـرج التعبيـري لإها اى وضيفتقلق ومتوتر بالإضافة إل

إلـــى أعمـــق ن يـــصل بالمأســـاة  أ –يخرجـــه لكاتـــب تعبيـــري أو تقليـــدي  ســـواء كـــان الـــنص الـــذي –

ًن يمــنح العــرض أقــصى درجــة مــن التعبيــر ، بحيــث تمــس الجمــاهير مــسا أأعماقهــا فــي التــأثير ، و
( ذلك يحاول إن يجعـل كـل عنـصر مـن عناصـر العـرض يمثـلًمباشرا ، والمخرج في سبيل تحقيق 

ن يكـون أخـر لابـد أبمعنـى ....  الإضاءة ، الموسيقى الممثل ، الديكور ،: في حد ذاته ) صدمة 

  . )٤٧( بذاته على تحقيق صرخة الروحًكل من هذه العناصر قادرا

فيمـا ) ولـف أبيـاأد(و) جـوردن كريـك( فـي المـسرح التعبيـري مـن أراء انستفاد المخرجـإ لقد   

هتمام بالتقنيات المسرحية لتأكيد العنصر التعبيري في مـسرحهم ، فقـد قـدم هـذان لإيتعلق بضرورة ا

المخرجــان أراء مهمــة للتعبيــريين فيمــا يتعلــق بفلــسفة العــرض المــسرحي خاصــة فــي علــم الــديكور 

ة التـــي ة الحديثـــوالإضـــاءة والموســـيقى ،ولقـــد جنـــد المخرجـــون التعبيريـــون لكـــل التجهيـــزات المـــسرحي

 عـن ً إلى تجريـد خـشبة المـسرح مـن شـبهة الواقـع ، بعيـداًن تعاون على الخلق الفني ، سعياأيمكن 

ســتحياء مـن الواقــع ، لقـد حــاولوا التوصـل إلــى إ عـن أي محاكــاة أو حتـى ًتجـاه وصـفي ، بعيــداإأي 

 الأشــــياء  رمزيــــة-٢،)التجريــــدي(أداء الممثــــل غيــــر الــــواقعي -١: عــــن طريــــق)خلاصــــة المأســــاة(

  .)٤٨(والخطوط والألوان والإضاءة 
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رتبــاط فــي إًومتــأرجح متخــذا صــفة محــددة مــن كــل       يعــد المكــان فــي المــسرحية التعبيريــة عــائم 

رتبــاط بمــضمون معــين ويمتــاز بالتلقائيــة الفطريــة للفنــون البدائيــة الممتزجــة لإالوقــت نفــسه ويمكنــه ا

 ترســـم الجانـــب هـــذه التفـــصيلات والخطـــوط كـــل بمـــا يحويـــه مـــن اللـــون والظـــل والنـــور والتـــشريح 

ة ، وتــسخر الإضــاءة لإخــراج معانــاة البطــل مهمــا جي فــي حيــاة وحركــة الشخــصية الرئيــسالــسايكولو

ن التعبيريــة ان كــوابيس وأحــلام مخيفــة ولا ســيما كانــت طبيعتــه وتــصوير عالمــه الــداخلي بمــا فيــه مــ

ي إضــاءة بقــع أالنبــضية  الحــادة هــي تؤكــد علــى شخــصية واحــدة وهــذا يكــون عــن طريــق الإضــاءة

وفلاشــــات قويــــة وتركــــز علــــى البطــــل حتــــى تــــوفر لــــه منــــاخ وحــــشي مخيــــف حتــــى تحقــــق غايتهــــا 

  .)٤٩ (الشخصية التعبيرية

 وحـاوي علـى رمـوز معـاني الموضـوع ً     ولهذا يوصف المكان بأنه ميزة فنية دلالية يحمـل رمـوزا

لــى جــوهر مــا يطــرأ علــى  كونــه معبــر عٕالــذي يرمــز إليــه وبــذلك يــسند العــرض واضــافة إلــى ذلــك

كنــه الكــشف عــن الحيــاة ن المكــان يمأرتفــاع أو تــصاعد ، وبمــا إنحــدار أو هبــوط أو إالأشــياء مــن 

 فهــو يــستطيع إن يوضــح ن صــح التعبيــر المختبئــة كونهــا إحــدى خلايــا البنــاء النفــسيإالحبيــسة أو 

ن تحيــل إلــى الزمــان بكافــة أكنهــا ذلك هــو يحمــل ميــزة دلاليــة يمنفعــالات والأفكــار لــلإالمــشاعر وا

مضامينه ، والمكان في المسرحية التعبيرية يحدد طبيعـة العـرض فهـو سـلطة مهيمنـة علـى المكـان 

نفــسه ويتخــذ المكــان إيحــاءات دلاليــة معينــة كــالفرح والحــزن وغيــر ذلــك ولا ينبنــي المكــان التعبيــري 

 المناخ يوحي للمتلقي بشيء مـن ضمن حدود تاريخية محددة أو ضمن معالم بيئية محددة أي أن 

  .) ٥٠(الواقعية 

    يـــصاغ المكـــان التعبيـــري مـــن مفـــردات تعبـــر عـــن العـــالم الـــداخلي للشخـــصية وتعكـــس الطبيعـــة 

لــى الثبــات الجوهريــة للــصراع ، والأمكنــة المجــردة التــي تحمــل معانيهــا و رموزهــا الخاصــة تميــل إ

د عليها ، ويكـره التعبيريـون إلـى هـذه الدرجـة و الحدث أو من خلال التأكيأعندما ترتبط بالموضوع 

الواقع الخارجي للأشياء ، ثم يلجئون إلى اسـتعمال هـذه التجهيـزات المرئيـة ، ولكـنهم يجيبـون علـى 

يفعــل طارهــا كمـا إلمــام بمكـان الحادثـة ولإا الأشـياء ، لا لييــسروا للمتفـرج ذلـك بـأنهم يــستعملون هـذه

 )٥١ (عمـق للـدرامالأحدث ذاته ، الذي يـشكل الحقيقـة امباشر بالتصال اللإالواقعيون بل لييسروا له ا

.  

    يــرى الباحــث أن علــى المخــرج أن يأخــذ فــي الحــسبان المكــان المطلــوب لكــل حالــة ونوعهــا مــن 

ضـافة قـد تكـون مـضرة إن أي إلمسرحية متكاملة مـن حيـث المكـان فـالعرض المسرحي،واذا كانت ا

  . حتياجهإوطبيعته وتي من نوع العمل المسرحي أوالمكان ي

ة قلـق وتحـول وهـي تمثـل الطبيعـة ستقرار والتتابع بما يؤسس من حاللإ    المكان التعبيري ينتفي ا

 فــي غايــة اًحــداثأة ، وفــي المــسرحية التعبيريــة نجــد نفعاليــة فــي العــرض التعبيــري أو فــي التعبيريــلإا
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ًان آيلـــة للـــسقوط تعبيـــرا عـــن الغرابـــة ، التـــشويه قـــائم بحـــد ذاتـــه وخاصـــة العناصـــر البـــصرية وجـــدر
  .)٥٢(الضغوط أو الدمار 

ًايــد حتــى الأرضــية فهــي تعبيــرا حــد المــسرحيات التــي غلفــت الجــدران بالجرأشــارة الــى لإ    ويمكــن ا
 تتحــول إلــى هياكــل عظميــة دلالــة علــى اًحــد العــروض أشــجارأنحــسار الــصحافة ، ونــرى فــي إعــن 

   .)٥٣(الموت 

نجــد شخــصيات تتحــرك بآليــة إشــارة أي أنهــا فقــدت )  الحــافيبــشر(   ويمكــن القــول بــأن مــسرحية 

شــكال والألــوان كمــا ذكــرت مــشوهة لألات ، وهــذا واضــح فــي الأشــياء واإنــسانيتها وتحولهــا إلــى الآ

ويحــاول مــصمم الــديكور ، علــى طريقــة الرســام التعبيــري ( لتؤكــد علــى تمثيــل واقــع الحيــاة اليوميــة 

 بنفـــسها كوحـــدة مـــستقلة عـــن المـــضمون العـــاطفي جعـــل الحـــدث يـــدور فـــي منـــاظر تكـــشف وتعبـــر

لالمــر رايــس غطــت المــسرح أوراق هائلــة الحجــم ) الآلــة الحاســبة(للمــسرحية فعنــد إخــراج مــسرحية 

لتعبيـر عـن المـشكلة الأساسـية التـي يعانيهـا مـستر زيـرو وفـي هـذه لتحمل أعمدة من الأرقـام وذلـك 

   . )٥٤ (الحالة يخدم الديكور مضمون المسرحية

إن الإضاءة عند التعبيريين مهمة أساسية فهي تكـشف وتظهـر الممثـل وأدائـه ، وحركاتـه كمـا      

تؤسـس للعلاقـات بــين الـشخوص وقــوة حـضورها علـى المــسرح كمـا إن الإضــاءة تكـون ذات وظيفــة 

ـــة مـــع المنظـــر ، وكثيـــر مـــا يـــستعمل التعبيـــريين فـــي محـــاولاتهم لإيجـــاد نظـــائر للحركـــة أو  متداخل

ًمسرحية أجزاءا منفصلة وليس وحدات مسرحية متكاملـة ، وكـأن تكـون العناصـر للشخصيات في ال
 غيــر طبيعيــة ًن تتمايــل الجــدران وتتحــرك ، أو قــد نــستعمل ألوانــاأ مفلولــة ، أو ًالمــسرحية ، حبــالا

   ) .٥٥(للأشياء 

الــذي وبمــا تــوفره الإضــاءة مــن اللــون والــشدة والكثافــة والتوزيــع والمــساقط محققــة معالجتهــا للفــضاء 

حــداث لأي المــسرحية التعبيريـة هــي تتبـع ايحـوي التكوينـات العموديــة والأفقيـة ، فوظيفــة الإضـاءة فـ

   .)٥٦()لا لتصفها وتوضحها ، ولكن لتفسرها في مراحلها المختلفة

قــديم رؤيــة معبــرة عــن ن ســلطة المكــان فــي المــسرحية التعبيريــة تجــاوزت البعــد الطبيعــي فــي تإ   

ن المكـان التعبيـري نـاتج عـن تنـاظرات أالـسيمترية ، مقابـل دم فـي التمـاثلات نـه تنعـع لأجوهر الواق

 عبـر ًجمالية قائمة على توتر في العلاقات المساحية وعبر ذلك التوتر يعاد تأسـيس المكـان خياليـا

ن خلـــق المنظـــر نـــاتج عـــن ضـــرورة واقـــع المـــسرحية ، إ المتعـــة و–إبداعيـــة منطقهـــا الـــوعي مخيلـــة 

ً إبـداعيا قـصديا تـصميميا ، اًفيكون التأسيس جهـد ً  هـذا هـو التوجيـه الأول –اتـرك المنـصة للـدراما (ً

ا فتختلــف بــسبب الرؤيــة التــي مــا الوســائل التــشكيلية أو التعبيريــة التــي يــستعملهأ ، وًوالأخيــر دائمــا

نــه لا يزيــد علــى تهيئــة الفــراغ المــسرحي لكــي يكمــل خلقــه إن يجــسدها ، وعلــى وجــه العمــوم فأيريــد 

  . ) ٥٧()ممثل ، وشعاع الضوء ، ومخيلة المتفرجلعب ال
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ـــة وا ـــا بفعـــل المخيل ـــد المـــصممين التعبيـــريين إنتاجـــا أني ً    يعـــد المنظـــر عن للعـــب المـــسرحي علـــى ً

نــه حالــة رفــض لكــل مــا هــو واقعــي الــشكل إ: تجــال ويقــول العــذاري عــن المنظــر رلإالخــشبة وعبــر ا

ٕ للحيـاة مـن رمـوز وايحـاءات تجـسد حيـاة والهدف ، وهي بحث دائم عما يختفي تحت شكل الظاهر
ن الأداء التعبيـــري يقتـــضي التركيـــز إ ، وبالنـــسبة للممثـــل فـــ)٥٨()البطـــل  ومواقفـــه فـــي عمقهـــا القلـــق 

ًيقتضي جهدا عصبيا كبيرا للحصول على ترجمة مكثفة للحقيقـة الداخليـة  والتكثيف ، والرمز ، كما ً ً
ن الممثـــل لكـــي إ(بيـــريين حـــد المنظـــرين التعأل ي حامـــل للفكـــرة مفـــسر لهـــا ، ويقـــووالممثـــل التعبيـــر

 مـن الواقـع ، وينفـصل عـن كـل متعلقاتـه ، ًن يتخلص نهائيـاأجيب للإرادة الجديدة للفن ، يجب يست

   .)٥٩()حتى يتحول إلى مجرد حامل للفكرة وللقدر

  .ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات 

  .عات والأحوال الوجدانية للشخصيات نطبـالإة تمثل العالم الخارجي من خلال االتعبيري - ١

تــشويش المــسلمات المنطقيــة فــي التعبيريــة مــن زمــان ومكــان فــلا زمــان ولا مكــان محــدد  - ٢

هـا  ومعالجتهـا للعـالم الخـارجي الوجدانية وهي تقدم صياغتها و رؤللانطباعات النفسية وا

. 

 .ستجابة الذاتية للشخصيات لإانفعالي ولإتؤكد التعبيرية على الجوهر ا - ٣

 .عتياد والواقعية أي تجريدها من البعد الطبيعيلإ والمفردة من اتجرد الحركة واللغة - ٤

 إذنفعاليـــة للفنـــان لإرســـطية وتــستبدله بتجـــسيد الحالــة اتجــاوز التعبيريـــة مبــدأ المحاكـــاة الأ - ٥

 .يكون ذلك التجسيد موضوع الإبداع الفني 

 .نفعالية والوجوديةلإت الذات الياستغراق في عالم الذات الداخلي لتجسيد فعالإيلجأ إلى ا - ٦

يلجـــأ الفنـــان التعبيـــري إلـــى تـــشويه الواقـــع عـــن طريـــق التبـــسيط والمبالغـــة والتفتيـــت وخلـــط  - ٧

 . الواقع بالرمز والحلم 

 .نفعالية العاليةلإالتفجرات الوجدانية في النبر وانبثاقات العاطفية ولإعتماد اإ - ٨

لغة الذاتية بالغة الغرابـة وربمـا بالغـة في التعبيرية تتحول أية رؤية موضوعية إلى رؤية با - ٩

 . القبح 

 البرقيــة يعــازات التلغرافيــةلإرح الــى مركــز ســيطرة تنتقــل عبــره افــي التعبيريــة يتحــول المــس -١٠

 مـع تلـك النبـضات البرقيـة تنـتظم إذنفعاليـة والحـالات الوجدانيـة لإالناجمة عن التفجـرات ا

 الأهميـة فـي المـسرح التعبيـري ٕكل الإعـدادات المـسرحية مـن منظـر واضـاءة حيـث تتركـز

 .على المنظر والإضاءة أكثر من غيرها 
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ور والتـــشريح يتـــسم المكـــان التعبيـــري بالتلقائيـــة الفطريـــة ، فيمـــا يخـــص اللـــون والظـــل والنـــ -١١

يــة  يــشابه المنظــر المــسرحي التعبيــري فــي كثيــر مــن خواصــه التقنإذوالخطــوط والمنظــور 

  . صياغة حادة من التجربة والرمزية نه فيألا إوالأسلوبية اللوحة التعبيرية 

  الفصل الثالث

  :مجتمع البحث : ًأولا 

جراء جـرد لمجمـل العـروض المـسرحية المقدمـة علـى مـسرح كليـة الفنـون الجميلـة إ    بعد 

روض لتحديد الع) ٦١(آراء الخبراء)٦٠(ستبانةإوعرض  )٢٠٠٧-٢٠٠٥( ة بابل للفترةجامع–

ن قبـــل الخبـــراء علـــى ســـتة عـــروض تـــصلح مجتمـــع تفـــاق مـــلإذات الاتجـــاه التعبيـــري وتـــم ا

  .) ٦٢(بحث

   :عينة البحث:ًثانيا

، بالطريقة القـصدية )١(ختار الباحث عينة البحث ، وكما مبينة في الجدول رقم إ          

  : ، وللمسوغات الآتية 

ي أكثــر مــن غيرهــا مــن طــار النظــرلإســفر عنهــا اأعــروض تنطبــق عليهــا المؤشــرات التــي   - أ

   . خرلأُالعروض ا

الباحـث صـلية والتـصوير الفيـديو لهـذه العينـات ممـا سـاعد لأ توافر المـصادر والنـصوص ا  - ب

 . ختلاف بين العينة ومصدرها لإفي معرفة مدى التشابه وا

 . جراء المقابلات معهم إتواجد مخرجيها مما يتسنى للباحث    - ت

 .  لم يتم تناولها في الدراسات السابقة   - ث

شـتراكها فـي إ و- عرضـها-جـراء تجاربهـاإثناء أ في  عروض خضعت لتكامل فني مستمر  - ج

  .عدة مهرجانات 

  )١(جدول رقم 

  السنة  المخرج   المعد-المؤلف  المسرحية  ت

 ٢٠٠٦  عباس محمد إبراهيم.د  موفق أبو خمرة   فتاوى للإيجار ١

جاسم -أروين شو  ثورة الموتى ٢

  الحسني

 ٢٠٠٧  جاسم الحسني

  

  : البحث أداة :ًثالثا    
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عتمـــاد علـــى مؤشـــرات الإطـــار لإوكـــذلك ا)الملاحظـــة (اة بحثـــه علـــى عتمـــد الباحـــث فـــي أدإ       

جـــراء إوقـــد تـــم )٦٤(وعرضـــها علـــى عـــدد مـــن الخبـــراء )٦٣(النظـــري ، واســـتخدام اســـتمارة  اســـتطلاع 

  .تعديلات حسب ما أتفق عليه الخبراء بما يخدم البحث حتى تصبح بشكلها النهائي

  :منهج البحث :ًرابعا

         . الباحث على المنهج الوصفي التحليلي عتمدإ    

 تحليل العينات :ًخامسا

  ) فتاوى للإيجار(مسرحية 

  موفق أبو خمرة :   شعر 

  عباس محمد إبراهيم : إخراج 

حــداث لأوضــاع ومعــالم العــراق ولكنهــا مــأطرة أبتــدأ المخــرج المــسرحية ببــث صــورة وإلقــد 

ن خلالها صورة العراق السجين في تلك المرحلة التـي بأسلاك شائكة استخدمها المخرج لينقل لنا م

عرضت فيها المسرحية ، كذلك عمد المخرج إلى توظيف بقع الدماء على العلم العراقـي ليـشير لنـا 

فــي النفــوس المتعبــة حالــة العــراق الداميــة والمريــرة المــصحوبة بفتــاوى بعــض المتمثلــين بقنــاع الــدين 

بتــــدأت إ الحـــضارات وعمـــاد الإنـــسانية ، ثـــم ى أصـــحابوالمـــأجورين لـــبعض الجهـــات الحاقـــدة علـــ

  .المسرحية بنهوض الموتى من مقابرهم 

 قــيم الــصراع مــن خــلال  المــسرحية بنهــوض المــوتى مــن مقــابرهم محــاولين تجــسيدبتــدأتإ

تمثيـــل العـــالم الخـــارجي لتلـــك الـــصراعات علـــى الشخـــصيات مـــن تـــصورات ورؤى باعتبارهـــا تمثـــل 

طـاب الـصراع بعـده التعبيـري رج يحـاول أن يعطـي بكـل قطـب مـن أقطرفين الصراع فنجـد أن المخـ

تكـــاء علـــى مرمـــوزات فـــي جغرافيـــة ودلالات الـــزي وتحـــولات المكـــان واســـتخدام المرتفعـــات لإعبـــر ا

للتعبير عن مستويات ذلك الصراع فنجده يـشوش المـسلمات المنطقيـة مـن نـاحيتي الزمـان والمكـان 

ًليؤســس لنــا زمانــا جديــدا ومكانــ عتمــاد علــى تكوينــات لإطــابق مــع الواقــع فأثــث المكــان با لا يتاً آخــراًً

كمادة خام للتعبير عن دواخل الشخـصيات ) الأسلاك الشائكة(سينوغرافية يستخدم فيها كما ذكرت 

ًوبالتالي يخلق لنا معادلا للعالم الخارجي عن طريق المبالغة والتركيـز علـى قـيم القـبح حتـى يخـتلط 
  .مز التعبير عن الواقع بالر

ّ حاول المخرج أن يشوه الواقع من خلال حواراتهم في التبـسيط لمـا حـل لهـم تـارة والمبالغـة 
فيه تارة أخرى وتفتيت الواقع من خلال عرضه بشكل مرمز وعـن طريـق رصـد أحلامهـم ومـا كـانوا 

ث  سـعى المخـرج لتأثيـإذ. نهم وبين تحقيـق تلـك الأحـلام ًيتمنوا ولكن سلم الموت قد وقف حاجزا بي

نجـاز صـيرورة المكـان لـذا نجـده إدل على هذا المنحنى التعبيـري فـي  تخرالعرض بمفردات أُمكان 

  :يقسم خشبة المسرح إلى ثلاثة مستويات 
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  المستوى الأول 

سـود اللـون ترتفـع عليـه الشخـصيات التـي تتـسم بالقـدرة علـى أيكمن في عمق المـسرح سـلم 

ن صـعود الشخـصيات علـى هـذا الـسلم إ لـذلك فـخـرُ فضاء الخشبة على الشخـصيات الأالتسلط في

وهبوطهـــا تحيلنـــا إلـــى تغيـــر وتحـــول فـــي المكـــان بـــصورة قلقـــة وغيـــر ثابتـــة بعيـــدة عـــن الواقـــع ؛ إذ 

 المنبـر اللعـين بهـذا الـسلم وقـد أسـميته سـلم المـوت لمـا جـاز بوسـاطةاستخدم أو رمـز لهـذه الـسلطة 

  .الدين منه بقتل وذبح الأبرياء على طريقة المقنعين بثياب 

  ما المستوى الثاني أ

ًفيتمثــل بالــسلم الموجــود فــي منتــصف يمــين المــسرح وهــو ســلم أبــيض اللــون يختلــف تمامــا 
ن دلالات اللـون فـي الـسلمين تكـشف عنـصري إسود الذي نجده في عمـق المـسرح إذ عن السلم الأ

التــي ترتــدي الــصراع وفــي الوقــت نفــسه تفــرز لنــا قــيم تعبيريــة لتلــك المــستويات فنجــد الشخــصيات 

نفعـالي واسـتجابتها الذاتيـة لفعـل الـصراع لإهذا السلم بالتعبير عـن جوهرهـا االلون الأبيض تستخدم 

 يخلــق إذالتعبيــر مــن وجهــة نظــر مكانيــة ، ًفيــصبح الــسلم الأبــيض فــي صــعوده وهبوطــه نوعــا مــن 

مـستويات ًالمستوى الثـاني نوعـا مـن التعبيـر عـن قطبـي الـصراع وتطـور مـستوى ذلـك الـصراع الـى 

  .تتفق في خلق شخصيات تنسجم من ذاتها 

  المستوى الثالث

خــر مــن آ الكمبوشــة فتــشكل مــستوى – المــسرح الــذي يــشغل مقدمــة المــسرح وخاصــة فتحــة

التوظيف التعبيري لتلك الفتحة مستويات الصراع إذ يجري التعبير عن نتائج ذلك الصراع بواسطة 

التحـول فـي المكـان فنجـد مـع عبيريـة تؤسـس لنـا جدليـة ً نجد أنهـا تتحـول دلاليـا إلـى عـدة صـور تإذ

حــداث أنهــا مــرة تتحــول إلــى قبــر ومــرة أخــرى إلــى بئــر ومــرة ثالثــة إلــى فــضاء لقمــع حريــة الأســياق 

  .الشخصيات وتعذيبها 

 يتلظـون داخـل خر من المسرحية ينقلنا المخرج إلى داخـل القبـور لنـشاهد المـوتىآ     وفي جانب 

 خــارج عــن أعرافــه الواقعيــة ليكــون فالمكــان. ٕنفعــالاتهم وارهاصــاتهم النفــسية إقبــورهم ليعبــروا عــن 

ًمؤســـسا فـــي حركتـــه ولغتـــه ومفردتـــه علـــى البعـــد الطبيعـــي فـــي التـــصور والحركـــة وهـــذا يعنـــي إن 
المسرحية تؤسس لغياب المحاكـاة لمفهـوم المكـان الـواقعي وهـو مـا يؤكـد رؤيـة المـسرح الموضـوعية 

ًاقعيـة إلـى رؤيـة شـديدة الغرابـة فيكـون المكـان تعبيـرا عـن إسـقاطات ذاتيـة في التحول من الرؤيـة الو
ًبتشوه جدرانه وتكسرها وهي تعبر عن الذات المحطمـة للشخـصيات وهـي فـي الوقـت نفـسه تجـسيدا 
لــروح الــصراع الــذي يحتــدم بــداخل الشخــصيات فــي تناميهــا المــستمر ويتجــسد ذلــك عبــر الحركــة 

ن يملئــون خــشبة المــسرح بالفعــل التعبيــري الــدال علــى هــذه الموازنــة الدائبــة لأجــسام الممثلــين الــذي

نــه ينــشر إتــصور التــشكيلي المــستحدث للمكــان فالثنائيــة فــي عمليــة الــصراع ، ولكــي يؤكــد هــذا ال
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ن دورة الصراع بين قيمتي أنطباع بلإزقة على الأسلاك الشائكة ليعطي ابعض الخرق البالية والمم

ـــشر  ـــر وال ـــى بعـــض مـــا زالـــت مـــستمرة كـــذلك نجـــد إن ا) ودالأبـــيض والأســـ(الخي لمخـــرج يعتمـــد عل

نـه يـستخدم أيد رؤيـة المكـان فنجـد يكسسوارية ليعزز مـن هـذا المنحـى التعبيـري فـي تـشلإالمفردات ا

غيرهـــا مـــن الـــدلالات  مثـــل اســـتخدام العـــصي كحـــصان وخـــرالعـــصي فـــي التعبيـــر عـــن مرمـــوزات أُ

اء في خلفيـة المـسرح وكأنهـا تنـذر بـدلالات متعـددة نه يعتمد على خرقة كبيرة بيضأالمصاحبة كما 

نـه شـراع لـسفينة تبحـر بواسـطتها تلـك أ عن كفن كبير يحيط بالشخـصيات أو لعل أبرزها أنها تعبر

 وتطــور دلالاتــه التعبيريــة ، الشخــصيات ويمكــن تأويــل قطعــة القمــاش البيــضاء مــع تنــامي الحــدث

نــه يعتمــد علــى إضــاءة إ والفطريــة للمكــان فقائيــةلن تعــزز رؤيــة الإخــراج هــذه الــسمة التأجــل أومــن 

نها تعبر عن معاناتها وتصور عالمها الداخلي ورغـم إترسم الجانب النفسي للشخصيات إذ خاصة 

ً رمزيــا يتــسم بالدهــشة اًبالإضــاءة إلا أنهــا تخلــق لنــا مناخــ الفقــر التقنــي بقاعــة العــرض فيمــا يتعلــق
ٕفــسها ، واذا تمعنــا النظــر فــي العــرض نجــد المكــان ويحيلنــا إلــى عــوالم تكمــن بــداخل الشخــصيات ن

بعيد عن الواقع وكذلك المكان مـبهم هـل هـو مقبـرة أم سـاحة للـذبح أم مكـان لحـساب الأرواح ومـن 

 مــن اللامبــالاة وقــصدية القتــل اًن يخلــق جــوأجــاميع بــصورة مبعثــرة أراد المخــرج خــلال تــشكيل الم

حـــداث نفعـــالي للأإن تمثـــل ذهنـــي ون عبـــارة عـــيـــصبح المكـــابـــذلك العمـــد وتنـــاثر أشـــلاء الـــضحايا 

ًنطباعا صـوريا عـن الحالـة النفـسية التـي تعيـشها الشخـصيات كـذلك يعتمـد إنه يخلق إوالمواقف أي  ً
ـــة والمـــشوهة والمنكـــسرة عبـــر  فـــي صـــياغته لمفـــردات المكـــان علـــى تلـــك المنـــاظر والخطـــوط المائل

ًس وتتــرك نوعــا مــن القــبح الــذي يمــنح اســتخدام مــادة الأســلاك الــشائكة التــي تعطينــا هــذا الإحــسا
العــرض بعــده التعبيــري فالمكــان فــي المــسرحية لا يتأســس علــى وفــق مرجعيــات تاريخيــة محــددة أو 

بيئيــة صــارمة إنمــا هــو يحــاول إن يؤســس أطــره التاريخيــة النابعــة مــن الحــدث نفــسه أي إن البيئــة 

  .النفسية هنا هي التي تخلق المحدودة المكانية بداخل العرض 

وهـــذا الـــصراخ يقـــاض النـــائمين مـــن ســـباتهم الأبـــدي لإ ًوتعـــود الشخـــصية لتـــصرخ مجـــددا

حيــاء الهــدف منــه صــحوة كــل الخــانعين الخــائفين المنعــزلين وكــذلك نهــوض لأموجــه إلــى ا) النــداء(

المــوتى مــرة أخــرى لنقــل مــا حــل بهــم مــن بــلاء إلــى مــسامع المتلقــين ولعلهــا رســالة أراد بهــا المخــرج 

  .الأمان والتكاتف ضد كل عنونة للقتال والإرهابالوصول إلى بر 

عتبــاره إنــه يعتمـد علــى جـسد الممثــل بإخـرج المنحــى التعبيـري فــي المكـان فولكـي يعمــق الم  

نـه يـستخدم المجموعـة فـي ألحركة علـى خـشبة المـسرح لـذلك نجـد طاقة تعبيرية مؤثرة في صياغة ا

حــداث إذ إننــا نــشهد تعبيــرات حركيــة لأايــة التــي تــأتي متزامنــة مــع تطــور غلــب التــشكيلات الحركأ

 أولهمــا حركــة متنوعــة تتــوازى مــع حركــة الشخــصيات الفرديــة وهــذا مــا يخلــق مــن التماثــل الحركــي

ثنــاء أتــه ومــا ينتجــه مــن دلالات تعبيريــة عتبارهــا تــشير إلــى المكــان وجغرافيإالشخــصية المنفــردة ب
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مثلـين فـي فـضاء المـسرح مجموعـة المحركة تلك الشخصية والمستوى الثاني يأتي عبر توزيـع كتـل 

 ًن المخرج يميل إلى تحشيد عدد كبير من الممثلين في فضاء العرض ليعطي لنا إحـساساأ نجد إذ

  إذعة على منطقة وسـط يمـين المـسرحمتلاء المكان وهو ما نجده في توزيع المخرج لهذه المجموإب

ن حركــة المجموعـــة تتنــوع بـــين إفـــي أكثــر حراكتهـــا التعبيريــة كــذلك تتحلــق حــول الـــسلم الأبــيض فـــ

الحركــة الــسريعة والمتوســطة والبطيئــة لتخلــق لنــا إيقاعيــة المكــان بينمــا تحتــل المجموعــة التــي تمثــل 

 للمجموعـة التـي ترتـدي ً تكـون معـادلاإذوسـط يـسار المـسرح ) للـون الأسـودا(قطب الـصراع الثـاني 

 بــين عمــق ً مكانيــاًخلــق تواصــلاة عمــق المــسرح وتبــيض بينمــا تــشغل الشخــصيات الرئيــساللــون الأ

ً وايابـا والتركيـز علـى فتحـة المـسرح ًالمسرح ومقدمته من خـلال الحركـة المـستمرة ذهابـا ) مبوشـةالك(ٕ

ي المخــرج بهــذا التوزيــع الجغرافــي للمجــاميع والشخــصيات ليتــسم المكــان فــي هــذه الحركــة ، ولا يكتفــ

 تنتقـل كـل إذصيات الرئيـسة عتين والشخـٕبطابعه المميز وانما يجعل ثمة عملية تـداخل بـين المجمـو

مجموعة إلى مساحة أخرى وكل شخصية إلى مساحات متعددة ويجري ذلك بحسب تطـور الحـدث 

لـة وتنامي الصراع وأفعاله المختلفة فعمـل المخـرج إلـى حمـل الشخـصيات العبـوات وهـي مرمـزة بدلا

ه بـإطلاق ضـحكات مـسمومة ن المفتـي يـستهين بكـل هـذا ويـسخر منـأغير ) العراق(إلى بلد النفط 

ه فحـسب ولا بكلماتـه المـسمومة ٕوقاتلة واذا به ينفذ بيده القذرتين عمليـات القتـل والإبـادة لا مـن منبـر

  .تجاه أبناء دينهم الأوحدإنه يقتل بيده ليثبت مدى تعسفهم إإذ 

نــه إلــشكل العــام للمكــان فــي المــسرحية فجــل تعزيــز الخاصــية التعبيريــة فــي صــياغة اأومــن   

 علــى أســلوب ًعلــى التوزيــع المتناســق للكتــل البــشرية علــى الخــشبة معتمــدا) المخــرج(تمــد أيــضا يع

د متحرك ضـمن أي مشهد متوقف و مشه) ستوب كادر(التوقف في الحركة والفعل وهو ما يعرف 

نـه يحقـق حركـة الفعـل المـسرحي إركيـز علـى أفعـال محـددة بعينهـا أي جل التأالمشهد الواحد ، من 

جدليــة اكن ممــا يخلــق جدليــة فــي الحركــة والــسكون ضــمن الفعــل المــسرحي وهــذه الضــمن محــيط ســ

ة فـي بـن سـمة التوقـف والحركـة هـي الغالأيقـاع المكـان لـذلك نجـد إهي التي تـسهم أيـضا فـي خلـق 

  .فعل المجاميع ضمن فضاء العرض 

تعبيـر ما الموسيقى فقد وضـفها المخـرج بطريقـة ظربيـة لأ المألوف ،  عنن الحركة بعيدةإو  

 علـى صـبر ًتأكيـدا) ونـصبر(عن المأساة الحاصلة على العراق وموتاه المظلومين ، وبتكـرار كلمـة 

تنــدد بحياتــه العــراقيين ومــدى تحملهــم لمــا مــر علــيهم ، ومــا يمــر مــن خــلال إصــدار فتــاوى جديــد 

 علـى الخـضوع ليـصرح مـرة أخـرى قبـل مجـاميع تـشكليه جديـدة وبجلـوس يـدلويعود المخرج ليـضع 

  .لى المظلومية التي حلت عليهمإرحية هاء المسنتإ

داتـــه المتعـــددة التـــي تخلـــق مكـــان ن المخـــرج ينـــوع فـــي التكـــوين العـــام لمفرأونلاحـــظ كـــذلك   

شــكال متعــددة فمــرة نجــد أنــه يــستخدم التكــوين الموضــعي بإحــداث وخاصــة تعاملــه مــع الممثــل فلأا
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كـذا بحـسب تطـور إيقـاع المكـان ، ويرافـق ذلـك  وهاً أو زاحفـاًًالممثل واقفا وأخرى منحنيا وثالثة نائمـ

نتقــال المــستمر مــن منطقــة إلــى أخــرى علــى خــشبة لإلتكــوين المتنــوع الــذي يعتمــد علــى ااســتخدامه ل

  .المسرح ، الأمر الذي يظهر ترميز الجسد وبعده على الحركات الواقعية 

ارهم نتـصإمـسرحية بلمفتى وزبانيتـه لينهـي النتفاضة جماعية ضد اإوبالنهاية يقوم المخرج ب  

وتنتهـــي ) ورة يـــا بغـــدادمنـــص(قـــصد الـــشهداء ضـــد كـــل القـــوى الظـــلام والطغيـــان وصـــوت أنـــشودة أو

  .نتصار حقيقي لكل قوى الظلم والطغيانإالمسرحية ب

  )                                       ثورة الموتى (  مسرحية 

  أروين شو:  تأليف 

  جاسم الحسني  : ٕعداد واخراج إ  

العامة على المـزج بـين الأفعـال الواقعيـة والأفعـال التعبيريـة فهـي المسرحية ؤسس أحداثها ت

ًتطرح لنا واقعا مأساويا يتمثل في الحرب ونتائجها على الشخصيات وهو منحـى واقعـي يـصور لنـا  ً
 يـــذوب بـــداخل الحـــدث قـــدرة الحـــروب فـــي الفتـــك بالإنـــسان لكـــن هـــذا الحـــدث الـــواقعي ســـرعان مـــا

 الأمريكـان الـدفن بعـد ن أزمة المسرحية تقوم على رفض مجموعة من القتلى الجنودأجد التعبيري ن

حــداث التعبيريــة ، لأحــداث الواقعيــة والأمــي يــصور التجــاور الأســلوبي بــين اختــراق ثيإمــوتهم وهــو 

فالمسرحية على الرغم من أنها تتحدث عن عـالم خـارجي هـو عـالم الحـرب إلا أنهـا تغـور فـي ذلـك 

ل الوجدانيـة للشخـصيات وهـذا يعنـي نفعـالات والأحـوالإنطباعـات واإيه مـن  ما ترتكز علالعالم عبر

ُا◌ًن المـــسرحية تبـــدأ بتجـــاوز البـــديهيات الزمانيـــة والمكانيـــة لتقتـــرح بـــديلا جديـــدأ  مـــن ناحيـــة الزمـــان ً

جـل تجـسيد فعاليـات ألكبيـر فـي عـالم الـذات الـداخلي مـن سـتغراق الإ يتأسس على ذلك اإذوالمكان 

مـــد علـــى تجريـــد العـــالم الـــواقعي مـــن  تعتإذلك تعيـــد صـــياغة العـــالم الخـــارجي  العـــالم وهـــي بـــذذلـــك

شتراطاته ومسلماته لصالح الفعل التعبيري الذي تنعكس مدياته على المكان ودلالاته فـي العـرض إ

.  

نتقـــال الجغرافـــي فقـــط كمـــا هـــو الحـــال فـــي لإمكـــان المتحـــول فـــي العـــرض لا يعنـــي اإن ال

فتتـاحي للمـسرحية لإان المـشهد أإلـى التحـول الـدلالي للمكـان فنجـد  بل يتعدى ذلك المسرح الواقعي

 للجنــود المــوتى إنمــا يعطــون دلالــة جديــدة عنــدما ٍيــه الجنــود وهــم يقومــون بحفــر قبــورالــذي يظهــر ف

 كانــت بالأصــل تأخــذ عمليــة الحفــر معنيــين متــوازيين فــالقبور التــي يــتم حفرهــا هــي فــي واقــع الحــال

/ القبــر ( فيهــا الجنــود مــن خطــر المــوت لــذلك تنــشطر الدلالــة المكانيــة إلــى ىءل يختبــخنــادق للقتــا

ن الخنـدق يحفـظ أعتبـار إن الخنـدق يـدل علـى الحيـاة بإ فإذا كان القبر يدل علـى المـوت فـ)الخندق

ًالحيـــاة عنـــدما يختبـــئ الجنـــدي فيـــه وهـــو مـــا يعطـــي توازيـــا آخـــر بـــين المكـــان كمعطـــى تعبيـــري فـــي 
 متــداخلين مــاخــر إلــى معنيــين متناقــضين ولكنهي الــذي ينــشطر هــو الآانــب الثيمــالعــرض وبــين الج
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ًالجنــدي فــي الحــرب أمــرا طبيعيــا فــًمعــا كــان مــوت  ك ئــلؤن يــرفض أأن الأمــر الغيــر طبيعــي هــو إً

أسـاة الحـرب لـذلك مالجنود عملية دفنهم وهذا يعني موقف رافض من أولئك الجنـود لمـا يجـري فـي 

ًدر مبدأ المحاكاة الواقعية ويؤسـس شـكلا تعبيريـا لتلـك المحاكـاة يـنعكس ن النص بالأصل يغاأنجد  ً
 تتجرد من مرجعيـاتهم إذالعرض ولغته ومفرداته البصرية بصورة  واضحة على طبيعة الحركة في 

الواقعيـــة لتـــدخل إلـــى عـــالم التأويـــل والتجـــاوز علـــى المرجعيـــات ســـابقة الـــذكر ، فـــإذا كانـــت الرؤيـــة 

تحـول إلـى رؤيـة بالغـة الغرابـة نها فـي هـذا العـرض تإي السائدة ف الواقعي هالموضوعية في المسرح

 تتـــصادم إرادتـــان متـــساويتان فـــي إذشـــكال القـــبح الإنـــساني أ مـــن اً جديـــدًنهـــا تظهـــر لنـــا شـــكلاإبـــل 

المـــسرح ف المخــرج مــساحة ظــ وإذتــالي إلــى تنـــوع واضــح فــي المكــان الوســائل وهــذا مــا يــؤدي بال

نـــه قـــام بعـــزل أته وخاصـــة وجودهـــا المكـــاني إذ نجـــد حـــداث شخـــصياأ الـــدائري ووزع علـــى جانبهـــا

 عـدم وجـود كـواليس مـسرحية يمكنهـا المشاهد بواسطة توزيع ديكوراتهـا علـى شـكل نـصف دائـرة مـع

ن أنها أفـة مـن الوسـائل التقنيـة التـي مـن شـن تحدد تلك القطع الديكورية لـذلك يـستخدم أنـواع مختلأ

ي  العـرض ، ولعـل فـي مقدمـة تلـك الوسـائل اسـتخدام الإضـاءة فـتعزز صمود الرؤيـة التعبيريـة فـي

 ويـضيء خـرُلى التعتـيم علـى كـل المـشاهد الأن المخرج يعمد إأالكشف عن جغرافية المشهد فنجد 

 وهــذا مــا يمــنح المــشهد الــذي تــم خــرُثــه بينمــا يعــتم علــى المــشاهد الأحداأ يركــز علــى اً واحــداًمــشهد

ًالتركيــز عليــه حــضورا بــصريا واضــ مــام المتلقــي ومــع التنــوع فــي اللــون تــصبح الدلالــة التعبيريــة أ اًحً

 المناقـشة التـي  تـتم بـين الجنـود ًأكثر حضورا في المشهد إذ إن المخرج يعتمـد اللـون الأحمـر طيلـة

 إذ   بالدفنثناء مناقشة عملية الدفن من قبلهم بينما يستخدم اللون الأصفر عند قيام الجنود الموتىأ

 عـن ثـورة ًم الإضاءة هي تعبير عـن دواخـل الشخـصيات فكـان اللـون الأحمـر معبـران استخداأنجد 

الشخصيات المتمثلة بالجنود ضد الواقع الذي يهين قيمة الإنسان وكـذلك يـشير إلـى دمويـة المكـان 

 عن شبح الموتى الذي يحاصـر الشخـصيات المتلاشـية بـين الجثـث ، ًإما اللون الصفر فكان معبرا

  .عبرة عن دواخل الشخصيات ودلالة المكان فكانت الإضاءة م

 يـشكل الإيقـاع ً بـصرياًنتقالات في الضوء هي التي تعطـي لجغرافيـة الحـدث تنوعـالإوهذه ا  

العام للعرض إذ إن مناخ العـرض يـصبح مجموعـة مـن التـداخلات الرمزيـة التـي تفرزهـا لغـة اللـون 

ذاتيــة للشخــصيات وماســاتها العامــة نفعــالات اللإفة رمزيــة تنبثــق مــن التركيــز علــى اوهــي ذات صــ

 تــصبح الإضــاءة عنــصر مــن إذجانــب النفــسي فــي حيــاة الشخــصيات فهــذين اللــونين يعبــران عــن ال

تـصبح كاشـفة عـن العناصر الفعالة في المعالجة التقنية التي يستخدمها الإخراج ، إذ إن الإضـاءة 

وحشة والمخيفة عبر هـذا التجـاور بطال المسرحية فتصور لنا مناخ الشخصية المتالعالم الداخلي لأ

ن المخــرج يــستخدم مفــردات واقعيــة مثــل أكيــاس الرمــل لبنــاء أين عــالم الحيــاة وعــالم المــوت ومــع بــ

الخنــدق ومجــازف الحفــر إلا انــه يكــسر هــذه الحــدة الواقعيــة التــي نجــدها فــي تلــك المفــردات عنــدما 
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ن جميـــع الشخـــصيات أ بـــاًيعمـــد إلـــى وضـــع شـــبكة للـــصيد فـــي خلفيـــة الخنـــدق ليعطـــي لنـــا انطباعـــ

الموجودة في المسرحية سواء تلك الشخصيات الحية أم الميتة هي في واقع الحال في شـرك اللعبـة 

التراجيــديا التــي يفرزهــا فعــل الحــرب الــدموي لــذلك تــصبح حتــى المفــردات الواقعيــة فــي هــذا المــشهد 

ن المشهد عبارة عن فـضاء عبارة عن مرموزات بعالم تعبيري يعكس الطبيعة الجوهرية للمكان فيكو

فقـــه التعبيـــري أ المكـــان مـــن دلالتـــه الواقعيـــة إلـــى تعبيـــري لحلـــم أو كـــابوس مثيـــر أو مـــزعج فيخـــرج

نفعــالات النفــسية للشخــصيات وعالمهــا الــداخلي وهــو مــا يمــنح المكــان تلقائيــة لإًفيــصبح دالا علــى ا

الات المكانيـة التـي تكتـشف نتقـلإمـا اأنـساق العـرض المـسرحي أ من ً فاعلاًوفطرية تجعل منه نسقا

على المستوى العام سواء فـي قيـادة الجـيش أو ) رفض الجنود الموتى لعملية دفنهم (تطور الحدث 

لمكـان تـذهب باتجـاه غرفـة ن التحـولات الجغرافيـة لأك الحدث في عالم الصحافة إذ نجد تمثلات ذل

ًولا ومن ثم غرفة رئيس التحرير ثانيا والعودة إلى اأالجنرال   وهـذه التحـولات كلهـا تـسهم ًلخندق ثالثـاً

تم بالتفاصـيل الدقيقـة للمكـان بـل ن المخـرج لا يهـأ التراجيدي إلـى الإمـام لـذلك نجـد في دفع الحدث

نــه يــستعير بعــض المفــردات الواقعيــة لخلــق نــوع مــن الإيحــاء وهــذا مــا يجــرد المكــان مــن ســبغته إ

  .الواقعية وهذا ما يطرح الإيقاع العام للعرض 

نـه يخلـق إعالم الشخصيات الداخلي أكثر إلا  الرغم من عدم قدرته على الغوص في على  

ًمنظرا كاشفا للتشويه الداخلي الذي يحصل في المكان عبـر تلـك الخطـوط المائلـة والمـستقيمة التـي  ً
تهــيمن علــى حركــة الشخــصيات وأفعالهــا فيفــرز لنــا عناصــر ســينوغرافية غيــر كاملــة وغيــر متماثلــة 

ن تحقـق لنـا بيئـة محـددة أالـدلالات التـي يبثهـا مكـان العـرض  وهذا يجعل مـن تلـك وبشكل مقصود

  .هي بيئة العرض الذي ينشدها المخرج 

مكــــان بــــشكله ويــــستخدم المخــــرج آليــــة أخــــرى مــــن الآليــــات التقنيــــة التــــي تعــــزز حــــضور ال  

يـــة  نجـــد الشخـــصيات النـــسائية تكـــون فـــي داخـــل المـــشهد العـــام منـــذ بداإذالتعبيـــري فـــي العـــرض 

المسرحية ولكنها تكون شخصيات غير متحركة وغير فاعلة حتى يحين موعـد دخولهـا فـي الحـدث 

نــه أالتقنيــة أكثــر مــن مــشهد إضــافة إلــى نــه يكــرر هــذه إ إذج يــدرك لعبــة التحــول فــي المكــان فـالمخر

يعزز هذه التقنية باستخدام  وضـعيات محـددة للأجـساد الممثلـين عنـدما يعطـون ظهـورهم للجمهـور 

مــامهم وهـــي تقنيــات تتماشـــى مــع طبيعـــة أ غيــر داخلـــين فــي الحـــدث الــذي يـــدور لــة علــى أنهـــمدلا

ن يختفـي الممثـل وراءهـا فيكـون كـل أ حيـث لا تكـون هنالـك كـواليس يمكـن الفضاء المفتوح الدائري

مـام الجمهـور ومـا يعـزز هـذا الكـشف فـي أري وكـأن اللعبـة المـسرحية مفـضوحة ًشئ معلنا وغير س

ية هـو التـداخل فـي مـستويات الحركـة بـين الحيـاة العـسكرية التـي تمثلهـا الشخـصيات اللعبة المـسرح

وكــان جــل إقنــاعهم بــضرورة الخــضوع بــأمر الــدفن أتــي تــأتي إلــى مكــان دفــن المــوتى مــن النــسوية ال

ساتها الكبيرة مع دفن أجساد موتاه وهذا يؤكـد علـى تلـك أن تطمر مأهذه الشخصيات النسوية تريد 
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لواضــحة فــي حركــة الشخــصيات النفــسية وهــو مــا يعــزز مــن تركيــز الجانــب الموضــعي الديناميكيــة ا

 .على أزمة الشخصيات الداخلية 

  الفصل الرابع

  النتائج 

مــن خــلال الــصورة الأولــى للمكــان )فتــاوى للإيجــار(بــرزت تلغرافيــة المكــان فــي مــسرحية  -١      

 تعبيريـــة  المكـــان المـــسرحي بدلالـــةمتـــازإاق وهـــي مـــؤطرة بالأســـلاك الـــشائكة فبإظهـــار معـــالم العـــر

) ثــورة المــوتى(حــالات دلاليــة واضــحة لإيــصال فكــرة الــسجن ،أمــا فــي المــسرحية إغامــضة تمتلــك 

فنجد تلغرافية المكـان قـد تجـسدت فـي وضـع المخـرج شـبكة الـصيد فـي خلفيـة الخنـدق للدلالـة علـى 

شارك فــي هــذه اللعبــة جميــع ســقط فــي شــرك الحــرب الــرافض لهــا والمــساند فالكــل يجــب أن يــالأن 

حالــة نــسبية مثلــت إة صــريحة بأســلوب تلغرافــي مــبهم ذي وبــذلك فقــد عبــر المكــان عــن حالــ.اللعينــة

  .حدى دلالات المكان في المسرح التعبيري إ

مـــن خـــلال الغـــوص فـــي الـــذات ) ثـــورة المـــوتى(بتعـــد المكـــان عـــن الواقعيـــة فـــي مـــسرحية إ-٢     

صراحة عــن العــالم الخــارجي وبواقعيــة مــن خــلال بــ لمكــان اتحــدثذ إللتعبيــر عــن العــالم الخــارجي 

ًالـذات وعبـر عـن موقفهـا الـداخلي الـرافض لهـذه المأسـاة مظهـرا ذ تغلغـل فـي خفايـا إالجنود والقتلى 
كمـا يمكـن القـول بـأن التعبيـر الواقع الذي أتسم بالحلميـة عبـر الإحـالات للـدلالات المكانيـة المعبـرة 

حمـــر المعبـــر عـــن ثـــورة لأســـتخدام اللـــون اإ تجـــسد مـــن خـــلال عـــن دواخـــل وخفايـــا الشخـــصيات قـــد

فتـاوى ( مـسرحية مـا فـيأًصـفر تعبيـرا عـن شـبح المـوت ، لألشخصيات ضد واقع الحـرب ،واللـون اا

ًســـتخدم المخـــرج أســـلوبا تعبيريـــا ا فقـــد )للإيجـــار   هالمكـــان مـــن خـــلال اســـتخداميبتعـــد عـــن واقعيـــة ً

ًومعبرا عـن الـصراعات الداخليـة  عن أعرافه الواقعية اًالأسلاك الشائكة وقبور ليصبح المكان خارج
  .للشخصيات 

مـن حالـة مبـسطة إلـى حالـة أخـرى مبـالغ فيهـا ) ثـورة المـوتى(نتقال المكان في مـسرحية إرز  ب-٣ 

فالخندق تحول إلى قبر ليعبر عن بساطة الحياة التي تتحول إلى مبالغـة المـوت ،أمـا فـي مـسرحية 

علـى بـساطتها تتحـول إلـى كـائن هـو الحـصان وقطعـة القمـاش البيـضاء فالعـصى ) فتاوى للإيجار(

  .نتقال المكان من التبسيط إلى المبالغة لبيان رمزية مكانه إتحول إلى كفن وبذلك تجسدت دلالة ت

بـدت الجـدران مكـسره ومفتتـه )فتـاوى للإيجـار(ظهرت المناظر المسرحية مـشوهة ففـي مـسرحية  -٤

فأن تشويه وتفتيت المنظر المسرحي كان من خلال الجثـث المتنـاثرة )ثورة الموتى(أما في مسرحية 

شـلاء المنظـر المـسرحي للتعبيـر في حركة الممثلين مما يظهر تقطيعـاً  لأ) ستوب كادر(واستخدام 

  .نكسار الذات الإنسانية ومعاناتها وتحطمها إعن 
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 مـــع حركـــة الفعـــل اًلعلامـــاتي فـــي بنـــاء المكـــان تماشـــياّعتمـــدت تلـــك العـــروض علـــى التحـــول إ -٥

ًالمسرحي بحيث لم يكن هناك منظرا ثابتا  في تحـولات المكـان ،كما يمكن القول بأن التنوع الدلالي ً

ضـطر إأداء الممثـل الـذي ت علـى أثـر وتفعيل الخطاب المـسرحيفي همت ارؤية جمالية سقد وفر 

  .ّرية قابلة للتحول إلى التعامل مع مفردات المكان ليس كونها مفردات واقعية بل مفردات تعبي

إن وضـــوح الـــسمة التعبيريـــة فـــي المكـــان لهـــذه العـــروض حـــدد المخـــرجين فـــي تأســـيس حركـــة  -٦

  .عبيريته إخراجية تستثمر الطبيعة الجمالية لهذا المكان بما يتوافق مع ت

ًخلقت المفردات المختلفة في تأثيث المكان نوعـا مـن الإيقـاع الجمـالي الـذي أسـس لـشكل ذلـك  -٧
  .ً مقترحا تعبيريته عبر الحركة الديناميكية لتلك المفردات المكان

تفــاوت مــستوى إنجــاز المكــان التعبيــري ومــستوى تنوعــه الــدلالي فــي العــروض بحــسب فاعليــة  -٨

يــة ، ومنهــا مــا المخــرج فــي التعامــل مــع مفــردات المكــان ، فمنهــا مــا ظــل ضــمن تــصوراته الايقون

  .شارية أو رمزية إّتحول إلى علامات 

 المكــان فــي المــسرح خــضع التنــوع الــدلالي للمكــان التعبيــري فــي تلــك العــروض إلــى اشــتراطات -٩

 لم يكن يشير إلى أمكنة جغرافية محددة ، بل كان يشير لدواخل الشخصيات وتطور إذالتعبيري ، 

  . فعلها السيكلوجي 

  الاستنتاجات 

  :توصل الباحث إلى الاستنتاجات التالية 

سرحية في التعامل مع المكان بين الإبقـاء علـى واقعيتـه وبـين اعتبـاره أحـد تنوعت التجارب الم -١

 .الفرضيات التجريبية في العروض المسرحية 

ً كونـــه يـــشير دائمـــا إلـــى خـــرُتعبيـــري عـــن غيـــره فـــي المـــسارح الأختلـــف المكـــان فـــي المـــسرح الإ -٢
 . معطيات الحدث النفسية دون الإشارة إلى المحددات الجغرافية

ًن المنظــور فــي المكــان التعبيــري واقعيــا بــل كانــت دائمــا الخطــوط والكتــل تختــرق قــوانين لــم يكــ -٣ ً
ّالخط والكتلة كونها تشير إلى خطوط مكسورة أو كتـل مـشوهة لتبـرز بـشاعة الثيمـات التـي تتناولهـا 

 .التعبيرية من الناحية الثيمية 

دلاليــــة التــــي أعطــــت لرؤيــــة ًعبــــر المكــــان التعبيــــري دومــــا عــــن جمالياتــــه بواســــطة تحولاتــــه ال -٤

ًالمخرجين تأثيرا واضحا على الجمهور  ً. 

ساهم الممثل دوما بالتعاون مع الكتل الديكورية في خلق المكـان التعبيـري عبـر طريقـة تعاملـه  -٥

 .التي تبتعد عن الواقعية 

ًلعبــت الإضــاءة وتحولاتهــا التقنيــة بحــسب العــصور دورا كبيــرا فــي إضــفاء المنــاخ العــام ع -٦ لــى ً

 .المكان التعبيري عن طريق مساقط الإضاءة وطبيعة الأجهزة المستخدمة 
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عتماد التنوع الدلالي في المكان الى التأثير النفسي فـي إ وعبر ًهدفت العروض التعبيرية دائما -٧

 .الجمهور من خلال المجاورة في مناطق الحلم واللاوعي 

حالــة إتلــك ريحة بأســلوب تلغرافــي مــبهم يمأمتــاز المكــان فــي المــسرح التعبيــري بطــرح حالــة صــ -٨

 .نسبية الوضوح

  .يعبر المكان عن الصراعات الداخلية للشخصيات في المسرح التعبيري  -٩

  التوصيات

  :يوصي الباحث بما يلي 

تــوفير المــستلزمات التقنيــة التــي مــن شــأنها تعميــق رؤى المخــرجين فــي الكليــة لتقــديم عــروض  -1

هب فنيــة وبــضمنها التعبيريــة مثــل أجهــزة الإضــاءة والــديكور والأزيــاء ّجماليــة تنتمــي إلــى عــدة مــذا

 .وغيرها 

دراســة تــأثير المــذاهب الفنيــة فــي تطــور الــرؤى الإخراجيــة فــي المــسرح التعبيــري والبنــاء الفنــي  -٢

  .للعرض 

  مقترحاتال

 .تجليات المكان في المسرح التعبيري العراقي  -١

 .رية المسرحية جماليات التعبير في العروض التعبي-٢

 .دلالات المكان في المسرح التعبيري الالماني -٣

  . تمثلات الذات في العروض المسرحية التعبيرية  -٤
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المجلس الوطني للثقافـة :الكويت(،)١٩(،سلسلة عالم المعرفةالمخرج في المسرح المعاصر: أردش،سعد-٦

   ).١٩٧٩والفنون والاداب،

مركــز اللغــات :القــاهرة(ســامح فكــري:تــر )١٩٩٢حتــى١٨٩٢مــن (المــسرح الطليعــي :يــستوفر اينز،كر-٧  

  ).١٩٩٦أكاديمية الفنون،-والترجمة

  ).١٩٩٨٠دار الحرية للطباعة،:بغداد(غالب هلسا:،ترجماليات المكان:باشلار،غاستون-٨

ـــــك-٩ ـــــي ،اري ـــــة المـــــسرح الحـــــديث: بينتل ـــــروت :،ترنظري ـــــد المـــــسيح ث وزارة منـــــشورات :بغـــــداد(يوســـــف عب

  ).١٩٧٥الإعلام،

  ).١٩٩٠دار المأمون للترجمة والنشر،:بغداد(فخري خليل :،ترالفن الأوربي الحديث: باونيس،الان-١٠

 ).١٩٨٥المطبعة الكاثوليكية  ،:بيروت(٩ ،طمنجد الطالب: البستاني ،فؤاد افرام -١١

دار المأمون للترجمـة :ادبغد(سمير عبد الرحيم الجلبي :،تر١،جالموسوعة المسرحية: تيلر،جون رسل-١٢

  ).١٩٩٠والنشر،

دار الحريـــــــة :بغـــــــداد  (قـــــــراءة وتـــــــأملات فـــــــي المـــــــسرح الإغريقـــــــي:جميـــــــل نـــــــصيف . التكريتـــــــي ،د-١٣

  ).١٩٨٥للطباعة،

  ).١٩٧١دار الشعب،:القاهرة(معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية:ابراهيم . حمادة،د-١٤

ـــاد-١٥ ـــسيمياء فـــي المـــسرح: جـــلال، زي ـــة الهاشمية،منـــشورات وزارة ع(مـــدخل إلـــى ال مـــان المملكـــة الاردني

  ).١٩٩٢الثقافة ،
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 ).دار الشؤون الثقافية ،بلا ت :بغداد  (التعريفات: الجرجاني ،أبو الحسن بن محمد بن علي -١٦

  ).١٩٧٣إصدار مكتبة لاروس،:كندا (١،طمعجم لاروس: الجررن،خليل وآخرون -١٧

دار المـــأمون :بغـــداد(  عربـــي–حات المـــسرحية،انكليزي معجـــم المـــصطل: الجلبي،ســـمير عبـــد الـــرحيم -١٨

 ).١٩٩٣للترجمة والنشر،

  ).١٩٨٦دار الشؤون الثقافية العامة ،:بغداد(سامي خشبة:،ترمعنى الفن:ريد،هربت-١٩

   ).١٩٨٢دار الرسالة ،:الكويت  (مختار الصحاح: الرازي ،محمد بن أبي بكر بن عبد القادر -٢٠

  ).١٩٨٢دار الكتاب اللبناني،:بيروت (٢ ،جلسفيالمعجم الف: صليبا،جميل-٢١

  ).١٩٩٦حلب،مركز الانماء الحضاري ،:سوريا(١،طاللسانيات والدلالة: عياشي ،منذر -٢٢

  ).١٩٧١الهيئة المصرية للكتاب والنشر ،:مصر(فن المسرح: عمر،محمد فرحات-٢٣

   ).١٩٩٤دار المشرق ،(المسرح التعبيري: العذاري ،طارق -٢٤

المؤســـسة المـــصرية العامـــة للتـــأليف والإرشـــاد والنـــشر ، الـــدار ( الـــديكور المـــسرحي: لويس  مليكـــة،-٢٥

  ).العربية للتأليف والترجمة ، بلا 

  ). ١٩٦٦دار الثقافة،: بيروت ( خطاب صدقي:،ترفن المسرحية:  ميليت فرويب،وجرالديدس بتبي-٢٦

رة الثقافـــة ،مهرجـــان القـــاهرة الـــدولي وزا:القـــاهرة(محمـــود كامـــل .د:،ترمـــاكس راينهـــارت:  ســـتيان،ج،ل-٢٧

  ).للمسرح التجريدي

مركــــز اللغــــات والترجمــــة :القــــاهرة(محمــــد الــــسيد وأخــــرون.د:،ترالفــــضاء المــــسرحي:  ميردونــــد،جيمس-٢٨

  ).اكاديمية الفنون

دار الكاتــــــب للطباعــــــة :القــــــاهرة(١٦١٦-١٥٦٤ولــــــيم شكــــــسبير شــــــاعر المــــــسرح : موســــــى ،فاطمــــــة-٢٩

  ).والنشر،بلا

ــــشارقة(نهــــاد صــــليحة: ،تــــرنظريــــة العــــرض المــــسرحي:جوليــــان هلتــــون ،-٣٠ ــــداع :ال ــــشارقة للاب مركــــز ال

  ).٢٠٠١الفكري،

وزارة التعلـيم العـالي والبحـث العلمـي ،جامعـة :العراق(نظرات في فن التمثيل: عقيل مهدي . يوسف،د-٣١

  ).١٩٨٨بغداد ،كلية الفنون الجميلة،

 ).٢٠٠٠دار المشرق ،:مغرب (ائية دراسة سيمي–الفضاء المسرحي :  اليوسف،اكرم -٣٢

 :الدوريات  •

ـــــاروق-٣٣ ـــــد الوهـــــاب ،ف ـــــي المـــــسرح: عب ـــــري ف ـــــاهرة (،مجلة المـــــسرحالمـــــذهب التعبي ـــــسنة ٨عـــــدد : الق ،ال

   ).١٩٦٤الأولى،

ـــاة المـــسرحية :المنيعي،حـــسن -٣٤ ســـوريا ،مطـــابع الهيئـــة العامـــة :دمـــشق (المـــسرح التعبيـــري الالماني،مجلـــة الحي

  .٧٠،٢٠٠٩-٦٩السورية للكتاب ،ع 

  :)الانترنيت (المواقع الالكترونية •

   مجلة يومية–الالكترونية )الاتحاد ( مجلة-٣٥
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    com.alkhashaba.wwwالالكترونية    ) الخشبة( مجلة -٣٦

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

  الملاحق

  )١(ملحق رقم 

  ستطلاعيةإستبانة إ

                                            المحترم:         الأستاذ الفاضل 

  ...تحية طيبة  

ـــة (يقـــوم الباحـــث بدراســـة        وتهـــدف الدراســـة إلـــى ) دلالات المكـــان فـــي العـــروض المـــسرحية التعبيري

 –التعـرف علــى دلالات المكــان فــي العــروض المــسرحية التعبيريــة ولا ســيما عــروض كليــة الفنــون الجميلــة 

، ومــن متطلبــات هــذه الدراســة هــو اختيــار عــروض تحمــل ملامــح المــذهب التعبيــري وهــذه .جامعــة بابــل 

 ،ولمــا يعهــده فــيكم مــن علميــة ٢٠٠٧-٢٠٠٥العــروض هــي مجموعــة لمــؤلفين ومخــرجين قــدموها للفتــرة 

ــيكم بهــذا الإودرايــة ــذا توجــه الباحــث إل مــام أ(      ) يان مــن خــلال وضــع علامــة ســتب فــي هــذا المجــال ل

   :رحي الذي يحمل الملامح التعبيرية كما في الجدول أدناه العرض المس

  المخرج   المعد–المؤلف   أسم المسرحية  ت
ســـــــــــــــــنة 

  العرض

العــــرض الــــذي 

يحمـــــل ملامـــــح 

  تعبيرية

ـــــد   معقول   ١ أحمـــــد محمـــــد عب

  الامير

    ٢٠٠٤  علي رضا 

    ٢٠٠٥  أحمد مجيد   سينج  بئر القديسين   ٢

    ٢٠٠٥  ميثم فاضل   ميثم فاضل   آخرة الطوفان   ٣

    ٢٠٠٥  علاء جبار مشكور   بيراندللو   الجرة   ٤
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يوم الأحد يكلف خمـس   ٥

  بيزات 

  

    ٢٠٠٥  زمن عزيز  خوزفينا

    ٢٠٠٥  عباس محمد ابراهيم .د  أحمد عبد الامير   الشك   ٦

محمــــــــــد حــــــــــسين .د  آلام السيد معروف   ٧

  حبيب

    ٢٠٠٥  محمد حسين حبيب . د

    ٢٠٠٦   الحسناويسامي  قاسم البياتي   سامي في الغربة   ٨

    ٢٠٠٦  عباس محمد أبراهيم .د  موفق أبو خمرة  فتاوى للإيجار   ٩

أن أدون الــــــشمس هــــــذا   ١٠

  النهار محال

    ٢٠٠٧  شاكر عبد العظيم   محمد الحربي 

 جاســـم -أوريـــن شـــو  ثورة الموتى  ١١

  الحسني 

    ٢٠٠٧  جاسم الحسني 

    ٢٠٠٧  علي رضا   علي رضا   عسر هضم   ١٢

    ٢٠٠٧  أحمد محمد عبد الامير  ي شناوة عل.د  كرستال   ١٣
 

  )٢(ملحق رقم 

    أســـماء الـــسادة الخبـــراء الـــذين أتفقـــوا علـــى العـــروض المـــسرحية التـــي تـــصلح أن تكـــون مجتمـــع البحـــث 

  : ومرتبة أسمائهم حسب الألقاب العلمية والحروف الأبجدية
  الكلية  الجامعة  اللقب العلمي  الاسم  ت

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.أ  عقيل جعفر الوائلي  ١

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.أ  عباس محمد إبراهيم ٢

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.أ  هدى هاشم محمد ٣

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.أ  علي محمد هادي  ٤

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م  محمد عباس حنتوش  ٥

 ية الفنون الجميلةكل  بابل  م.م  أحمد محمد عبد الأمير  ٦
 كلية الفنون الجميلة  بابل  م.م  عامر حامد محمد  7

  يبين مجتمع البحث) ٣(ملحق رقم 

  السنة  المخرج   المعد-المؤلف  المسرحية  ت

أحمـــــــد محمـــــــد عبـــــــد   معقول  ١

  ميرالأ

  ٢٠٠٤  علي رضا

عبـــــــــــــاس محمـــــــــــــد .د  أحمد عبد الامير  الشك  ٢

  براهيمإ

٢٠٠٥  
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عبـــــــــــــاس محمـــــــــــــد .د  موفق أبو خمرة  فتاوى للإيجار ٣

  إبراهيم

٢٠٠٦ 

 جاســــم -أوريــــن شــــو  ثورة الموتى  ٤

  الحسني

  ٢٠٠٧  جاسم الحسني

  ٢٠٠٧  علي رضا  علي رضا  عسر هضم ٥

أحمـــــــد محمـــــــد عبـــــــد   علي شناوة.د  كرستال  ٦

  الامير

٢٠٠٧  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  قبل عرضھا على الخبراء) ٤(ملحق رقم 

  ستطلاع آراء الخبراء   إستمارة إ

  الي والبحث العلمي وزارة التعليم الع

   جامعة بابل/كلية الفنون الجميلة

  قسم الفنون المسرحية 

  الأستاذ الفاضل                                                  المحترم

  :بعد التحية 

وتهــدف الدراســة إلــى ) دلالات المكــان فــي العــروض المــسرحية التعبيريــة (          يقــوم الباحــث بدراســة 

 –لــى دلالات المكــان فــي العــروض المــسرحية التعبيريــة لا ســيما عــروض كليــة الفنــون الجميلــة تعــرف ع

جامعـــــة بابـــــل وهـــــي تقـــــدم العـــــون للمخـــــرج والمـــــصمم والممثـــــل لتزيـــــد مـــــن معـــــرفتهم مـــــن ناحيـــــة المكـــــان 

التعبيري،والغايــة مــن هــذه الدراســة هــي تــسليط الــضوء علــى تعــدد دلالات المكــان مــن وظــائف دراميــة فــي 

البحـث إذ لم تـسبق دراسـة فـي حـدود -حسب علم الباحث-وتعد أول دراسة .وض المسرحية التعبيرية العر

ختـــصاص فـــي معـــالجتهم الإخراجيـــة ،وتنـــاول الباحـــث فـــي الإطـــار النظـــري الحاليـــة ، وهـــي تفيـــد ذوي الإ

المبحـث مبحثين كان الأول عن مفهوم المكان فـي المـسرح وقـد تـضمن نـشوء المكـان بمفهومـه العـام ،أمـا 

  . ٕأحتوى على مفهوم المكان في المسرحية التعبيرية وابراز أهم خصائصهفالثاني 
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  -:وقد أستنبط  الباحث من الإطار النظري بمؤشرات منها 

  .نطبـاعات والأحوال الوجدانية للشخصيات  تمثل العالم الخارجي من خلال الإ التعبيرية-١

نطباعــات كــان فــلا زمــان ولا مكــان محــدد للإن زمــان وم تــشويش المــسلمات المنطقيــة فــي التعبيريــة مــ-٢

 .اها  ومعالجتها للعالم الخارجي الوجدانية وهي تقدم صياغتها و رؤالنفسية و

 .ستجابة الذاتية للشخصيات  تؤكد التعبيرية على الجوهر الإنفعالي والإ-٣

 .بعد الطبيعيعتياد والواقعية أي تجريدها من الرد الحركة واللغة والمفردة من الإتج-٤

نفعاليـة للفنـان حيـث يكـون ذلـك رسـطية وتـستبدله بتجـسيد الحالـة الإ تجاوز التعبيرية مبـدأ المحاكـاة الأ-٥

 .التجسيد موضوع الإبداع الفني 

 . يلجأ إلى الاستغراق في عالم الذات الداخلي لتجسيد فعاليات الذات الانفعالية والوجودية-٦

ويه الواقــع عــن طريــق التبــسيط والمبالغــة والتفتيــت وخلــط الواقــع بــالرمز  يلجــأ الفنــان التعبيــري إلــى تــش-٧

 . والحلم 

 .نفعالية العاليةالتفجرات الوجدانية في النبر والإنبثاقات العاطفية و إعتماد الإ-٨

 .  في التعبيرية تتحول أية رؤية موضوعية إلى رؤية بالغة الذاتية بالغة الغرابة وربما بالغة القبح -٩

) الملاحظــة(ولمــا تتمتعــون بــه مــن خبــرة علميــة ، يتوجــه الباحــث إلــيكم لمــساعدته فــي بنــاء أداة بحثــه     

رائكــم الــسديدة لمــا ترونــه ًتعبيريــة ، راجيــا تفــضلكم بإبــداء آلتحديــد معرفــة دلالات المكــان فــي المــسرحية ال

 .ًمناسبا خدمة للبحث 
                    ولكم جزيل الشكر والامتنان                  

  الباحث                                                                                   

   سمير عبد المنعم محمد                                                                             

                                                                                       ٢٠١٢ 
 
  التعديل المقترح  لا يصلح  يصلح  الفقرة  ت

        . يمتاز المكان من الانتقال بين التبسيط والمبالغة  ١

ــــي طــــرح الأبالإ  ٢ ــــة المكــــان ف حــــداث تعــــاد عــــن واقعي

  .التاريخية 

      

        .يمتاز المكان بالرمزية   ٣

        .يتم خلط الواقع بشفرات حلمية  ٤

        ).غير صريح(المنظر تلغرافي   ٥

        .الإضاءة حادة ونبضية  ٦

        .رمزية المناخ   ٧

        .يعبر المكان عن الصراعات الداخلية للشخصية   ٨



 دلالات المكان في العروض المسرحية التعبيرية
 
 

 ٣٢٧

                                                                                                                                            
        . يمتاز فضاء الإضاءة بالإثارة   ٩

        .يتسم المكان بالتلقائية الفطرية   ١٠

        .تشويه المناظر المسرحية وتفتيتها  ١١

        .التماثل المقصودنعدام إ  ١٢

  )٥(ملحق رقم 

ســمائهم حــسب الألقــاب ومرتبــة ا ســماء الخبــراء الــذين قــدمت لهــم الاســتمارة حتــى يجــرى عليــه التــصحيح  ا

   : العلمية والحروف الأبجدية
ــــــــــــــب   الاسم  ت اللق

  العلمي

   الكلية  الجامعة

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.أ  هدى هاشم محمد ١

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.أ  علي محمد هادي ٢

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.  محمد فضيل شناوة  ٣

 كلية الفنون الجميلة  بابل  د.م.  محمد عباس حنتوش  ٤
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