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  بعاد الجمالية لفن الواقعية المضخمةالأ

  محسن رضا القزويني. د. م                                                   

                   كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل 

  فرع الرسم/  قسم الفنون التشكيلية 

  

  ملخص البحث

واقعيــة المــضخمة وقــد جــاء البحــث علــى أربــع درس البحــث الحــالي الإبعــاد الجماليــة لفــن ال

وقـد تبلـورت المـشكلة مـن خـلال ، فكان الأول منها قد احتوى على مـشكلة البحـث وأهميتـه، فصول

مــا هــي الإبعــاد الجماليــة لفــن الواقعيــة المــضخمة وقــاد هــذا التــساؤل : تــيالإجابــة علــى الــسؤال الآ

  .فن الواقعية المضخمةلوضع هدف البحث وهو التعرف على الإبعاد الجمالية ل

الأول ، وجــاء الفــصل الثــاني علــى مبحثــين، إمــا الفــصل الثــاني فقــد ضــم الإطــار النظــري

قـد تنـاول الأسـس ، فيما كان المبحـث الثـاني، تناول استعراض للإبعاد الجمالية لفن ما بعد الحداثة

 الكامنــة خلــف تيــار الفلــسفية والفنيــة لمفهــوم الواقعيــة المــضخمة إذ قــدم اســتعراض للأســس الفلــسفية

  .الواقعية المضخمة ومن ثم الأسس الفنية وتطبيقات الواقعية المضخمة بالفنون

إمـــا الفـــصل الثالـــث فقـــد احتـــوى علـــى إجـــراءات البحـــث وتـــضمن مجتمـــع البحـــث واختيـــار 

وأخيــرا جــاء الفــصل الرابــع علــى عــدد مــن . عينــة) ٣(وتحليــل العينــات البالغــة ، العينــة وأداة البحــث

  -:وقد كانت أهم النتائج هي،  والاستنتاجات والتوصيات والمقترحاتالنتائج

، كبعــد جمــالي حققــت الواقعيــة المــضخمة تواصــلية أو تعايــشية الإنــسان والإنــسان

 .وبين الإنسان وذاته وبين الإنسان والعالم

محاكــاة الواقــع فـــي تيــار الواقعيـــة المــضخمة هــو لـــيس بهــدف محاكاتهـــا فقــط بـــل 

 .فية وتوجيه انتباه المتلقي لتلك القيم التي تحملهالأدراك قيمها الخ

  : فيما كانت أهم الاستنتاجات هي

 . مثلت إعمال الواقعية المضخمة البعد الجمالي والمعرفي لمفاهيم الرأسمالية١

 . ان إعمال الواقعية المضخمة تعد نتاج المجتمعات ما بعد الصناعية٢

 .ة المضخمة اشتغال الأنساق الفكرية في فن الواقعي٣
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  مشكلة البحث

أن تمركز الخطاب الجمالي لتيارات الحداثة الفنية على اكتشاف السمة الجوهرية فيما هـو 

ًعرضـي والبحـث عميقـا فــي بنيـة العلاقـات القائمــة بـين الأشـكال غـذت ذاكــرة جماليـة مرئيـة امتــدت 
تفائهـــا الـــضمني مـــن خـــلال اح، لأكثـــر مـــن نـــصف قـــرن بـــرؤى مختلفـــة الأبعـــاد الجماليـــة والفكريـــة

حتـى أصـدمت بجـدار تـشظي المفـاهيم عنـد الحـرب ، بالسلطة وبالعقلانيـة البيروقراطيـة المؤسـساتية

وعبــر بمــا يكفــي عــن التــشظي ، العالميــة الثانيــة فعنــدها حمــل الفــن مــا يكفــي مــن الاســتلاب والقلــق

مــة عــن شــكل التــزام ّليعبــر مــن ث، ًالعنيــف والتــدمير الخــلاق وبمــا يــتلاءم تمامــا مــع الحقبــة النوويــة

وحتـى يتميـز ، الولايات المتحدة الأمريكية بحرية التعبيـر والفرديـة الـصارخة والإبـداع مـن دون قيـود

جماليـة جديـدة عمليـة بمـواد (الانجاز الأمريكـي عـن الحداثـة الفنيـة الأوربيـة  كـان لابـد مـن صـعود 

وهـو مـا . ماهيـة للثقافـة الغربيـةوما هو أمريكي بامتياز يجب إن يتحول إلـى . خام أمريكية بامتياز

ومعهــا الليبراليــة والكوكــاكولا والــشيفروليه ومنــازل الــضواحي المفتوحــة ، حــدث مــع التعبيريــة المجــردة

 ومـــن رحـــم حركـــات ١٩٧٢-١٩٦٨وعليـــه فقـــد شـــهدنا بـــين عـــامي . )١()علـــى الاســـتهلاك الكثيـــف

  .كامل تفتحهاالاحتجاج على الحداثة في الستينات ولادة حركة ما بعد الحداثة ب

أعقبــت ، مــع ذلــك فــان فنــون مــا بعــد الحداثــة لــم تكــن إلا سلــسلة مــن الحركــات الــصغيرة

الفـن البـصري والفـن ، الفن الـشعبي، فقد أعقب التعبيرية التجريدية. الواحدة الأخرى بوتيرة متسارعة

افي مـن أهـم غيـر ان تنـاقض الوسـط الثقـ). الهايبرياليـة(ًألمفاهيمي وصـولا لفـن الواقعيـة المـضخمة 

فكـان لابـد مـن توحيـد النقـد للخطـاب المعرفـي والجمـالي لمـا بعـد ، معطيات مفـاهيم مـا بعـد الحداثـة

جـان (ووصـفها ، كمفهـوم ينطبـق علـى أي شـيء يريـده مـن يـستخدمه) امبرتو ايكـو(الحداثة فميزها 

  .)٢(بأنها عملية تدمير للمعنى) بودريار

ندولية بين مؤيدي تيار مـا بعـد الحداثـة ومنتقـديها وعليه انبثقت من جراء تلك المساجلة الب

محاولة جديدة ومختلفة لحل المسائل المطروحة على الصعيد الجمالي تمثلت فـي أواخـر الـستينات 

 والتي عرفت بعبارات مختلفـة ذات نفـس المعنـى كالواقعيـة (Hyperrealism)بالواقعية المضخمة 

  .الإعلامية أو واقعية الصورة

المـــضخمة تواجـــه فـــي بنيتهـــا المفاهيميـــة الواقـــع بعقليـــة المراقـــب المـــدرك لكـــل ان الواقعيـــة 

غيـر ان . )٣()معبرة عن التوتر الناتج عن الاختيار الواعي للمظاهر الواقعية(الجزئيات والتفاصيل 

مــا هـــو تــأثير وســـائط الأعـــلام : نيتهـــا الجماليــة منهـــابالواقعيــة المـــضخمة تثيــر عـــدة تــساؤلات فـــي 

متطـــورة فـــي توجيـــه بعـــدها الجمـــالي وبالمحـــصلة المعرفـــي؟ وهـــل لبنيـــة الـــضخامة فـــي المختلفـــة وال

ًالأحجــام المــضخمة بعــد جمــالي؟ ومــدى اســتيعابه جماليــا مــن قبــل المتلقــي؟ وهــل غيــرت الواقعيــة 
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المــــضخمة ذائقيــــه الإدراك الجمــــالي لمجتمعــــات مــــا بعــــد الــــصناعة؟ وكــــذلك هــــل تعتبــــر الواقعيــــة 

ة على فـن الـدول الرأسـمالية؟ تلكـم الأسـئلة تولـد مـشكلة مطروحـة علـى المضخمة كبعد جمالي دلال

  .صعيد البحث الحالي 

  أهمية البحث والحاجة إليه

ــارا مــا بعــد حــداثي يخاطــب الأجنــاس ١ ــدا لكــل العــاملين بالحقــل الثقــافي كونــه تي ً يعــد البحــث مفي ً
 .الفنية المختلفة

ل تعـرفهم علـى أخـر المنجـزات الفنيـة لتيـار  يفيد الدارسين بحقل الفنـون البـصرية وذلـك مـن خـلا٢

 ).الهايبريالية(الواقعية المضخمة 

  هدف البحث

  -:يهدف البحث الحالي إلى  

  .تعرف الأبعاد الجمالية لفن الواقعية المضخمة

  حدود البحث

 كــون ٢٠١١ إلــى عــام ١٩٧٢يتحــدد البحــث الحــالي مــن عــام : الحــدود الزمانيــة  .١

 .نتاج الفني لفن الواقعية المضخمة هذه الفترة هي مرحلة ظهور ال

 .الولايات المتحدة الأمريكية: الحدود المكانية  .٢

 ).النحت ، الرسم . (البعد الجمالي لفن الواقعية المضخمة : الحدود الموضوعية .٣

  تحديد المصطلحات

  :(Hyperreality)الواقعية المضخمة  : ١

 أو مــشابهة شــيء لــم يكــن تمثيــل (-:كونهــا) جــان بودريــار(عرفهــا الناقــد الفرنــسي 

. حيـث يعبـر عـصر التـصنع عـن الواقـع المنفـصم والمنفـصل عـن ذاتـه. ()٤()موجود أصلا

 تنعــت بالانقــصامية عنــدما تنعــزل عنــه وتنطــوي علــى -أي الإفــراد-بعــدما كانــت مرجعياتــه

فهـــو لا ) متخيـــل(وواقـــع ) واقعـــي(يـــصبح الفـــضاء الواقـــع المـــضخم وراء كـــل واقـــع . ذواتهـــا

هذا علـى صـعيد المفهـوم إمـا علـى صـعيد العمـل . )٥()اقع أخر سوى عن نفسهيعبر عن و

التــي تحــاكي ) رســم رقمــي، نحــت، رســم(هــي الأعمــال الفنيــة : الفنــي فالواقعيــة المــضخمة

وكـلا التعريفـات . الواقع بصورة مضخمة على مستوى الحجم أو على مستوى الرؤية الفنية

  .الباحث في هذا البحثعلى صعيد المفهوم والعمل الفني يتبناها 

  :الأبعاد الجمالية: ٢ .١
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تنفــصل بــين شخــصية القــارئ ، مــسافة وجدانيــة واضــحة(يعنــي البعــد الجمــالي بإيجــاد 

والباحـث يتفـق . وكذلك هو تمييز بين الحقيقي والافتراضي فـي العمـل الفنـي، )٦()والعمل الفني

  .مع التعريف السابق لمصطلح البعد الجمالي

  الفصل الثاني

  الأبعاد الجمالية لفن ما بعد الحداثة -:ث الأولالمبح

ســـوف يتحـــدث البحـــث هنـــا علـــى الأبعـــاد الجماليـــة للتيـــارات الفنيـــة التـــي مهـــدت للواقعيـــة 

 جعلـت مــن الواقـع المرئــي أن يأخـذ مكانــه بـين فنــون مـا بعــد -أي هـذه التيــارات–المـضخمة كونهــا 

  :الحداثة برؤية جديدة وهي

 (pop Art)           الفن الشعبي 

 (conceptual Art)               الفن ألمفاهيمي 

  (Environmental Art)    الفن البيئي 

 (pop Art)                  الفن الشعبي 

مثـــل الفـــن الـــشعبي ردة فعـــل إزاء مـــا وصـــلت إليـــه التعبيريـــة التجريديـــة فهنـــاك قـــوى داخـــل 

ـــة التجريديـــة والفـــن اللاشـــكلي دفعـــت الفنـــانين نحـــو وتـــساءلوا كـــم جـــزء مـــن ،  ســـياق جديـــدالتعبيري

خاصـة بعـد التطـورات الاجتماعيـة ، ًالتعبيرية التجريدية كان ناجحا في التـأنق مـن الناحيـة التجاريـة

، والاقتــــصادية الهائلــــة التــــي حــــصلت بعــــد الحــــرب العالميــــة الثانيــــة

وتــساءلوا أيــضا حــول أمكانيــة توصــيل الحــالات العاطفيــة الشخــصية 

كانـت الأشـياء المدركـة والـصور مطلوبـة لنقـل بصيغ مجردة أو فيما 

  .الفكرة من الفنان إلى المشاهد

ًولعــل مــا يميــز الفــن الــشعبي هــو اســتعماله لمــا كــان مهــشما 
ًالأكثـر زعقـا ، مع الإصرار على الوسائل الأكثر تداول الأقل جمالية

ئل الإعـــلام لملامـــح الإعـــلام أي العـــودة علـــى الـــصعيد الفنـــي إلـــى الـــصورة التـــي اســـتخدمتها وســـا

للـــصورة الفوتوغرافيـــة فـــي الـــصحافة والمجـــلات المـــصورة والتلفزيـــون فالـــصورة التـــي تعكـــس موقـــف 

فـي غيـاب أيــة محاولـة نقديـة قاســية فالفنـان الأمريكـي يتقبــل واقـع مجتمعــه ، البــارد، الفنـان الحيـادي

مـارلين (صـور و) علب الـشوربة(كما في ، ًولا تتضمن إعماله شيئا أخر سوى هذا الواقع المعاصر

   )١(شكل .)٧(لاندي وارهول) مونرو

حيث سجل وارهول التكرار والتشبيه للحياة العصرية بماكنة عملاقة تعمل التكرارات لعلـب 

فهــــي إحــــدى رمــــوز الحيــــاة الأمريكيــــة ) لمــــارلين مــــونرو(الــــصابون والــــسيارات والوجــــوه المبتــــسمة 
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 أصــبحت فــي مركــز الاهتمــام بعــد ان كانــت المعاصــرة الممثلــة بــالإغراء وبــالجنس فالحيــاة الجنــسية

وهنـــــا يتحـــــول الجـــــسد إلـــــى غـــــرض خاضـــــع إلـــــى قـــــيم اســـــتعماليه ليكـــــون . مهمـــــشة فـــــي المجتمـــــع

  .الاستهلاك=الغرض=الجسد

ًلقــد وجــد الأمريكيــون فــي فــن البــوب انعكاســا حقيقيــا للمجتمــع الــذي يحــيط بهــم ورأوا فيــه  ً
ة التـي تـسعى إلـى عولمـة العـالم والانفـراد وتطبيـق تلـك الرؤيـ. )٨(كذلك على فـرادة الرؤيـة الأمريكيـة

كان العام يحلم بأمريكا كانت (سيادة القطب الواحد فبينما 

أمريكـــا بـــدورها تحلــــم بالعـــالم فـــي صــــورتها الـــسيادية بعــــد 

الحديثـــة والحقيقـــة الـــسياسية التـــي أصـــابها التقـــادم بالنـــسبة 

 فـي لكمال ما بعد الحداثة وانتقائيتها الحـرة هـي ان أمريكـا

وأنهـــــا تعـــــد مركـــــز ، يـــــدها محـــــور الاختيـــــارات ومعظمهـــــا

  .)٩()الهيمنة الغربية العالم الأول

ـــه أجـــرى  ـــدينرغ(ومن ـــيس اول ـــل ) كل ـــأثيرات الإزاحـــة فأشـــياءه مث ـــة فـــي ت ) همبرغـــرات(تجاري

لا لأنــي لا ، انــا اســتعمل محاكــاة ســاذجة) (اولــدينرغ) (٢(وعليــه يقــول شــكل ، )مــضخمة(عملاقــة 

، ًانـا أقلـد أولا أشـياء وثانيـا أشـياء مولـدة، ًلأني اود ان أقول شيئا عن العـالم اليـومياملك مخيلة أو 

ًســــحرا وظيفيــــا ، ًمثــــل علامــــات أشــــياء مــــصنوعة لــــيس بقــــصد جعلهــــا فنــــا والتــــي تحــــوي بــــسذاجة ً
وهـــو هـــدف ، انـــا أقلـــدها لأنـــي أريـــد مـــن النـــاس ان يعتـــادوا علـــى إدراك قـــوة الأشـــياء... ًمعاصـــرا

  )٢(كل ش. )١٠()تعليمي

بظهور البوب أو الفن الشعبي اكتسبت البيئة والحدث أهمية خاصة وجديدة ولذلك أسباب 

ُان البـوب اقتـصر علـى المعطـى ممـا دفـع الفنـانين (عدة منهـا 
ًحرفيــا هنــاك ، إلــى التجريــب مــع مــا هــو مستنــسخ عــن الحقيقــة

أيضا الرغبة في الاسـتهلاك التـي اسـتغلها فنـانو البـوب ضـمن 

ويمكــن إيجـاز المحــصلة النهائيــة ، )١١()فــة الـشائعةظـواهر الثقا

/ وشـــعبي، واقعـــي/ مرتكـــزات الفـــن الـــشعبي كونـــه تشخيـــصي 

  .عولمي/ أكثر تداولية وانه أكثر أمركة 

                                                                     (conceptualArt)  الفن ألمفاهيمي 

مــضمنة فــي أي وســائل يراهــا ، بنيــوي/ فــن انــساق فكريــة، د الفــن الــذهنوي أو ألمفــاهيمي أساســايعــ

 خيـر مثـال علـى ١٩٦٥لعام ) كرسي واحد وثلاث كراس) (جوزيف كوسوث(الفنان ملائمة ولوحة 

وصورة فوتوغرافيـة مكبـرة لمـا ، وصورة كرسي، ذلك فالعمل يتألف من كرسي خشبي قابل للانطواء
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 كرســـي فـــي القـــاموس وهـــذا يعنـــي ان هنـــاك ثـــلاث معـــان متـــشيئة لعلامـــة واحـــدة وهـــي تعنيـــه كلمـــة

  )٣(شكل :   الكرسي وكما موضح أدناه 

 الواقع= علامة الكرسي

 محاكي= علامة الكرسي

  المفهوم= علامة الكرسي

بالحقيقة ان انشطار العلامة وتعدد المعنى ومن ثم فيه الحقيقية بين المعـان المختلفـة هـي 

حيــث إننــا هنــا أمــام محاولــة لإنــشاء حقــل جمــالي هجــين يتولــد مــن ، قافــة   المابعــد حداثويــةلــب الث

الفــن نفـسه مــن اجــل (وعليــه فـان الفــن الــذهنوي حـاول ان يتخطــى ) ًذهنيــا، ًبـصريا، ًحــسيا(المقـروء 

فـالواقع ، رؤية جديدة للواقع الذي كـان الفنـان قـد عمـد فـي الـسابق إلـى تحويلـه وصـياغته مـن جديـد

بعــد ان اختــصرت المــسافة لأقــصى درجــة بــين الفــن ، بح هنــا المجــال الأساســي لمقابلــة جماليــةيــص

  .)١٢()وتوجيه مباشر لاكتشاف نفسه والعالم، والحياة وتحرر الفنان من كل الوسائل

كان كمثابة الانفتاح علـى تعـدد الوسـائط الماديـة التـي يتجـسد ) جوزيف كوسوث(ان عمل 

الواســـعة أمـــام تنويـــع المعلومـــات وتـــدفقها ) الإيقونـــة(، ) الأبـــواب(ور عبرهـــا الكـــلام فـــصناعة الـــص

بيـد ان هـذه الـصناعة باتـت تخـضع (في مختلف أنحاء العالم ، وأتاحتها لشرائح عريضة من الناس

وتتقبلهـا ، بـشكل جـاهز، براغماتي هدفه مخاطبة عقول سـلبية تتلقـى هـذه الـصور/لمنطق رأسمالي 

  .)١٣()حكامها وتقويمها للأشياء والأحداث من دون رؤية نقديةكما هي لتبني على أساسها إ

، دائــرة التواصــل الإعلامــي علــى المجتمــع البــشري المــا بعــد الحــداثوي) ســمث(لقــد أطلــق 

غير ان هذا المجتمع الذي أصبح يرى كجزء من محيط الصور الذي يحاصـره ولـج مرحلـة العمـاء 

عدديـة المعـان هـو بالحقيقـة وبالجانـب الأخـر إفـراغ ان ت. ًالفكري بدلا من تشحذ تلك الـصور رؤيتـه

لها من كل شيء أي اللامعان فالمجتمع الأمريكي هو مجتمع معان متعددة وبالتالي ولعل هذا مـا 

  . بأنها صحراء من اللا معنى-أي أمريكا–بوصفها ) جان بودريار(دفع بالمفكر الزمني 

  (Environmental Art)   الفن البيئي (Earth Art) فن الأرض -٣

لعل أهم نقطة يود البحث تبيانها والاستفادة منها في هذا المحور هو دراستي لفن الأرض 

والفن البيئي لتعامـل هـذين التيـارين المباشـر مـع وقـائع البيئـة أولا ومـن ثـم ضـخامة الأعمـال الفنيـة 

  .ًالمنفذة من قبلها ثانيا
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 المصطلحين أجد الكثير من البـاحثين ًأيضا أود ان أوضح منذ البداية ان هنالك لبسا بين

فــرغم التــشابه أو التواشــج فــي الظــاهر بــين أعمــال فــن . لا يفرقــون بــين الفــن البيئــي وفــن الأرض

الأرض والفن البيئي بواسطة اشتغالهما على قيمة تحريـك واقـع فـضاء البيئـة المحيطـة الا إنهـا فـي 

لفنــي مــن الأرض وعناصــرها كنمــاذج الجــوهر يختلفــان ففــن الأرض يــستخدم عناصــر إنتــاج عملــه ا

خنــادق ، مــن الــصخر والتــراب مكدســة فــي مكــان خــاص فــي صــناديق أو حفريــات قــام بهــا الفنــانون

  .قصد منها ان ينظر إليها من الجو، منحوتات أرضية هائلة، أكوام من رمال الشاطئ، صحراء

 واتجهـوا مباشـرة  التعقيدات المتعلقة بالاستديو وقاعات العروضن الأرض ينبذوي ان فنان

متـــأثرين بالإعمـــال المدنيـــة والهندســـية التـــي تقـــام لـــشق وتـــسوية الأراضـــي ، الواقـــع/ نحـــو الطبيعـــة 

حيــث أصــبحوا مهتمــين فــي الاحتماليــة النحتيــة مــن ، وٕانــشاء الطــرق الحديثــة والحــدائق والمتنزهــات

ت أو الـديناميت الحفريات التـي حـصلوا منهـا علـى الحـصى والـصخور والتـراب وبمـساعدة البلـدوزرا

لروبـرت (ومكائن الحفر العملاقة تؤكد عظمة الأعمال الترابية والحفريـات كحـاجز المـاء الحلزونـي 

فــي ) كريــت ســولت(حيــث تكــون مــن الــصخور المطمــورة فــي الميــاه الــضخمة فــي بحيــرة ) ســمبثون

 ان العمــل مــن ســعة الحجــم والــضخامة بحيــث لا، )م٤,٥(وعــرض ) م٤٩٠(وكــان بطــول ) يوتاهـا(

يمكـن تـصور شـكله علـى سـطح الأرض ولكـن يمكـن مـشاهدته بتماميتـه فقـط مـن الجـو أو الفــضاء 

يشكل من الاغتراب الروحـي فـي علاقـة الـذات بالطبيعـة فالـذات تبحـث عـن واقـع أخـر (هذا العمل 

لتكـوين الطبيعـة ، جديد لتمارس فيـه سـيادته بـدون حـواجز ومواقـع وتحقـق رغبتهـا مـن دون تـضييق

  ) ٤(شكل .  )١٤()الذي يمتص لاعقلانية العقل الحضاري للإنسانهي المكان 

ًلا نــستطيع تــذوقها جماليــا الا ، لهــذا العمــل) المــضخم(ان متعــة الحجــم الغيــر الاعتيــادي 
عن طريق عرض هذا النوع من الأعمال الفنية عن طريق التصوير الفوتوغرافي واستخدام الوثائق 

ي يكــون نــسخة وتقديمــه كمــادة فنيــة تتــساوى مــع الأشــياء فالعمــل مــصمم لكــ، الــشارحة عــن العمــل

  .والمواد الاستهلاكية للسوق الفنية تسعى دائما إلى الجديد

رغم تعاطيه المشابهة لفن الأرض مع استغلال الفـضاء المحـيط بالإضـافة إما الفن البيئي 

إلـــى الحجـــوم المـــضخمة الا انـــه لا يعنـــي اســـتخدامه لخامـــات 

 أشـــياء كـــل الأشـــياء ويــــضخمها الأرض فقـــط بـــل هـــو يوظـــف

فهو يؤهل إشكال مع الواقع كثر الإفـراط ، ويدفعها لتعزز البيئة

ـــا إليهـــا مـــن خـــلال  باســـتعمالها واســـتهلاكها لان تجـــذب انتباهن

  .توظيفها ضمن الفضاء البيئي للإنسان
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ان الفن البيئي هو ليس الهروب من المدينـة الاسـتهلاكية نحـو رحـم الطبيعـة الأم كمـا فـي 

رض بـــل ان جماليـــة الفـــن البيئـــي تكمـــن فـــي إحـــداث تعـــايش وتـــضايف بـــين الأشـــياء المهمـــشة الأ

وهـذا لا يـشمل الأدوات والآلات . الاستهلاكية التي فقدت معناها ضمن المجتمع ما بعد الـصناعي

  . وبين البيئة المعاشة-الصناعية بل يشمل كذلك حتى الإنسان الجسد المستهلك إعلاميا

بيئــــي لــــه جماليــــة ذات النزعــــة الإنــــسانية المرتبطــــة بالــــشعور الإنــــساني كــــذلك ان الفــــن ال

ًجــاعلا الفــرد يستنــشق القلــق بمــدى ضــئالته . المتجــسد بــالفزع والخــوف مــن الفــضاء الممتــد الواســع
وبالنتيجة فان التغذيـة الراجعـة مـن ذلـك الـشعور هـو اسـتخدام ، وصغره ضمن واقع الفضاء المتسع

فالعمل الفني الكبيـر يحتـوي المـشاهد ويلـف ، م الكبيرة قي الأعمال الفنيةالقياسات الواسعة والأحجا

  .بصره ويعيد توازنه مع الفضاء الممتد 

  الأسس الفلسفية والفنية لفن الواقعية المضخمة - :المبحث الثاني

  :المحور الأول

  الأسس الفلسفية لمفهوم الواقعية المضخمة

من المفاهيم الفلسفية المستحدثة لثقافة مـا بعـد ) ليةالهايبريا(يعد مفهوم الواقعية المضخمة 

مــن خــلال ) جــان بوديــارد(حيــث طــور هــذا المفهــوم مــن قبــل العــالم الاجتمــاعي الفرنــسي ، الحداثــة

رصده لتحولات الرأسمالية نحو ما أطلق عليه ماركس القطاعات غير الأساسية لرأس المـال والتـي 

م بممــاثلات الواقــع أكثــر مــن الواقــع نفــسه واســتبدال الرمــز يميزهــا مبــدأ إعــادة الإنتــاج حيــث الاهتمــا

ًويرصــد بودريــارد لاحقــا ثــورة العلامــات ذاتهــا فــي اتجــاه غيــر وظيفــي ومــضاد للحقيقــة . بالعلامــة
ٍومنطق المحاكاة على حد سواء حيث تفقد مفاهيم القوة والفن والواقع قيمتها الدلاليـة حينمـا تنجـذب 

   .)١٥(اصةإلى نهايتها ضمن حدودها الخ

يجــادل وبــصورة جوهريــة كوننــا دخلنــا ضــمن ) الهايبرياليــة(ن مفهــوم الواقعيــة المــضخمة ا

عــالم تخلــو فيــه أجهــزة الإعــلام والتقنيــة الرقميــة ثقافــة جديــدة للمحاكــاة تأخــذ قيــه الــصورة الإيهاميــة 

الــذي تــستخدمه مكــان الــصورة الحقيقيــة فمــسألة الإيهــام لعبــة قوامهــا التمويــه أو التــدبير الاحتيــالي 

شبكة الإعـلام والانترنيـت ورمـوز العولمـة فـي صـناعة واقـع مجتـث عـن أصـوله واقـع يعبـر عـن لا 

واقعيـــة بتعاليـــه عـــن الـــزمن والحـــدث التـــاريخي وتكـــون هـــذه الـــشبكة المعلوماتيـــة والإعلاميـــة وراء 

 إقلـيم أو ّحيـث لـم يعـد التـصنع تـصنع، )١٦(صناعة نماذج مقولبه تعبر عـن واقـع دون التعبيـر عنـه

انه توليد واقع عبر نماذج دون أصل أو واقع مضخم فلـم يعـد الإقلـيم هـو . كائن مرجعي أو جوهر

ٕالــذي يــسبق الخارطــة وانمــا أصــبحت هــي التــي تــسبقه وتغمــره وتخفيــه لتبــرز حقيقتهــا كواقــع مجتــث 
 عــن أصــوله ومبتــورة عــن واقعيتــه أصــبحت الخارطــة هــي حقيقــة الحقــائق دون مرجــع واقعــي يــربط



òà‚š½a@òîÈÓaìÛa@åÐÛ@òîÛbà¦a@…bÈiþa 

١٥٨ ١ العدد-٤/مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية المجلد  -      -                                                  

بــين مــا هــو مــشار إليــه ومحــدد فــي المكــان والزمــان وبــين صــورته المــصغرة وحقيقتــه المختزلــة فــي 

  .)١٧(الخارطة

نهايـة مجتمـع المـشهد وظهـور عـصر الـصورة المحاكيـة ) بودريـار( أعلـن ١٩٨٣ففي عام 

وتمثــــل هــــذه الــــصورة ، أو النــــسخ غيــــر ذات الأصــــل المحــــدد أو حتــــى غيــــر ذات الأصــــول البتــــة

لمرحلة الأخيـرة مـن تـاريخ الـصورة التـي تتمثـل فـي الحركـة مـن حالـة كانـت الـصورة فيهـا المحاكية ا

لا تحمـل (إلـى حالـة أو حقبـة جديـدة ، بمنزلة الأقنعة التي تحل محل حـالات الغيـاب الواقـع الفعلـي

نهــا ا، نهــا تتمثــل فــي حالــة المحاكــاة الخالــصة نفــسهاا، ًالــصور فيهــا أي علاقــة بــأي واقــع أيــا كــان

صــور تــصبح فــي ، أنهــا صــور غيــر ذات أصــل محــدد، لا نفــسهاامحاكيــة لكنهــا لا تحــاكي صــور 

  .)١٨()ذاتها هي الأصل

ومــن الرمــز . تبــدأ مــن الأفكــار الجــذري للرمــز كقيمــة) بودريــار(ن المحاكــاة عنــد إوعليــه فــ

وبينمــا يــسعى التــصوير إلــى اســتيعاب المحاكــاة ، كارتــداد عكــسي وحكــم بالإقــصاء علــى كــل معنــى

نجد أن المحاكـاة تطـوق صـرح التـصوير برمتـه باعتبـاره فـي حـد ، طريق تفسيرها كصورة زائفةعن 

  .ذاته صورة

  :)١٩(والمراحل المتتالية للصورة على النحو التالي

 .انعكاس لواقع أساسي

 .ٕحجب لواقع أساسي وافساد له

 .حجب لغياب واقع أساسي

 .لذاتهافقدان الصلة بأي واقع على الإطلاق فهي صورة خالصة 

ًفالصورة في النقطة الأولى تعد مظهرا طيبا ًوفي المقام الثـاني مظهـرا شـريرا، ً وفـي المقـام ، ً

بــل فــي ، الثالــث تتظــاهر بأنهــا مظهــر وفــي المقــام الرابــع لا تعــود فــي حالــة مظهــر علــى الإطــلاق

ظـاهر بأنهـا مـن الرمـوز التـي تخفـي شـيئا وراء ظاهرهـا إلـى الرمـوز التـي تت(حالة محاكاة فالانتقال 

ًلا تخفــي شـــيئا علـــى الإطـــلاق يعـــد علامـــة علــى نقطـــة التحـــول الحاســـمة وتتـــضمن الأولـــى نظامـــا  ً
وهنـا لا يعـود التمييـز . )٢٠(وتعد الأخيرة بداية لعهد مـن الـصور الزائفـة والمحاكـاة...ًكهنوتيا للحقيقة

واقـع ضـمني (قـع أخـر ًواضحا بين الواقع المحاكي أو الواقـع المـضخم والـذي بـدوره لا يعبـر عـن وا

حـسب منطـق المتـردد الـلا يقينـي الـذي –لا هـو الواقـع ولا هـو المفهـوم ، سـوى عـن نفـسه) أو عمق
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لا ) التريــاق(فــي كتاباتــه بحيــث تقــع الإشــارة لا علــى هــذا ولا علــى ذاك مثــل ) جــاك دريــدا(اعتمــده 

  .الداء ولا الدواء

ًهــو نوعــا مــا الحقيقــة ،  واقــع تحتــهالــذي لا مفهــوم أو مثــال فوقــه ولا، وهــذا الواقــع المــضخم
مـن واقـع لا وقـائع ) زائفـة(حيث يمكـن أنتـاج جملـة لانهائيـة مـن الايهامـات وصـناعة نـسخ متعـددة 

ومثـال أو مفهـوم يقتـنص ) ًواقعيـا(ليهـا إواقـع تبـدد بطوباويـة وخياليتـه ويتـردد بـين حقيقـة مـشار ، له

 المعقولية والفهم يصبح الخداع والتضليل هـو هذه الحقيقة في مدلولات ومعان يعقلنها ويلبسها حلة

  .)٢١()نيتشه(الحقيقة كما يذهب 

لذلك نجد أن ظاهرة الاختفاء للكل تمثل أو تصور في فضاء الواسع المضخم لان منطـق 

الأخير هو اختزال كل عقلنة للواقع وتدمير كل معقولية لأجزائه ومكوناته فـي هـذا الواقـع المـضخم 

نحــن أمــام اقــتلاع (وايهامــات منتجــة وموزعــة ) ومحنطــة(بــة ووقــائع منمذجــة نحــن أمــام نمــاذج مقول

ٕجذور المرجعيات لأنه لا يرجع في هذا الفضاء ولا واقـع ولا مثـال وانمـا نمـاذج وتـصنعات وحقـائق 
ترتــد المرجعيــات إلــى ، والاقــصائية، هكــذا ينفــتح عــصر التــصنع بكــل طاقاتــه الاختزاليــة) مختزلــة(

فلا تشير إلى واقع من مرجعياته المكونـة لـه . ي انساق الرموز والعلاماتمجرد نماذج مصطنعة ف

) ســقوط التأويــل(ولا نقــرأ هــذا الواقــع بهــذه المرجعيــات المؤســسة لحقيقتــه الواقعيــة ) انهيــار المعنــى(

ًوانمــا نــرى الواقــع مجــزوءا فــي علاماتــه ومرجعياتــه المقولبــة ومجــرد شــظايا متنــاثرة فــي البعــد الفــوق  ٕ
  .)٢٢() الواقعي المضخمواقعي أو

ديزنــي ( هنــا هــو المثــال الخــاص بحديقــة أو متنــزه *)بودريــار(والمثــال الــشهير الــذي يــذكره 

أمريكــا الواقعيــة ، ًالــذي نظــر إليــه بوصــفه موجــودا كــي يخفــي حقيقــة انــه هــو الدولــة الحقيقيــة) لانــد

تكمـن القـوة ) أو الزائفة(فخلق مثل هذه الصور المحاكية ) ديزني لاند(نفسها التي هي في جوهرها 

 صــورة مــصغرة مــن نمــط - ديزنــي لانــد-التــي تتمثــل قــدرتها علــى قتــل الواقــع فهــي، القاتلــة للــصور

وانعكــاس يــصطبغ بــصيغة مثاليــة لواقــع متنــاقض هـــذا ، الحيــاة الأمريكيــة وتمجيــد للقــيم الأمريكيــة

يخفـي حقيقـة ) ديزنـي(فوجـود ملاهـي . الغطاء الأيديولوجي يعمل على إخفاء محاكاة من نوع أخـر

  .)٢٣(أمريكا كلها على حقيقتها، أن هذه الملاهي هي أمريكا الحقيقية

ًباعتبارهــا عالمــا خياليــا يــوحي لنــا بــأن بقيــة الــبلاد حقيقــة لا ) ديزنــي لانــد(لقــد تــم تــصوير  ً
ــم تعــد حقيقيــة، كلهــا) لــوس انجلــوس(فــي حــين أن منطقــة ، خيــال بــل ، وأمريكــا كلهــا مــن حولهــا ل

فلــــم تعــــد مــــسألة عــــرض لــــصورة زائفــــة للواقــــع ، ضــــروب الواقــــع المــــضخم والمحاكــــاةضــــرب مــــن 

فهــي ، وبالتــالي ، ًبــل هــي مــسألة إخفــاء الحقيقــة أن الــشيء الحقيقــي لــم يعــد حقيقيــا) الأيديولوجيــة(

  .)٢٤(مسألة إنقاذ لمبدأ الواقع
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ـــــــار(يعطـــــــي  ـــــــالا ) بودري ـــــــف أن آًمث ـــــــات وكي ـــــــاريخ حـــــــول ســـــــلطة الإيقون خـــــــر ومـــــــن الت

وهــذا ، عمــدوا إلــى تــدمير الــصور والإيقونــات للحفــاظ علــى فكــرة خالــصة للإلــه) كونوكلاســتبينالاي(

التــدمير جــاء نتيجــة خــشيتهم مــن ســلطة الإيقونــة فــي محــو الإلــه وكــأن الإيقونــة لا تــدل ســوى علــى 

  .)٢٥(ايهام الإله أو الإله كايهام

التلفزيــون والألعــاب  الــسلع وك تــستهل- فــي نظــر بودريــار-لقــد أصــبحت الجمــاهير الــشعبية

والــى المــدى الــذي أصــبحت عنــده الأفكــار ، الرياضــية والــسياسية والمعلومــات وغيرهــا بــشكل ســلبي

لقــد تهــاوت كــل (ًالــسياسية التقليديــة ومنهــا مــثلا فكــرة الــصراع الطبقــي مــن الأمــور قديمــة الطــراز 

ن المظهــر الخــارجي أشــكال التقــسيمات الثنائيــة التــي كانــت موجــودة فــي النظريــات الاجتماعيــة بــي

والواقع بين السطح والعمق الحياة والفن الذات والموضوع وتحولـت إلـى عـالم وظيفـي متكامـل يعيـد 

) بالمحاكــاة(عــالم مــن الــصور المحاكيــة التــي تــتحكم فيهــا النمــاذج والــشفرات الخاصــة ، أنتــاج نفــسه

  .)٢٦()لإحداثأن الصور المحاكية هي نسخ أو نواتج عمليات إعادة الإنتاج للأشياء وا

  :)٢٧( أن لنظام الصور المحاكية مر بطرز مختلفة هي- حسب بودريار-وعليه

ـــة ومـــن خـــلال : الطـــراز الأول ـــة محـــددة وواضـــحة تمامـــا وباختـــصار إلزامي ـــة ثابت ًالـــصور المحاكي
ملابــس المــرء ومظهــره كــان يمكــن معرفــة منزلتــه الاجتماعيــة وبمعنــى أخــر أن الــصور المحاكيــة 

 .ًتماما للأصل

لقــد ، الــصور المحاكيــة عبــارة عــن سلاســل محــضة مــن  الــصور والنــسخ المطابقــة: الطــراز الثــاني

وأصــبحت هنــاك نــسخ مطابقــة يجــري إنتاجهــا مــن خــلال خطــوط تجميــع ، ًأصــبح الإنتــاج ميكانيكيــا

 .وتعد القابلية لإعادة الإنتاج هي القانون والشفرة الأساسية للمجتمع، الإنتاج

تتجـــاوز التمثـــيلات وتلتهمهـــا فأصـــبحت النمـــاذج ،  المحاكيـــة تـــشكل العـــالمالـــصور: الطـــراز الثالـــث

 .والصور لها أسبقية على الأشياء ومنها الصور الرقمية

لقـــد أصـــبحت الواقعيـــة المـــضخمة فـــي عـــصر الاســـتهلاك المجـــال الرئيـــسي الـــذي يـــتم فيـــه 

ٕتـم تحديـده وانتاجـه وتوجه الرغبات نحـو مـا ، حيث تتحدد وتنتج احتياجات الناس، اغتراب الإنسان
فالسيطرة على أنتاج التغير السريع أو التدخل بفعالية حية تقتـضي ، من قبل الاحتكارات الرأسمالية

أمـــا مـــن خـــلال قيـــادة الـــصرعات والموضـــة أو مـــن خـــلال (معالجـــات بارعـــة لأنـــواع الـــذوق والـــرأي 

ذلــك يعنــي بنــاء إشــباع الــسوق بــصور توجــه الهــشاشة تلــك نحــو إغــراض معينــة وفــي الحــالتين فــان 

  .)٢٨()هو نفسه وجه أخر بارز في واقع ما بعد الحداثة، نظام جديد من الإشارات والصور
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لإنتـاج الـسلع غـدا ) مـاركس(فتحليـل ) سلع(أن الصور أصبحت هي نفسها أكثر من ذلك 

ًخارج الـزمن لان الرأسـمالية باتـت معنيـة حاليـا وعلـى نحـو طـاغ بإنتـاج الإشـارات والـصور وأنظمـة 
للتجـــارة بـــصور مـــن النـــوع الأكثـــر قابليـــة (حيـــث يمكـــن ، لرمـــوز أكثـــر مـــن إنتاجهـــا للـــسلع نفـــسهاا

للاسـتهلاك والتلاشـي أن تكـون نعمــة لا توصـف مـن وجهـة نظــر التـراكم الرأسـمالي وبخاصـة حــين 

وهكذا تتحول سرعة الزوال وقابلية الاتصال الآنـي فـي ، تبدو المسالك الأخرى لرأس المال مسدودة

   .)٢٩() ميزتين لا يتردد الرأسماليون في اكتشاف إمكاناتهما لإغراضهم الخاصةالمكان

ـــسلع علـــى (Fordism)وشـــهدت هـــذه الفتـــرة الاســـتهلاكية ظهـــور الفـــورديزم   أي تنمـــيط ال

نتـــاج الـــسيارة والمنـــزل بـــشكل نمطـــي علـــى نطـــاق جمـــاهيري وظهـــرت الـــسوق امـــستوى ضـــخم فـــتم 

ابرة القــــارات التــــي لا تحتــــرم الــــسوق المحليــــة وظهــــرت العالميــــة والــــشركات متعــــددة الجنــــسيات عــــ

ـــسان الخاصـــة  ـــد دور الأعـــلام واقتحامـــه حيـــاة الإن ـــة وقـــد واكـــب كـــل هـــذا تزاي الاســـتهلاكية العالمي

  .)٣٠(وتصعيدها للذات إلى الاستهلاكية

ًفالـشركات والحكومــات وقــادة الـسياسة والفكــر كلهــم يطـورون صــورا ثابتــة مجـزء مــن الهالــة 
فإنتاج وتسويق صور من الديمومـة والقـوة كهـذه تنطـوي علـى تعقيـدات ، المحيطة بسلطانهم وقوتهم

ُإذ ان المطلوب الحفاظ على صورة من الاستمرارية والاستقرار في مناخ يطلب مـن كـل مـا (معينة 
المرونـــة والتكيـــف والتغييـــر والـــى ذلـــك تغـــدو الـــصورة العنـــصر الأكثـــر أهميـــة فـــي ، ن فيـــهفيـــه ومـــ

ليس فقط عبر الاعتراف بماركة الصنف المعني بل لارتباطاتها المتعـددة كـذلك بعناصـر ، التنافس

  .والنوعية والمكانة والمصداقية والابتكار) الاحترام(

وغـدا . ًحيويا فـي التنـافس الـداخلي للـشركاتًويدخل التنافس في تجارة بناء الصورة مكونا "

كرعايـــة (ًالنجــاح فـــي تجـــارة بنـــاء الــصور مربحـــا إلـــى درجـــة ان الاســـتثمار فــي حقـــل بنـــاء الـــصورة 

ًغـدا معـادلا فـي ) والـصور الجديـدة كمـا التـسويق المباشـر، والإنتـاج التلفزيـوني، والمعارض، الفنون
وتذهب الصورة إلـى حـد بنـاء هويـة متميـزة فـي . ةأهميته للاستثمار قي مصنع جديد أو تقنية جديد

علامـــة فارقـــة مميـــزة كمـــصمم (فاكتـــساب صـــورة . وهـــو يـــصح كـــذلك علـــى أســـواق العمـــل. الـــسوق

وتغـدو ، ًتغدو في سياق تقديم الذات فـي سـوق العمـل عامـل أهميـة فرديـا) الأزياء والسيارة المناسبة

ٕمن ثمة جزءا من السعي لتحقيق هوية فردية واشباع ا ًولـيس مفاجئـا بالتـالي ، لذات واكتساب معنـىً
، ًفقـــد طـــورت شـــركة فـــي كاليفورنيـــا مـــثلا. ان تظهـــر مـــن هـــذا الـــصنف بالـــذات مـــسلية ولـــو محزنـــة

فـــي مـــسعى ، هواتـــف ســـيارة مزيفـــة لا يمكـــن تمييزهـــا عـــن الأصـــلية وقوالـــب كـــاتو تماثـــل الأصـــلية

ة الـــصورة الشخـــصية تجـــارة وغـــدا المستـــشارون المتخصـــصون بمـــسأل. لاكتـــساب الأهميـــة والتميـــز

أكثــر مــن مليــون شــخص فــي العــام مــع ، بحــسب هيرالــد تربيــون، رائجــة فــي نيويــورك حيــث يتعاقــد
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، )حرفـــي الـــصورة(، )الـــصورة\بنـــائي(، )مركبـــي الـــصورة(شـــركات تطلـــق علـــى نفـــسها ألقابـــا مثـــل 

ن فكــرة وبحــسب واحــد مــن مستــشاري الــصورة أولئــك فــان النــاس هــذه الأيــام تكــو، )مبــدعي الــصورة(

أو بحـسب شـعار واحـد مـن هـؤلاء تظـاهر بهـا فتـصبح ، ًعنك في جـزء مـن عـشر مـن الثانيـة تقريبـا

   .)٣١(لك

  :المحور الثاني

  فن الواقعية المضخمة

 للمدرســـة الأمريكيـــة اً معروفـــاًًيعـــد ظهـــور تيـــار الواقعيـــة المـــضخمة للفنـــون عالميـــا امتـــداد

ذا الغــرض اســتخدم الفنــانون الواقعيــون المــضمون ً وتحقيقــا لهــ(photorealism)الواقعيــة الــصورية 

عناصــر تــشكيلية هــي مــن الوضــوح والــصفاء بقــدر مــا هــي معبــرة وذات دلالــة وســائلهم المباشــرة 

وبفـضلها يكتـشف الفنـان فـي (والشرائح المنقولـة إلـى الـشاشة ، الكاميرا، ميكانيكية الآلة الفوتوغرافية

نه من الذهاب في عملية نقل هذا الواقع إلـى درجـة هـي وتمك، الواقع ما يعجز عنه بالعين المجردة

ذات ملامـح سـحرية ) هابريرياليـه(من الدقة بحيث تثير الدهشة وتعطي الانطباع بواقعية مضخمة 

واســتخدام الفنــان لهــذه العناصــر المرئيــة بكثيــر مــن اللامبــالاة لا يعبــر عــن شــيء ســوى عــن عمليــة 

ًله العـــــــين البـــــــشرية اســـــــتنادا إلـــــــى الـــــــصور الإدراك البـــــــصري فـــــــي أقـــــــصى مـــــــا يمكـــــــن ان تـــــــسج
  .)٣٢()الفوتوغرافية

بما تقدمة من معطيات جديدة في عملية نقـل الواقـع وتمثيلـه هـي ، ان الصورة الفوتوغرافية

ًبحيـــث إنهـــا تـــشكل عنـــصرا بـــارزا فـــي حياتنـــا المعاصـــرة، كوســـيلة اتـــصال، مـــن الأهميـــة نثـــق بهـــا ، ً

لكــن ، كمــا فــي الــسينما والتلفزيــون، والكتــب ،  الــصحفثقــة مطلقــة لانتــشارها فــي، بــسذاجة أحيانــا

الواقعيـــة (و ) البـــوب ارت(الا مـــع التيـــارات الفنيـــة وتوغرافيـــة لـــن تأخـــذ أهميـــة خاصـــة الـــصورة الف

التــي أعــادت تكــريس الواقــع وأدخلتهــا إلــى بنــاء اللوحــة ووضــعتها فــي إطــار جديــد بعيــد ) الجديــدة

  .)٣٣()ه وارهولاندري(تكرارها كما في أعمال فنان البوب 

هــذا الاهتمــام بالــصورة الفوتوغرافيــة سيتــضاعف مــع الواقعيــة المــضخمة التــي جعلــت منهــا 

ًعنصرا تصويريا ومرجعا أساسـيا ، )بالعين المجردة(ولإمكاناتها في الكشف عن الواقع غير المرئي  ً ً
. نهـا تبهـر بايهاميتهـاتجدد اسـتجواب الواقـع أو إ، قوام الفكرة(وهنا تصبح الصورة الفوتوغرافية . لها

ًحقلا جديـدا مـن اللقـاء بـين الموضـوعية والذاتيـة، خاصة، وهي تنهي بيـد ان الحقيقـة تتعـذر علـى . ً

  .)٣٤()فكل واحد لا يجد فيها سوى ما يريد ان يراه، الصورة الفوتوغرافية
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ًتعمل رسومات الواقعية المضخمة على خلـق صـلابة ملموسـة غالبـا وحـضور طبيعـي مـن 
والمساحات حيث تكون ، اءة غير ملحوظة ومؤشرات التضليل بالإضافة لمكان الإشكالخلال إض

  ).الكنفاس(اقرب لطليعة الصورة وذلك بإمكانها الظهور خلف السطح الأمامي لقماش الرسم 

دنـيس ، اليـسا سـيروز، جـاك بـودن، بيـدرو كـامبوس(تتضمن الواقعية المضخمة الرسـامين 

كليـــف (والنحـــات ) بيـــرت مـــونري(والرســـام الرمـــزي ) تيفان ســـاندونااســـ، غوتفريـــد هيلـــوين، بترســـون

عناصـر موضـوعية ، ثقافيـة، بعض هؤلاء الفنانين لـديهم مـساهمة اجتماعيـة، )رون ميوك، اولدبرغ

من هؤلاء الفنانين من انحرفـوا عـن الواقعيـة الـصورة ليـصبحوا ، سياسية كبعد وهمي بصري للتشبيه

هــــؤلاء الرســــامون ، )دنــــيس بترســــون ونموتفريــــد هيليــــون وغيــــرهم(رســــامين للواقعيــــة المفرطــــة مثــــل 

اســتفزازيون الــذين صــوروا الانحرافــات الــسياسية والثقافيــة للانحطــاط الاجتمــاعي فإعمــالهم خيالهــا 

غــامض والأثــر لماســاتها أيــديولوجي ونتــائج مجنونــة هــؤلاء الفنــانين الجــدليين واجهــوا بــشدة ظــروف 

                            .)٣٥(ل رسوماتهمالفساد البشري بالتحديد من خلا

  )٥(شكل     

ًستـشهد انتـشارا كبيـرا ، بيد ان الواقعية المضخمة والتي لم تقتصر على الفنانين الأمريكيين ً
هـذا الواقـع ومعالجـة مـسألة ( مـن الفنـانين تمثيـل ٌفقـد حـاول عـدد، وتصل إلى معظم المدن الأوربية

ان ، للتقـرب مــن الواقــع، فلــم يتخـوف بعــض النحــاتين. أســاليب جديـدةٕالمـدى واعــادة الملازمـين لــه ب

الا ان الواقعيــة . ويــضيف إلــى مادتــه ألوانــا تحــاكي الواقــع المباشــر، ًيلــبس أشخاصــا ثيابــا حقيقيــة

باعتراضــها علــى الانطباعــات الماديــة والبــصرية للفــن التجريــدي تــدعونا لقــراءة جديــدة ، المــضخمة

ن تبــدل إدراكنـا البــصري للمرئـي ومــا لا تـراه العــين باكتـشاف المعطيــات لا، وتــسعى بالتـالي، للواقـع

  .)٣٦(التي يمكن ان تقدمها الصورة الفوتوغرافية

 لارتبـــــــاطهم بواقـــــــع المجتمـــــــع -هـــــــؤلاء الفنـــــــانون يعبـــــــرون إذا

 عـــن هـــذا الواقـــع وكـــل مـــا -الاســـتهلاكي ووســـائله الإعلاميـــة والتقنيـــة

أي بــالرغم مــن التــزامهم بهــذه (يــرتبط بــه او بــشكل الإطــار البيئــوي لــه 

فــان ســلوك ، المظــاهر الوصــفية دون ارتبــاط واضــح بمرجــع أيــديولوجي

ســـيقود إلـــى مواقـــف سياســـية تمثلـــت فـــي ، خاصـــة فـــي أوربـــا، بعـــضهم

تقـــرب ، اختيـــار الموضـــوعات وطـــرق معالجتهـــا المعبـــرة عـــن رغبـــات احتياجيـــه ســـاخرة فـــي الغالـــب

  .)٣٧()أصحابها أحيانا من الفن ألمفاهيمي
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  مؤشرات الإطار النظري

مــن خــلال اســتعراض الباحــث للمــادة العلميــة فــي الإطــار النظــري خــرج البحــث بعــدد مــن 

  :المؤشرات وهي

ٕاختـــزال المعطـــى المـــا ورائـــي واعطـــاء الـــدور للـــذات الإنـــسانية التـــي ســـتمثل الـــسلطة الفكريـــة  .١
 .ثةلصناعة المشهد الجمالي هو من أهم الإبعاد الجمالية لفن ما بعد الحدا

 .الأيديولوجية الأمريكية المتمثلة بالسيطرة على كافة الأصعدة ومنها الفنون البصرية .٢

ظهــور نمــط جديــد مــن الحيــاة الثقافيــة وهــو مــا يــسمى بالتحــديث أو المجتمــع الــصناعي أو  .٣

 .مجتمع وسائل الإعلام والرأسمالية متعددة الجنسيات

 وصــفه بالتــسلع فــي العلاقــات دخــول الإنــسان علــى ســاحة الأشــياء المــستهلكة مــن خــلال .٤

 .الاجتماعية

فــــي التعامــــل مــــع ) الإيقونــــة(بــــروز عهــــد جديــــد مــــن عــــصر الــــصورة مــــن خــــلال هيمنــــة  .٥

 .المجتمعات المختلفة

غيبيــة المعــايير الجماليــة بعــصر مــا بعــد الحداثــة وبالتــالي تقــويم الأعمــال الفنيــة حــسب مــا  .٦

 .تحققه من إرباح

 .صبح الإنسان يشعر بالغربة والاغتراب والتهميشفي المجتمع الاستهلاكي أو التسلعي أ .٧

 .هيمنة الموضوعات والأشياء والسلع على الذات الإنسانية .٨

فكــــر مــــا بعــــد الحداثــــة ألغــــى الفــــوارق بــــين الحقــــول الفنيــــة المختلفــــة فنــــشوء العمــــل الفنــــي  .٩

 .الخنثوي

 .ويلًيعد كل اثر فني حتى وان كان مغلقا على نيته الشكلية هو اثر مفتوح على التأ .١٠

هــاجس العولمــة الغبيــة المتجــسدة بأمريكــا قــد ذوبــت الحــدود بــين الــذات الحقيقيــة والــصورة  .١١

 .المقدمة عنها حيث تختزل الشخصية الواقعية وتضخم الصورة البديلة عنها

ًتميـــز البعـــد الجمـــالي لفـــن مـــا بعـــد الحداثـــة بطرحـــه لمـــا كـــان مهمـــشا مـــع الإصـــرار علـــى  .١٢
 . اليةالوسائل الأكثر تداولية الأقل جم
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ـــر عـــن اغترابهـــا وســـط المـــدن  .١٣ ـــسانية للتحـــرر والتعبي ـــذات الإن شـــكل فـــن الأرض فرصـــة لل

 .الصناعية الكبرى

شكلت بنية التضخيم في فن الأرض والفن البيئي القيمة الأساسـية فـي التعبيـر عـن الـذات  .١٤

 . في المجتمع ما بعد الصناعيةالمتسلع

الحقيقة ومـن خـلال جعـل العـالم يعـيش محاولة أمريكا تقديم الخداع والتضليل على أساس  .١٥

 .في بركة من الصور الزائفة التي تمحو الصور الحقيقية

أصبح الاهتمام بمفهوم الواقعية المضخمة يمـاثلان الواقـع أكثـر مـن الواقـع نفـسه واسـتبدال  .١٦

 .الرمز بالعلامة

 . من الصور والإشاراتاً جديداًيعد فن الواقعية المضخمة نظام .١٧

 .لمالي للشركات الكبرى في حقل بناء الصورةدخول الاستثمار ا .١٨

  إجراءات البحث -:الفصل الثالث

 :مجتمع البحث 

طــلاع الباحــث علــى العديــد مــن مــصورات للوحــات المتعلقــة بفــن الواقعيــة علــى الــرغم مــن ا

الا انــه لــم يــتمكن مــن حــصر مجتمــع البحــث إحــصائيا لكثــرة  ∗المــضخمة علــى شــبكة الانترنيــت 

  .أفاد الباحث من المصورات المتوفرة بما يغطي هدف البحث الحاليإعداده وعليه فقد 

 :عينة البحث

بعـــد إفـــادة الباحـــث مـــن المؤشـــرات التـــي انتهـــى إليهـــا الإطـــار النظـــري للبحـــث الحـــالي فـــي 

أعمــال فنيــة ) ٤(اختيــار عينــة البحــث، تــم اختيــار عينــة البحــث وبــصورة قــصدية، وبلغــت إعــدادها 

  تعطــي العينــات فرصــة للباحــث للإحاطــة بالإبعــاد ١ -:غات الآتيــةحيــث تــم الاختيــار وفــق المــسو

 .الجمالية لفن الواقعية المضخمة 

 . تباين العينات المختارة من حيث أسالبيها واليه اشتغالها من رسم ونحت ٢

 . وشهرة فنانيها شهرتها تميز العينات عن سواها حيث٣
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  :أداة البحث

فـــي التعـــرف علـــى الإبعـــاد الجماليـــة لفـــن الواقعيـــة مـــن اجـــل تحقيـــق هـــدف البحـــث الحـــالي 

المضخمة اعتمد الباحـث المؤشـرات المعرفيـة والجماليـة التـي انتهـى إليهـا الإطـار النظـري بوصـفها 

  .أداة للبحث، تسهم في أغناء التحليل وتوجيهه الوجهة العلمية

ت البحـث، ، فـي تحليـل عينـاالوصفي التفسيرياعتمد الباحث المنهج :   منهج البحث -ء

ًتماشيا مع هدف البحث في التعرف على الإبعاد الجمالية لفن الواقعيـة المـضخمة، وفـق الخطـوات 
  -:الآتية

 ).عينة البحث(وصف عام للعمل الفني  .١

 .كشف الإبعاد الجمالية للعينة .٢

الجماليــــة لفــــن الواقعيــــة المــــضخمة محايثــــة الإبعــــاد الوقــــوف علــــى مــــدى  .٣

 .داثةللمفاهيم الفكرية لما بعد الح

   : تحليل العينات -ه

  )١(نموذج 

  مشبك الغسيل: اسم العمل

  class Oldenburg)(كليس اولدنبرغ : اسم الفنان

  الفولاذ: الخامة

   متر٤٥×٦,٣×٤,٤: الحجم 

  ١٩٧٦:تاريخ الانتاج

  الولايات المتحدة الامريكية/فيلادلفيا:الموقع 

لنـــصبي مـــشبك غـــسيل وهـــي ايمثـــل هـــذا العمـــل 

ــــة اســــتهلاكي ــــى جزئي ــــشعوب وعل ــــشترك بهــــا معظــــم ال ة ت

الا ان ذلــــــك ) جماهيريــــــة / شــــــعبية (اخــــــتلاف ثقافاتهــــــا 

ًالمشبك ظهر مخالفا لواقعة البيئي البـسيط والمعـاش فهـو 
هنـــا نـــصب نحتـــي ذو اســـتقامة معماريـــة يـــضاهي تمثـــال 

  .الحرية مع فارق البنية المضامينية

المعرفــــي وهنــــا يكــــون البحــــث فــــي خفايــــا البعــــد 

الجمالي الذي يحمله هذا النصب، فـالمعنى   وبالمحصلة
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ً رافـضا اًذو الأهمية والركيزة الأساسية التي يشتغل عليها هو إعـلاء مـا هـو هامـشي بجعلـه متـسامي
كل المفاهيم التي جاء بها المثاليون حول مثالية الجمال المحض فالبعـد الجمـالي فـي هـذا النـصب 

ض فمــا اعتــادت عليــه الــذات الإنــسانية ورؤيتهــا النحتــي هــو قــائم علــى أســاس جماليــة بنيــة التنــاق

للنــصب إنمــا هــي متحققــة بتماثيــل ونــصب ذات بعــد حــضاري وفكــري عميــق كنــصب بــوذا ولكــن 

ًجاء هنا ناقضا لكل تلك الرؤى حيث ان الذائقية هنا اتجهت نحو اللامألوف بـل ) اولندبرغ(نصب 
 إن هـا الخطـاب الجمـالي فـي ذلـك النـصباللامتداول في منطقة الفن، وهذه الغاية الأولى الـذي يبث

من التعقيد في العمل النحتي بـل علـى العكـس حيـث البـساطة والاختـزال جمالية العمل غير متأتية 

  .والتي تحويها ابسط منتوج صناعي والمتمثل في مشبك الغسيل

ان هــذا العمـــل ينـــدرج أيـــضا تحــت مفـــاهيم الفـــن البيئـــي وهنـــا يجــدر بنـــا الإشـــارة إلـــى بيئـــة 

لايــات المتحــدة الأمريكيــة تلــك البيئــة الــصناعية المزدوجــة بناطحــات الــسحاب وهنــا يكــون مــا هــو الو

مهمــش دور فــي جــذب الانتبــاه داخــل ذلــك الــضياع الــصناعي فــلا أعمــال دونــاتلو ولامايكــل أنجلــو 

ســـتثير أحـــدا داخـــل تلـــك الفـــضاءات الممتـــدة ومـــن  هنـــا جـــاء العمـــل كمحاولـــة لـــشد انتبـــاه المتلقـــى 

أيـضا مولـع بالحقيقـة )أولـدينبرغ (ان . البيئـي/ لفني الذي يحيطـه ذلـك الفـضاء الـصناعي للنصب ا

  .الواقعية، مع شيء من الطوطمية المضافة

  ) ٢( نموذج 

  في السرير: اسم العمل

 Ron Mueck)(رون ميوك : اسم الفنان

  mixed media: الخامة

   متر١,٦٢×٦,٥٠×٣,٩٥: الحجم 

  2005:تاريخ الإنتاج

  الولايات المتحدة الأمريكية : الموقع

للوهلـــة الأولـــى فـــان المـــتفحص لهـــذا العمـــل 

النحتي يجـد مـدى المحاكـاة التـسجيلية للواقـع فالعمـل 

يمثـــل امـــرأة مـــستلقية فـــي الـــسرير الا ان المثيـــر بـــان 

المــرأة ولا الــسرير همــا بحجــم التــسجيلي للواقــع حيــث 

ان الكتلة العامة لجسد المرأة هـي مـضاعفة عـشرات 

مـــــرات كتلـــــة الجـــــسد الـــــواقعي وكـــــذلك الحـــــال مـــــع ال

السرير والفضاء الذي يغطـي جـسدها الا حـد منطقـة 

الصدر وهنـا قـد يـأتي ذلـك بفعـل قـصدي مـن الفنـان حيـث انـه أراد ان يجعـل مـن عـين المتلقـى ان 
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تـــتحمص ذلـــك التنميـــق العـــالي والحـــساسية الأعلـــى فـــي مخاطبـــة الخامـــة النحتيـــة المـــستخدمة مـــن 

والمحـصورة فـي منطقـة الـرأس والـذراع ولعـل وصـف العمـل  ، ( Mixed media)ة وسـائط مختلفـ

النحتــي لا يخــرج مــن دائــرة الجــسد الأنثــوي والوســادة والــسرير الا ان تحليــل العمــل يــذهب إلــى ابعــد 

  ) .الهايبريالية(من ذلك نحو أفاق تأويلية وهو ما اشتغلت عليه فن الواقعية المضخمة 

 بــين التعبيريـة العاليــة والمتحققـة علــى مــستوى ذلـك التــصميم الــذي التـأويلي نجــده يـدمج مــا

ًتـــشهده كتلـــة الجـــسد الأنثـــوي والـــذي يعيـــد للـــذات تأهيلهـــا كـــون الجـــسد وتحديـــدا الأنثـــوي قـــد أصـــبح 
تـــسلعية مـــستهلكة عـــن طريـــق وســـائل الإعـــلام والإعلانـــات التجاريـــة التابعـــة للـــشركات الرأســـمالية 

ًصــبح مهمــشا فــي المجتمعــات  الغربيــة ليكــون مركــزا فــي أعمــال الــضخمة فهــذا العمــل يعيــد مــا أ ً
  .النحات رون ميوك

ان بيئـــة الإدهـــاش هـــي النـــسق الواضـــح فـــي أعمـــال هـــذا النحـــات والمتجليـــة بهـــذا العمـــل 

النحتــي وذلــك الإدهــاش انمــا يتحقــق بفعــل تلــك القــدرة الإبداعيــة والرؤيــة الواســعة لــذات الفنــان فــي 

  .ٕالمتلقى واخراجه من أفق التوقعات التقليدية إلى أفق اللا متوقعإحداث مفهوم الصدمة لدى 

وبقي ان النحات رون ميوك لم ينسى البعد الإنساني الذي جسده بتلك النظرة المتأملة فـي 

  .خر قد اكتسب فعل التضخيم بضخامة البناء الجسدي بعمومةوجه المرأة والذي قد يكون هو الآ

  )٣(نموذج 

  الإفريقية الصغيرةالفتاة : اسم العمل

  Alicia St.Rose)(روز .اليسيا س: اسم الفنان

  باستيل على الورق: الخامة

   انج١٦١×١٦: القياس 

  ٢٠١١ :تاريخ الإنتاج

ًتمثل هذه اللوحـة مـشهدا مقطتعـا مـن بيئـة  ً
اجتماعيــــــة ممكــــــن تحديــــــدها بالبيئــــــة أو المجتمــــــع 

الافريقي، اللوحة تنقسم عموديا إلـى نـصفين الجـزء 

مــن المواجــه للمتلقــي هــو جــزء مــن جــسد بــشري الأي

ًغيــر ظــاهر بكليتــه وهــذا الأمــر قــد يكــون مقــصودا 
للتركيــز علــى تلــك التفــصيلات الزخرفيــة والطيــات 

التــي تــشهدها ثيــاب ذلــك الجــسد علــى ان التفعيــل 

العــالي للبيئــة الإبداعيــة فــي هــذا الجــزء مــن اللوحــة 

  .مام تقنيات الكامرة الفوتغرافيةمتحقق بتلك الإمكانية الأكاديمية أولا بسمو أ
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ًإما الجزء الأخير فهو يمثل مشهدا لطفلة يعتل وجهها تعبيـرا عاليـا نحـو فعـل معـين داخـل  ً ً
فــضاء اللوحــة، ويعــود الفنــان هنــا ليظهــر براعتــه فــي التقــاط فوتــوغرافي للمــشهد ولكــن بعينــة وذاتــه 

  .الخلافة

فانـه يـشتغل علـى ) الهايبرياليـة(خمة ان العمل وبصدد انشغاله ضـمن تيـار الواقعيـة المـض

إعادة تأهيل البعد جمالي كلاسيكي ولكن بمعالجات تقنيـة معاصـرة دينيـة معرفيـة مختلفـة حيـث لـم 

ًيعــد اللوحــة مجــسدا لطبقــة برجوازيــة بــل لطفلــة قــد لا تعنــى شــيا فــي خــضم مفــاهيم العــالم مــا بعــد  ً
  .التصنيع ولكنها تعني الكثير للذات الإنسانية

ت كثيـــر مـــن أعمـــال الواقعيـــة المـــضخمة تـــشتغل علـــى مـــضاعفة الكتـــل والأحجـــام ان كانـــ

عشرات المرات فانه في هذه اللوحة يـشتغل علـى مـضاعفة الرؤيـة الفنيـة المتخصـصة للفنـان لـذلك 

  .المشهد مئات المرات

وربما الإعجاز فـي هـذه اللوحـة والـذي يكـون هـو محـور بعـدها الجمـالي هـي تلـك المجـاراة 

  .ميره لتكون العدسة الذهنية للفنان تسير بمصاف تكنولوجيا الكاميرهلعدسة الكا

  )٤(نموذج 

  محطة ديمون: اسم العمل

  بيرت مونري: اسم الفنان

  رسم رقمي: الخامة

   سم١٢٠×٤٠: القياس 

  ٢٠٠٦ :تاريخ الإنتاج

ًيمثــل العمــل مــشهدا مــن محطــة 
DAMEN فـــــي شـــــيكاغو حيـــــث تظهـــــر 

ـــــ ـــــدقيق مـــــن حي ث التفاصـــــيل بمعناهـــــا ال

الإشـــكال والألـــوان ومـــساقط الإضـــاءة الا 

ان المـــشهد يخلـــو مـــن أي وجـــود بـــشري 

ًوهــذا يعــزز فكــرة اشــتغال الفنــان علــى بينــة المكــان واظهــار مكوناتــه مــن مــواد بــدء مــن الــصفائح  ٕ
  .ًالحديدية وانتهاء بالبنايات في أقصى المشهد

قليلة من الأنظمة الرقميـة ًان عملا بهذه الدقة المتناهية استوجب استدعاء لجملة ليست بال

  .يقترض الحقيقة الا انه يخلو منها) زائف(محاولة من الفنان لخلق عالم وأقصى 
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ان مثــل هــذه المحــاولات فــي خلــق واقــع مفتــرض انمــا هــي وليــدة الفكــر مــا بعــد الحــداثوي 

 ًالذي يشكو من عدمية الجذور فهـو الـسعي وراء تأسـيس عالمـا تخلقـه ذوات إنـسانية مـضنية تكـون

محكومــة بالــضرورة بــسلطة الرأســمالية، لــذلك يجــذبان هــذا العمــل صــور محطــة للنقــل تظهــر بهــا 

احدث تقنيات الاتصال في حين يزدهر عمـق العمـل بنايـات التجـارة والاقتـصاد وانـه بتعبيـر اشـمل 

  .دعاية إلى الفكر الرأسمالي والعالم الذي سعى إلى خلقه وبث مفاهميه فيه

ل هــذه الأعمــال الرقميــة وهــذه اللوحــة واحــدة مــن أمثلتهــا هــو خلــق ولعــل أهــم مــا أنتجتــه مثــ

صورة ذهنية لـدى المتلقـي تجعلـه يـؤمن بتلـك الحقيقـة الإيهاميـة ويـرفض الحقيقـة الحـق فهـو يعـيش 

فــي ازدواجيــة الــصور وهــذا واحــده مــن الإبعــاد الجماليــة التــي كانــت تــسعى إليهــا مدرســة الواقعيــة 

  .اطبة الذاتية الجمالية للمتلقىفي مخ) الهايبريالية(المضخمة 

 ســاعة عمــل علــى ٢,٠٠٠ًاخــذ هــذا العمــل احــد عــشر شــهرا مــن التنفيــذ أي مــا يقــارب * 

  .جهاز الحاسوب

  ).المرشحات( طبقة من الملفات الرقمية ١٥,٠٠٠يحتوي العمل على * 

  .     طريقة بتكوين المشاهد الإشكال٢٥٠,٠٠٠يحتوي العمل على أكثر من * 

  نتائج البحث واستنتاجاته -:بعالفصل الرا

  -:إلى نتائج الآتية) الإبعاد الجمالية لفن الواقعية المضخمة (توصل البحث الحالي 

دراك قيمهــا محاكــاة الواقــع فــي تيــار الواقعيــة المــضخمة هــو لــيس بهــدف محاكاتهــا فقــط بــل لإ .١

 .الخفية وتوجيه انتباه المتلقي لتلك القيم التي تحملها

معرفـي حيـث أصـبح الواقـع / كري في فن الواقعيـة المـضخمة كبعـد جمـالي اشتغال النسق الف .٢

 .يحمل بمعان ودلالات لا نهائية

ظهـــرت ســـمة التطوريـــة كبعـــد جمـــالي فـــي النتاجـــات الفنيـــة للواقعيـــة المـــضخمة مـــن خـــلال  .٣

 ).ورن ميوك ( استخدمها لأحدث الخامات والتقنيات كالألياف الزجاجية في تماثيل النحات 

رون (الإنسان والإنسان كمـا فـي إعمـال ي حققت الواقعية المضخمة تواصلية بين كبعد جمال .٤

 ).ميوك

كبعد جمالي أتاحت الواقعية المضخمة للإنسان ان يدرك ويفهم ذاته بواسـطة نتاجاتهـا الفنيـة  .٥

 .ذات البعد الإنساني

انية مـن كبعد جمالي اتاحـت النتاجـات الفنيـة للواقعيـة المـضخمة تفعيـل مرجعيـة الـذات الإنـس .٦

 .خلال دمجها بالعالم المحيط به 

اشـــتغلت الواقعيـــة المـــضخمة علـــى مفهـــوم الـــصدمة وكـــسر الرتابـــة كبعـــد جمـــالي تحقـــق عـــن  .٧

 .طريق تضخيم الحجوم أو عن طريق الدقة والإبداع في المحاكاة
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ـــــت الواقعيـــــة المـــــضخمة علـــــى جماليـــــة بنيـــــة التنـــــاقض مـــــن خـــــلال طـــــرح اللامـــــألوف   .٨ عمل

 .واللامتداول

الواقعيــة المــضخمة كبعــد جمــالي علــى احتــواء الفــضاء المحيطــي مــن خــلال إشــباع عملــت  .٩

 .الإحساس بالامتداد لدى الذات الإنسانية

تعــد ضــخامة الأعمـــال الفنيــة علــى مـــستوى الحجــوم فــي الواقعيـــة المــضخمة احــد الإبعـــاد  .١٠

 .الجمالية التي اشتغلت عليها

ة للملصق والإعلان التجاري والتلفزيـوني تداخل حدود الإبعاد الجمالية بين الانجازات الفني .١١

 .وبين الانجازات الفنية للواقعية المضخمة

مثلت أعمـال الواقعيـة المـضخمة البعـد المعرفـي والجمـالي لمفهـوم الرأسـمالية والاسـتهلاكية  .١٢

  .والتسلعية أي ان الواقعية المضخمة هي نتاج المجتمع ما بعد الصناعي

ليـــات العـــوالم الافتراضـــية فـــي الرســـوم الرقميـــة مـــن اشـــتغلت الواقعيـــة المـــضخمة علـــى جما .١٣

 .على إنها هي الحقيقية الأصلية) الزائفة(خلال تصويرها للحقيقة الإيهامية 

  هوامش البحث

، ١ط، المنظمــة العربيــة للترجمـــة، محمــد صــفي. د:ت، حالــة مــا بعــد الحداثـــة: ديفيــد،  هــارفي)1( 

 .٥٧ص، ٢٠٠٥، بيروت
الموقـع علـى ). ٕانحـلال الحتمـي واغـراء المختلـف(مـا بعـد الحداثـة خطـاب : محمد حافظ،  دياب)2(

 .com.htm الحديثالفنwww.شبكة الانترنيت 
، دار المثلـث للتــصميم والطباعــة والنــشر، )التــصوير(الفــن التـشكيلي المعاصــر : محمــود،  امهـز)3(

  .٢٨٥ص، ١٩٨١، لبنان
 www.wikipedia.Hyperreality.comنترنيت  الموقع على شبكة الا)4(
، الــــدار البيــــضاء، المركــــز الثقــــافي العربــــي، ١ط، تــــأويلات وتفكيكــــات: محمــــد شــــوقي،  الــــزين)5(

 .٢١٣ص، ٢٠٠٢، المغرب
، ١٩٨٥، بيـروت، دار الكتـاب اللبنـاني، معجـم المـصطلحات الادبيـة المعاصـرة: سـعيد، علـوش) ٦(

 .٥١ص
 .٢٦١ص، ابقالمصر الس، محمود ،  امهز )٧(
: مراجعـة، فخري خليـل : ت، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية: ادوارد لوسي،  سميث)٨(

  .١٣٢،ص، ١٩٩٥، بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة، جبرا ابراهيم جبرا
جــــابر . د: عبــــد الوهــــاب علــــوي، مراجعــــة. د: الحداثــــة ومــــا بعــــد الحداثــــة ، ت: بيتــــر،  بروكــــر)٩(

  .٥٣ص، ١٩٩٥، ١ منشورات المجمع الثقافي، أبو ظبي طعصفور ،
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 .١٣٧ -١٣٥ص، المصدر السابق: ادوارد لوسي،  سميث)١٠(
 .١٤٨-١٧٧ص،  المصدر نفسه)11(
   .٢٩٩ص، المصدر السابق، محمود،  امهز)12(
  تالموقع على الانترن) ناعة الزائفالأسطورة وص(المجتمع الاستهلاكي : سعيد محمد،  رحيم)13(

  www.kassioun.com.2005/12/16      

، المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن ما بعـد الحداثـة: ثائر سامي،  المشهداني)14(

 .٢٥٩، ٢٠٠٣، جامعة بابل، كلية الفنون الجميلة، اطروحة دكتوراه
، مطاردة الفراغ قراءة فيما بعد الحداثة وما بعدها والملامح الهوائية: يرمحمد سم، عبد السلام )(15

 .com الاوتارمجلةwww.الموقع على شبكة الانترنيت 
المركــز ، ١ط، فـصول فــي الفكـر العربــي المعاصـر، تـأويلات وتفكيكــات: محمـد شــوقي، الـزين )(16

 .٢١١ص، ٢٠٠٢،المغرب، اءالدار البيض، الثقافي العربي
 com. مجلة الاوتار.www، المصدر السابق: محمد سمير، عبد السلام (17)
، )٣١١(سلــسلة عــالم المعرفــة ) الــسلبيات والايجابيــات( عــصر الــصورة : عبــد الحميــد، شــاكر )(18

  .١٣٠ص ، ٢٠٠٥الكويت، 
 ٢٤٠-٢٣٩ص، المصدر السابق:بيتر، بروكر )(19
 .٣٤٠ص، المصدر نفسه )(20

 .٢١٣ص، المصدر السابق: محمد شوقي، الزين (21)
 .٢١٣ص، محمد شوقي المصدر نفسه، الزين )(22

  .٢٤٢ص، المصدر السابق: بيتر، بروكر (23) 
 .٢٤٢ص، المصدر السابق: بيتر، بروكر )(24
 .٢٤١ص، المصدر نفسه) (25
 .١٣٢ص، المصدر السابق: شاكرعبد الحميد، شاكر )(26
  .١٣٤-١٣٣ ص،المصدر نفسه) (27
 ١٣٤ص ، المصدر نفسه) (28

  ١٣٤المصدر السابق ، ص : شاكرعبد الحميد، شاكر )29(
 دار الفكــر ، ســورية، ١الحداثــة ومــا بعــد الحداثــة، ط: فتحــي، عبــد الوهــاب والتريكــي، المــسيري)30(

 .٥٠-٤٩ص، ٢٠٠٣
 .٣٣٦ص، المصدر السابق: ديفيد،  هاري)(31

   .٢٨٥ص، المصدر السابق: محمود،  امهز(32)
 .٢٨٦-٢٨٥ص، المصدر نفسه: محمود،  امهز)٣٣(
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  .٢٨٦، المصدر السابق: محمود، امهز)٣٤(
(٣٥)  www.wikipedia.المجانيةالموسوعة .Hyperrealism (painting)  

  .٢٨٧-٢٨٦، المصدر السابق: محمود،  امهز)٣٦(

   .٢٨٧ص، ه المصدر نفس )٣٧( 
  - : للاطلاع على مصورات للوحات الواقعية المضخمة ينظر الواقع الاتية على شبكة الانترنيت∗

www.wikipedia.The free ehcyelpedia . Hyperrealism. 

www.Hyperreallsm.net. 

   والمراجعادرالمص

                              

  )حسب ورودها في متن البحث( المصادر 
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