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٢١٩ 

  المعاصر دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي
  عباس حنتوش دمحم. د                                  

            الفنون المسرحية قسم- كلية الفنون الجميلة/  جامعة بابل

  مشكلة البحث 

 إيجــاد إلــىالنتــاج المســرحي منــذ البدايــة  يلــذا ســعى مقــدم ،وجــودهيفقــد المســرح دون متلقــي 

علاقة وشـيجة تهـتم فـي رصـد متطلبـات  إنشاءبغية  ومتلقيه،رابط مصيري بين العرض المسرحي ت

مع وجود حرية  الأذواقوتلك  يتواءمصيرورة البنى الفنية للمسرح بما  وإنشاءالذوق السائد للمتلقين 

التعـــاطي مـــع تلـــك  أســـلوبيةتكـــون المنطلـــق فـــي بلـــورة  أنفـــي ذات الفنـــان المســـرحي فـــي  متأصـــلة

  .المسرحيذائقة ورسم خطى العمل ال

وســعيا مــن المخــرج المســرحي الــذي يمثــل بــؤرة اســتقطاب للمنجــز النصــي المكتــوب ومنطلقــا 

 جديــد،بمــا هــو  والإتيــانبنــاء العــرض المســرحي وفــق منطلقــات التشــويق  إلــى المســرحي،للعــرض 

لـذي يجـده فـي مـن سـيقدم عملـه ومـا هـي متطلبـات محاولـة بلـوغ النجـاح ا إلـىواضعا في حسـاباته 

يثيــر  أن الأقــلعلــى  أوعلــى منحــه صــفة نجــاح عرضــه المســرحي  الأقــدرردود فعــل متلقيــه فهــم 

ــــك الجــــدل دفعــــا نحــــو مســــتويات  جــــدلهم حــــول مــــا ــــم تقديمــــه ليشــــكل ذل    الفنــــي للعــــرض التــــأثيرت

  .المسرحي

 أنلـــذلك كـــان لابـــد  متلقيـــه،عـــن  يســـتغنِ  ولان العـــرض المســـرحي وفـــق صـــيرورته الفنيـــة لا

وان كــان هــو  عنــه،مــن عناصــر العــرض المســرحي، ولــيس حالــة منفصــلة  ون المتلقــي عنصــراً يكــ

رحي تناســبت مــع متطلبــات التجديــد المســ مختلفــة، إشــكالاً انــه اتخــذ  إلاالمســرح  نشــأتكــذلك منــذ 

تقديم عروض متميـزة تطلبـت فـي كـل مرحلـة مـن المراحـل التاريخيـة للمسـرح  إلىوسعي المخرجين 

ع دور المتلقـي فـي المتلقي وفق مسـتويات مختلفـة تحـدد نـو  إشراكرج نوعا من كل مخ أسلوبومع 

  .المسرحيالعرض 

لذا وضع المخـرج العراقـي فـي  المتلقي، أهميةيختلف في مسالة  المسرح العراقي لا أنوبما 

ومــن اجــل الوقــوف عنــد  المســرحية،حســابه الفنــي وجــود المتلقــي عنــد ســعيه نحــو تقــديم عروضــه 

والـــى أي مقاربـــة بلـــغ فـــي  العراقـــي،المســـرحي ت وجـــود المتلقـــي كـــدور فـــي العـــرض حقيقـــة مســـتويا

كـان لابـد مـن دراسـة ذلـك بغيـة  العـالمي،دور المتلقي تماشيا مع التطور الذي بلغه المسرح  إشراك

ومــن هــذا  وطموحــه،يناســب الواقــع الفنــي العراقــي كــان  مــا وإذا حاليــا،توضــيح واقــع دور المتلقــي 

  :الآتيشكلة البحث بالاستفهام المنطلق تتحدد م

   ؟المعاصرالعرض المسرحي العراقي ما دور المتلقي في 
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   إليهالبحث والحاجة  أهمية

واقــع دور المتلقــي فــي المســرح العراقــي بمــا يرضــي  إبانــةالبحــث الحــالي فــي  أهميــةتتركــز 

خرج العراقـي نحـو يبنى على هذا الواقع مستقبلا وفق سعي الم أنجدلية الواقع والطموح وما يمكن 

التجديد والمواكبة العالمية ومنح اللمسـة المحليـة المميـزة فـي معالجـة عناصـر العـرض والتـي يـدخل 

  . أساسالمتلقي فيها دورا 

المتلقــي فــي ســعيه  إفــادة إمكانيــةمــع  .فــتكمن فــي انــه يفيــد دارســي المســرح  إليــهالحاجــة  أمــا

  .العراقي نحو مشاركة مميزة بالعرض المسرحي 

  البحث هدف

  :يهدف البحث الحالي إلى 

  .تعرف دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي  

  حدود البحث

  .٢٠٠٠-١٩٨٥:  الزمنية

  .بغداد  –العراق : المكانية 

ـــوع مشـــاركة :  الموضـــوع دراســـة دور المتلقـــي فـــي العـــرض المســـرحي العراقـــي مـــن حيـــث ن

  .ربيالمشاركة في المسرح الغ أنواعالمتلقي بالمقاربة مع 

  تحديد المصطلحات 

  :تعريف الدور:أولاً 

  ١".توقف الشيء على ما يتوقف عليه " يعرفه الجرجاني بـ 

  ٢..."هو توقف كل واحد من الشيئين على الآخر،"..ويعرفه صليبا 

  ٣.. ".على مدار مساره السردي " ..عامل"موقع شكلي يشغله "ويعرفه برنس 

سواء بشكل مباشـر ك المتلقي مع العرض المسرحي اوهو فعل اشتر :   إجرائياً تعريف الدور 

  .غير مباشر والذي يفرضه العرض وفق أسلوبه الإخراجي أو

  :تعريف المتلقي :ثانياً 

  .٤"تبحث عنه"..الذات"الذي كانت "..الموضوع)"في النهاية(هو الذي يتلقى "يعرفه برنس 

فـة مـدركات تكوينـه الـذاتي بكاويتفاعـل هـو الشـخص الـذي يسـتقبل :  إجرائيـاً المتلقي تعريف 

  .ما يرسله العرض المسرحي مع 

  الفصل الثاني

  ) مفهومه وأنواعه (دور المتلقي  : الأولالمبحث 

بحث ماهية دور المتلقي تستدرج كثيرا من التقسيمات التي تـوحي بمقاربـات ممكنـة تتـيح  إن

يتعامـل مـع الخطـاب يمثـل شـخص فـالمتلقي . دور المتلقـي  مفهوم وأنواعتصور عن  إيجادفرصة 
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بغيــة فــك شــفراته عبــر تواصــل فكــري وجمــالي معــه ، محــاولا اســتثمار معطيــات الخطــاب وممكناتــه 

   ٥.من جديد إنتاجه لإعادة

كمـا يمكـن ان يكـون دور المتلقـي مجـرد اســتقبال الخطـاب بمنعكسـات نفسـية يتـرك للخطــاب 

مشــاركة المتلقــي فــي  نــواعأومــن اجــل تحديــد .تفســيرها وفــق طبيعــة نــوع الخطــاب وأســلوب طرحــه 

  :مقاربة مع معطيات ابرز نظريات التلقي ، وكالاتي  إيجادتعاطيه مع الخطاب ، يمكن 

 المتلقي عند ايزر )١

والــذي  )  Lecture Implicit(الضــمني وهــو المتلقــي ) ايــزر(المتلقــي وفــق مفهــوم 

فعاليتهـــا يجســـد جميـــع الممكنـــات المســـبقة التـــي يتطلـــب توفرهـــا فـــي الخطـــاب بغيـــة ممارســـة 

التأثيرية على المتلقي بوصفه بنية أساسية في متن الخطاب تسـتدعي حضـوره دون أن  يكـون 

محددا بالضرورة ، وبذلك يتم التأسيس مسبقا لدور المتلقي وفق خصوصيته ، ويتكشـف  ذلـك 

عنــدما يبــدو الخطــاب فـــي توجــه نحــو تجاهـــل المتلقــي المفتــرض ، لـــذا يــوحي مفهــوم المتلقـــي 

   ٦.منظمة معلومات تتطلب أسلوبا يفرض على المتلقي فهم الخطاب  الضمني إلى

فــي المتلقــي الضــمني انعكــاس لــذات منجــز الخطــاب، بحيــث تكــون منفصــلة ) ايــزر(كمــا يــرى     

، بشـكل حـيط التخيلـي ذاته المقيدة المرتبطـة بضـرورات المحـيط الموضـوعي والامتـزاج مـع المعن 

أفكار متحاورة في أي خطاب غير مقيد بذاتية منجـز  ىإليحقق موضوعية الخطاب بحيث تتحول 

        ٧.الخطاب الفعلي 

يمثـــل المعلومـــات المســـتبطنة للخطـــاب بمقومهـــا  إذوجـــود المتلقـــي الضـــمني افتراضـــي ،  إن

فعــل التلقــي  ليتأســسالتخيلــي ليمــنح فعــل التلقــي ضــمن تصــور المواجهــة المباشــرة مــع الخطــاب ، 

                   ٨ .ة للخطاب بفعل استقبالات فكرية وجمالي

لـدور المتلقـي فـي  الإدراكـيبفعـل النشـاط ) ايـزر(يشكل المتلقي الضـمني بنيـة خطابيـة وفـق 

اســـتناده للمعلومـــات الممكـــن اســـتنتاجها مـــن الخطـــاب والتـــي تتـــاح لكـــل متلقـــي بحيـــث تشـــكل بنـــاء 

عنـى وفـق الفـروق الفرديـة المعنى بذات الأسلوب لكل المتلقين ، والتبـاين يقتصـر فـي نسـبة فهـم الم

             ٩.للمتلقين في تعاطيهم مع الخطاب 

وبذلك يكون المتلقي الضمني فعالية تتخلـل بنيـة الخطـاب ، تتأسـس وفـق علاقـة جدليـة بـين 

المتلقــي والخطــاب بشــكل يحقــق تفــاعلات فكريــة وجماليــة تنــتج عــن فعــل التلقــي الــذي ينفــتح علــى 

ســتكمال المعنــى بغيــة ســد الفجــوات المعرفيــة ضــمن تكوينــات شــكلية فــي محاولــة التفســير وا التأويــل

               ١٠.موحدة ومعاني متجددة 

 المتلقي عند إيكو )٢

 )Lecture Cooperate ( المتعــاون  ايكــو عــن المتلقــي يتجســد بمفهــوم المتلقــي رأي

ستترة وتحسس الخطاب وتنشيطه واستكشاف مقولاته الم فجواتانطلاقا من فعالية المتلقي في ردم 
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٢٢٢ 

تعامـل ايكـو مـع المتلقـي بوصـفه عنصـرا  إذالتي عدها منجز الخطاب لمتلقيه ،   التأويليةممكناته 

المعنــى  طلان المتلقــي يلعــب دورا أســاس فــي اســتنبا ١١.للخطــاب فــلا وجــود للخطــاب دونــه  محايثــاً 

ذجي عنصــر وكشـف شــفراته المهيمنـة علــى نسـيج الخطــاب ، وبــذلك يكـون المتلقــي المتعـاون النمــو 

            ١٢.تخيلي لا يشترط ارتباط واقعي 

وبــذلك يجــد ايكــو فــي متلقيــه حزمــة محــددات تحفــز فعــل التلقــي بحيــث يجســد حالــة التوفيــق 

ـــىالتـــي تتكـــون فـــي الخطـــاب وفـــي تحققهـــا يتحـــول الخطـــاب  ـــرمســـتوى جمـــالي  إل ، فـــالمتلقي  أكث

           ١٣.مستترة  أميستجيب لمثيرات الخطاب سواء كانت واضحة 

 التأويليةالخطاب وفق تكوينه الذاتي مستندا لممكناته  إدراك إمكانيةيمتلك المتلقي المتعاون 

 يفترضــه مــن متطلبــات يثــري بهــا الخطــاب بمعــاني منفتحــة لا فــي ســد الثغــرات الخطابيــة وفــق مــا

  .وعةمعانيه بصور متن إدراكانطلاق من الخطاب الذي يمثل منجزا يمكن  التأويلمتناهية تثير 

 المتلقي عند ريفاتير  )٣

والـذي يمثـل ) Lecture Virtues ( )المتلقـي الافتراضـي(ارتبط مفهوم المتلقي عند ريفـاتير بــ  

ممـا يتضـمنه الخطـاب  الإفـادة إمكانيـةمتلقي شامل يتطلبه الخطاب بقمة مستوياته لما يمتلكه مـن 

نــه تعــرف الحقــائق الخطابيــة ويمك تالمتلقيــايمكــن ، فــالمتلقي الافتراضــي جــامع لكــل  مــا بأقصــى

 الإدراكالمتلاحقـــة ، بســـبب فعاليـــة  الأفعـــالالمتركـــزة بفعـــل تراكيـــب ردود  الأســـس لإدراكالمســاندة 

نسقه وتقصي معانيه المستترة ومعالجـة  لإبانةللخطاب في سعي  الأسلوبيالتي تنشا مع التعاطي 

     ١٤ .تناقضاته المتسلسلة 

 أوع لتنـــوع المتلقـــين مـــن خـــلال المتلقـــي الافتراضـــي مـــزيج جـــام إيجـــاد إلـــىيســـعى ريفـــاتير 

الاخـتلاف  لإلغـاءيمثل نسـق جـامع للمتلقـين فـي بـؤرة خاصـة ضـمن الخطـاب المـدرك  إذ ، الجامع

الـــذاتي لكـــل متلقـــي وجمعـــه فـــي نســـق خطـــابي تواصـــلي ينشـــا مـــن الخطـــاب نفســـه بفعـــل  الإدراكـــي

تتكشــف بفعــل المتناقضــات التــي يكشــف  والمرتكــزات المبدئيــة المنبثقــة مــن الخطــاب والتــي أســلوبه

              ١٥. عنها المتلقي الافتراضي 

 المتلقي عند فيش )٤

بحيـــث يمتلـــك ) المتلقـــي المخبـــر(يشـــترط فـــيش تـــوفر خصـــائص محـــددة عنـــد متلقيـــه المســـمى   

بحيــث يمتلــك ) الخطــاب–المتلقــي (بــين طرفــي التلقــي  التكــافؤفهــم الخطــاب عبــر  إمكانيــةالمتلقــي 

والمرجعيـــة  الأدبيـــةلغويـــة تتناســـب ونســـق اللغـــوي للخطـــاب فضـــلا عـــن خبرتـــه  كانيـــاتإمالمتلقـــي 

طرحــه  وأســلوبالقاموســية لفهــم دلالات الخطــاب مــن اجــل بلــوغ معنــاه مــن خــلال فهــم الخطــاب 

            ١٦. فهم الباطن في الخطاب   إلىبحيث يتيح فهم الظاهر 

والســيطرة علــى  للإحاطــةمليــة التلقــي يتطلــب مــن المتلقــي المخبــر مراقبــة رد فعلــه خــلال ع

المقتصر على البنية الظاهرية هـو الـذي  الإدراكالمعنى ، لان  إدراك إلىفعالية التلقي التي تؤدي 
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٢٢٣ 

بـــين المتلقـــين وان تفتـــت البنيـــة الســـطحية يتـــيح توقـــف مفـــاجئ عنـــد  الأفعـــاليســـبب اخـــتلاف ردود 

    ١٧.الغول بنية تعرف البنية المستترة العميقة للخطاب 

 المتلقي عند ياوس )٥

فـي تعـارض  وقـد منحـه مكانـة مهمـة ) Lecture Concert ( يسميه ياوس بالمتلقي المحسوس

عبـر  لخطـابفـي تحديـد المعنـى العميـق ل  أساسـياً عد المتلقـي عنصـرا  إذمع المعطيات البنيوية ، 

منجــز  لأيوالمتلقــي بوصــفه الغايــة النهائيــة  صــاحب المنجــزالكشــف عــن العلاقــة المتفاعلــة بــين 

       ١٨.فني 

يــاوس يمتلــك اســتقلاليته المميــزة ، بحيــث يوجــد بشــكل منفصــل عــن الخطــاب  بــرأيوالمتلقــي 

ويعمــل علــى تحقيقــه قســرا ، ونتيجــة دوره يحفــز جــدليات معرفيــة متنوعــة تتجســد بتخطيــه للظــروف 

خطــاب الذاتيــة والموضــوعية التــي أثــرت علــى صــاحب المنجــز الخطــابي ، بحيــث يتجــاوز هيمنــة ال

الخطـاب  أسـئلةووجهة نظر صاحب المنجز من الناحية الفنية ، فالمتلقي يلعب دور المجيـب عـن 

يكونــه ، لــذا فهــو يشــترك بشــكل مســتقل فــي  أنهــو موجــود ولمــا يمكــن  ضــمن محــاورة منفتحــة لمــا

       ١٩.ضمن تطورات تاريخية متلاحقة رصد ممكنات الخطاب الماضية والحاضرة

  )نبذة تاريخية(المتلقي في العرض المسرحيدور  :المبحث الثاني

العـــرض المســـرحي فـــي تحديـــد طبيعـــة  أســـلوبتحديـــد دور المتلقـــي ينطلـــق مـــن  أنلاشـــك 

ـــه ، فكلمـــا  ـــاحمشـــاركة  المتلقـــي في للمتلقـــي ظهـــرت  أوســـعمشـــاركة  أوالعـــرض مســـاحة تعبيـــر  أت

بــالعرض  لإســهاماالمتلقــين وفــق فــروقهم الفرديــة فــي الكشــف عــن مســتويات قــدراتهم فــي  إمكانيــة

تحديــد نــوع  إزاءالمســرحي ، فالعمليــة جدليــة تشــترط الجــانبين مــع ســلطة اكبــر للعــرض المســرحي 

بطبيعة الحال المتلقي يحترم خصوصـية العـرض ولا يريـد فـرض نوعـا مـن  لأنهدور المتلقي فيه ، 

مـــن الـــدعوة للمشـــاركة تنطلـــق  أنالعـــرض المســـرحي ، وهـــذا يعنـــي  وأســـلوبتنســـجم  المشـــاركة لا

غير مباشرة وهي التـي تـوحي للمتلقـي بمسـاحة ونـوع دوره فـي  أوسواء بصورة مباشرة  أولاً العرض 

  .المشاركة بالعرض المسرحي 

يشـــكل المتلقـــي عنصـــرا مهمـــا ومركزيـــا فـــي المســـرح ، لـــذا يجـــب أن يتمتـــع بإمكانيـــة بنـــاء 

العــرض التــي  فضــاءات وفقــا لمــا يقدمــه الخطــاب المســرحي ، ويكســب نشــاطه الفاعــل مــن مســاحة

فــي المســرح القــديم كــان الجمهــور يشــارك مشــاركة جماعيــة فــي " فـــمثلا  ٢٠.تمتلــك وجودهــا بــذاتها 

رمـزا عامـا يرقـد فـي اللاوعـي  أوالعمل المسرحي الذي يلمس عن طريق الطقوس عاطفـة جماعيـة 

الجمــاعي ، وكانــت الطقــوس هــي التعبيــر عــن هــذا اللاوعــي الجمــاعي الــذي يــربط النــاس بعضــهم 

 أكثــرولكــن الفتــرة التاريخيــة اللاحقــة كانــت ٢١".بــبعض ويحفــظ لهــم وحــدتهم الاجتماعيــة والشــعورية 

ســعيا نحــو تحقيــق المشــاركة العاطفيــة للمتلقــي بوصــفه يســتلم العــرض كمــا هــو بالمشــكلة وطبيعــة 

  .الحل الذي يفرضه العرض 
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٢٢٤ 

افقــت مــع بشــكل جلــي اتخــذ دور المتلقــي معالجــات تو المســرحي ومــع ظهــور دور المخــرج 

 والتــي تجســدوالمتلقــي  لاســيما فــي التعــاطي مــع العلاقــة المكانيــة بــين الممثــلكــل مخــرج  أســلوب

العلاقـــة بـــين الممثـــل  مبـــدأالمســـافة الجماليـــة  مبـــدأويبنـــى علـــى "المحـــدد لطبيعـــة المســـافة الجماليـــة 

الـدوام وذلـك علـى الفصـل المكـاني بينهمـا علـى  الإبقـاءفمن المسرحيين من يريـد . والمتفرج مكانيا 

تتغير العلاقـة المكانيـة  أنومنهم من يريد  الإطارمسرح  أوعلى استخدام مسرح العلبة  الإبقاءفي 

وبغيــة تعــرف دور المتلقــي ٢٢... "إخراجهــا وأســلوببــين الممثــل والمتفــرج وبحســب نــوع المســرحية 

  :منها في كل تبين دور المتلقي سيتم تناول محطات مسرحية بارزة، بالعرض ، إشراكهومحاولات 

  )المسرح الواقعي(دور المتلقي في 

ــم يــزل دور ) ١٩٣٨-١٨٦٣(مــع ظهــور الواقعيــة ورائــدها المخــرج الروســي ستانسلافســكي ل

المتلقي مقتصرا على استلام مـا يبثـه العـرض دون إمكانيـة التـدخل فـي الأحـداث التـي تجـري علـى 

تلقـــي وتعاطفـــه مـــع الشخصـــية ايهـــام الم مبـــدأ إلـــىمســـاحة العـــرض بشـــكل مباشـــر حيـــث الاســـتناد 

ستانسلافسكي يقول بمثل ذلك التعاطف ومع ذلك فهو يرغـب فـي الفصـل بـين الممثـل "المسرحية و

  . ٢٣..." والمتفرج ، ان يقيم بينهما الجدار الرابع 

  )مسرح البيئة الشامل(دور المتلقي في 

يئــي فــي مســرحه الب)١٩٤٣-١٨٧٣(ســعى المخــرج المســرحي النمســاوي مــاكس راينهــارت 

  ٢٤ .والمتلقي ووفقا لأسلوبه الإخراجـيإلى أن تكون العلاقة متغيرة من الناحية المكانية بين الممثل 

المســـرح تمثلـــت فـــي انـــه مجتمـــع للمشـــاركة العاطفيـــة  إلـــىالفلســـفية ) راينهـــارت (ان نظـــرت "ذلـــك 

دمها ســهلة وصــب اهتمامــه بــان تكــون المســرحية التــي يقــ.والوجدانيــة ، يجمــع فيــه الممثــل والمتفــرج 

... المـــدة الزمنيـــة التـــي كتبـــت فيهـــا أوطرازهـــا  أوالفهـــم ، وخاليـــة مـــن التعقيـــد ،مهمـــا كـــان شـــكلها 

دمــج المســرح بالصــالة ، لخلــق  أنواســتثمر كافــة الاكتشــافات الميكانيكيــة علــى خشــبة المســرح بعــد 

) المعجــزة(يريــة ولقــد تميــز راينهــارت بمســرحيته التعب ٢٥".الصــلة المباشــرة بــين الممثلــين والجمهــور 

الممثلـــين بالصـــالة بحيـــث حقـــق علاقـــة  أداءوعمـــل علـــى دمـــج مكـــان ) كـــارل فـــولبرلبر( ألفهـــاالتـــي 

  ٢٦ .مباشرة بين الممثل والمتلقي 

  )المسرح الشرطي(دور المتلقي في 

علاقــة  إقامــةفــي مســرحه الشــرطي نحــو ) ١٩٤٠-١٨٧٤(اتجــه المخــرج الروســي مايرهولــد 

وقـد جـرب مايرهولـد التعبيريـة مـع " لمسرح ضمن مساحة عـرض كليـة مباشرة بين الصالة وخشبة ا

علاقـــة  وإيجـــادبتوحيـــد المســـرح مـــع الصـــالة ... ، لقـــد تميـــزت ) الأزرقالطـــائر (مســـرحية مترلنـــغ 

  .٢٧..."مباشرة بين الممثل والمتفرج ،
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٢٢٥ 

  )المسرح السياسي(دور المتلقي في 

فـي مسـرحه السياسـي بمعالجـة ) ١٩٦٦-١٨٩٣( ايرفين بسـكاتور الألمانيلقد اهتم المخرج 

تتخـذ  أن"... علـى الجمـاهير  أن ورأىك وقف بالضد من الحاجز الرابع لمشاكل مجتمعه وقتها لذ

 أولـم يعـد ارتيـاد المسـرح لمجـرد التسـلية  إذلنفسها مواقف محددة مما يجري على خشبة المسـرح ، 

التــي .السياســية والاجتماعيــة  اعالأوضــتشــارك الجمــاهير فــي تغييــر  أنقتــل الوقــت ، كــان الهــدف 

  ٢٨".تهدد عصرنا المتوتر 

  دور المتلقي في المسرح الملحمي 

فــي مســرحه الملحمــي بالتعامــل مــع ) ١٩٤٨-١٨٩٨(برخــت  الألمــانيالمخــرج  رأييتركــز 

فيـه عبـر مشـاهد مسـرحية ثريـة بالتعليقـات والحقـائق اليوميـة التـي  التـأثيرالمتلقي عبر السعي نحو 

تكــون مصــدرا للاشــمئزاز  أنكمــا يمكنهــا  أخــرىمتلقــين تــارة وتحفــز التعــاطف تــارة تثيــر ضــحك ال

والغــرض مــن " التغريــب  تــأثيريميــز المســرح الملحمــي هــو اســتخدام  مــا إن ٢٩.والشــعور بالتغريــب 

ــــــأثير((هــــــذا  ــــــرج )) الت ــــــى لجــــــأي أنهــــــو الســــــماح للمتف ــــــاء مــــــن وجهــــــة نظــــــر                     إل ــــــد بشــــــكل بن النق

 "...خـت لـيس كمـا هـو عنـد ستانسلافسـكي ، فبرخـت بر  إليـهوالتعاطف الذي يهـدف ٣٠".ة اجتماعي

لا يريــد ذلــك التعــاطف ومــع ذلــك فهــو يرغــب فــي عــدم الفصــل بــين الممثــل والمتفــرج ولــذلك يرفــع 

  ٣١ ..."الجدار الرابع 

  )المسرح الفقير(دور المتلقي في 

رج البولنـدي جروتوفسـكي مـن خـلال المخـ أسسـهيتمثل دور المتلقي في المسرح الفقير الذي 

 أووهــو معمــل لــم يضــع المســرحية " المخــرج مــن تجــارب فيمــا أنشــاه مــن معمــل مســرحي  أقامــهمــا 

علــى الجمهــور ، ومــن هنــا كانــت  أيضــاتجاربــه  أجــرى وإنمــاالعــرض المســرحي فقــط تحــت التجربــة 

. هــذه التجربــة  سأســاالفــرض العلمــي الــذي يشــكل  أوالجمهــور هــو نقطــة الانطــلاق  أن،  أهميتــه

جـوهر  إلـىتشـكيل اسـتجاباته واكتشـافاتها مـن جديـد نصـل  إعـادةومن خلال الجمهور وعن طريق 

  ٣٢".المسرح 

تحقيــق الاتصــال  إلــىيســعى جروتوفســكي فــي تعاملــه مــع المتلقــي ضــمن معملــه المســرحي 

ين الممثـل للمعمل المسرحي هو تحقيق هذا الاتصال المباشر بـ الأساسيومادام الهدف " المباشر 

الجمهــور مباشــرة وهــو  إلــىفالممثــل يتحــدث . تكــون هنــاك خشــبة مســرح  أنوالجمهــور فــلا يجــب 

يكـون هنـاك  أنولابـد . معينـا  تـأثيراليحـدث  وآخـرويفـاجئهم بحركاتـه بـين حـين  أيديهمبينهم يلمس 

ن الجمهـور يصـبح جـزءا مـ أنالجمهـور حتـى  أومجموعـة الممثلـين  أواتصال مباشر بـين الممثـل 

الأمــراض العقليــة يصــبح الجمهــور هــو  ىكــان المشــهد يــدور فــي عنبــر بمستشــف إذاالمشــهد فمــثلا 

   ٣٣....".المرضى المجتمعين في العنبر 
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٢٢٦ 

يضــع الجمهــور نفســه " ... إذويحــدد جروتوفســكي طبيعــة العلاقــة بــين المتلقــي والممثلــون ، 

بـين تحرك الممثلون فـي حريـة ي وإنما الإطلاقلا توجد خشبة مسرح على  لأنهعلى خشبة المسرح 

يقـوم بـدور الكـورس  أنوعلـى هـذه الحالـة يسـتطيع الجمهـور . الجمهور ويكونون معه وحدة واحـدة 

  ٣٤".من قبل  حدث يفسر ما أويعارض احد الممثلين  أويعلق على الحدث  بان

فيـه ، فمـثلا  وأسـاسمسرح فقير يكـون دور المتلقـي فاعـل  إقامةلقد سعى جروتوفسكي نحو 

علاقـة وطيـدة  وأقـام)  قابيـل ، شـانتلا ، الاجـداد ،كورديـان(زز العلاقة بين الخشـبة والصـالة فـي ع

المتلقــي بفعــل اســتخدام مســاحة العــرض  أشــركبــين المتلقــي ومــا يقــدم فــي العــرض المســرحي حيــث 

حيـث يشـترك المتلقـي ضـمن طقسـية العـرض ، وفـي عـرض ) الأجـداد(بشكل تواصـلي فـي عـرض 

    ٣٥.النفسية  لمتلقين للعرض بوصفهم مرضى في مستشفى الأمراض يضم ا) كورديان(

ويتخذ المتلقـي فـي عـروض أخـرى لجروتوفسـكي دورا يختلـف عـن كـل عـرض آخـر ، فمـثلا 

) شــانتالا(، أمــا مســرحية كاليداســا ) كــين(يلعــب المتلقــون دور أحفــاد ) كــين(فــي مســرحية بــايرون 

يشــترك المتلقــي فــي ) ليلــة الإســلاف (حية ميكــوتيز فيتخــذون ادوار الرهبــان الهنــود، بينمــا فــي مســر 

ليــــة فــــي مســــرحية ســــلوفاكي طقــــس زراعــــي ، فــــي حــــين يلعــــب المتلقــــون دور نــــزلاء مصــــحة عق

تم توزيع المتلقين على مقاعـد طويلـة حـول موائـد ) دكتور فاوست(، وفي مسرحية مارلو )كورديان(

منــاظر والإكسســوارات وكــان دور ثلاثــة للطعــام ، وكانــت كــل مائــدة تعبــر عــن خشــبة مســرح مــع ال

      ٣٦.المتلقين يتركز على وصفهم ضيوف دعوة فاوست لوجبة عشاء 

   التجريبي بروكالمتلقي في مسرح دور 

مــن عمــل اورجاســت )    -١٩٣٥(تنطلــق البدايــة الحقيقيــة للمخــرج الانجليــزي بيتــر بــروك 

يبعـد  آخـرفـي واد  والأداءمثيل من العرض اتخذ مقرا للت الآخرالجزء  إنوالغريب في هذا العرض 

الممثلـــين فـــي  ايلاحقـــو  أن، وكـــان علـــى المتلقـــين  الأولعـــن الـــوادي الـــذي تـــم فيـــه عـــرض الجـــزء 

              العـــــرض المترامـــــي  أجـــــزاءحـــــركتهم المســـــتمرة علـــــى الـــــوادي والجبـــــل اســـــتكمالا لمشـــــاهدة بـــــاقي 

  ٣٧. الأطراف

  دور المتلقي في المسرح الحي

مؤسســيه المخرجــان جوديــت مالينــا وجوليــان ١٩٥١عــام و أمريكــافــي المســرح الحــي  تأســس

ـــين فيهـــا   ٣٨بيـــك، ـــد كـــان دور المتلق ـــروق ـــرفمشـــهد المـــوت الجمـــاعي " مشـــاركة  أكث ـــوي  الأخي وتل

غريبــا فــي  تــأثيراانتــابتهم جميعــا وبــاء الطــاعون يحــدث  كأنمــاالجمهــور  أقــدامالممثلــين ألمــا تحــت 

يهبـون واقفـين مـن مقاعـدهم وتنتـابهم حالـة مـن  -هذا المشـهدفي  –الجمهور  أفراد إن...الجمهور 

علــى  أمــامهمالممثلــين الــذين يتمرغــون  أجســادالهســتيريا فيضــحكون ويبكــون ويصــرخون ويلمســون 

يجدون فيهم صـدى لكـل العـذاب الـذي يبكتونـه فـي  كأنمايضربونهم  الأحيانوفي بعض .. الأرض

وفـــي بعـــض الحفـــلات يرتمـــي "   ٣٩.."التعبيـــر عنـــه  تمكـــنهم نثريـــة الحيـــاة اليوميـــة مـــن ولا أنفســـهم
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٢٢٧ 

بعض المتفرجين على الأرض ويموتون مع الممثلين فيحملهم الأشباح إلـى خشـبة المسـرح كعلامـة 

يقــدم علــى المســرح وبــين الجمهــور ذاتــه أو الحالــة الحضــارية التــي يعيشــها  علــى التوحيــد بــين مــا

العــرض الــذي قــدم  " د بأعــداد كبيــرة ، ففــيهكــذا نــوع مــن المشــاهالمتلقــين فــي  ويشــترك٤٠"الجمهــور

الجمهــور فــي هــذا المشــهد ، وفــي تريســتا منــع  أفــرادفــي بروكســل ببلجيكــا شــارك خمســون فــردا مــن 

 الأولـىبها الجمهور في الليلة  أصيبنظرا لحالة الهستيريا التي  الأولىالبوليس العرض بعد الليلة 

خطــر اشــتعال النــار فــي مســرح فيينــا القــديم  بنــاء علــى تقريــر مــن رجــال المطــافئ يحــذرون فيــه مــن

المســـرح  إلـــىقـــام عشـــرون طالبـــا نمســـاويا بالصـــعود  أنالمســـمى آن درفـــاين ، وذلـــك بعـــد  الأنيـــق

  ٤١".الجماعي  حاملين مشاعل من الورق ليشاركوا في مشهد الموت

  دور المتلقي في مسرح الواقعة 

وقــد تعامــل مــع دور المتلقــي ١٩٥٢عــام جــون كــيج  أسســهالمســرح الجديــد  أومســرح الواقعــة 

وقد استمد المسرح هذا الاسم من احد عروضه التي كتبهـا آلـن كـابر " بحرية موجهة نحو العرض 

ولم يكن الغاية من توجيهـه المتلقـي  ٤٢"الستينات  أوائلفي ))  أجزاءواقعة في ستة  ١٧((وبعنوان 

يشاء فـي  أينمايتحرك  أنمهور نفسه الحرية للج إطلاق وإنما"... نحو زوايا العرض تقييد المتلقي 

يغيـر هـذه  أنوهـو يسـتطيع )) الواقعـة((صالة المسرح ليحدد المشاهد بنفسه الزاوية التي يرى منهـا 

 أوالمكــان  إلــىفــي توجيــه المشــاهد  أيضــايســهم )) المســرح الجديــد... (( لآخــرالزاويــة مــن حــين 

 ة المســرح نوعــا مــن الفوضــى ، وهــذا تصــبح خشــب يــرى منهــا العــرض حتــى لا أنالزاويــة التــي يريــد 

  ٤٣". الإخراجباستخدام عناصر )) البيئة((يسميه كيج وضع المشاهد في  ما

  دور المتلقي في مسرح المقهورين 

مـن هـذه التجربـة  الأساسـيوالهـدف " يتخذ المتلقي في تجربة مسـرح المقهـورين دورا ايجابيـا 

الــذي عــادة مــا يكــون متفرجــا ســلبيا فــي – المســرحية هــو تغييــر جمــاهير الشــعب وتحويــل الجمهــور

ـــة  ـــى–الظـــاهرة المســـرحية التقليدي ـــرون مســـار الحـــدث إل ـــين يغي ـــدرامي  مشـــاركين ايجـــابيين وممثل ال

، ومـن  أصـحابهاويقول ))..مسرح المقهورين((هذه النظرية عليها اسم  أصحابويطلق  .ويشكلونه

جــذريا عــن النظــريتين الرئيســيتين فــي  تختلــف اختلافــا أنهــا–المخــرج البرازيلــي اوجســتو بــول  أهمهــم

لما يتمتـع بـه مسـرح المقهـورين  فبالإضافة ٤٤".ونظرية بريخت  أرسطوتاريخ المسرح، وهي نظرية 

التحرير ، وفيها لا يتـرك  إلىتهدف في جوهرها " ... من خصوصية فان نظرية مسرح المقهورين 

المتفــرج ذاتــه ويفكــر لنفســه ثــم يتحــرك يحــرر  وإنمــايفكــر نيابــة عنــه ،  أنالمتفــرج الفرصــة للممثــل 

ففــي هــذه النظريــة يصــبح المســرح هــو الفعــل بــالمعنى المــادي .. الفعــل  إلــىبنفســه لترجمــة الفكــر 

  ٤٥".والحقيقي

 )حلقــــــة النقــــــاش (وهنالــــــك مقاربــــــات منشــــــطرة عــــــن مســــــرح المقهــــــورين ومنهــــــا مســــــرح

حي وضــــــرورة الــــــدور الفاعــــــل للمتلقــــــي فــــــي العــــــرض المســــــر  أكــــــدتوقــــــد  )المخفــــــي(والمســــــرح 
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ـــاش(مســـرح فـــي تحديـــد مســـار العـــرض المســـرحي ، ففـــي  إشـــراكه  بـــآراء الأخـــذيـــتم  )حلقـــة النق

 العــــــرض بــــــين إيقــــــافالمتلقــــــين ومقترحــــــاتهم بخصــــــوص قضــــــية اجتماعيــــــة معينــــــة مــــــن خــــــلال 

 بــــــأداءبمــــــا يتعلــــــق  الــــــرأيبيــــــان  أيضــــــااســــــتجابة لمقتــــــرح المتلقــــــي والــــــذي يشــــــمل  وأخــــــرىفتــــــرة 

ـــــتم تغي ومســـــار العـــــرض وفقـــــا لطبيعـــــة العـــــرض وســـــبل تطـــــويره  الأداءيـــــر الممثـــــل ، ومـــــن ثـــــم ي

المتلقــــــي فــــــي  إشــــــراكهــــــو ) بــــــوال( رأيوحــــــل المشــــــكلات المقدمــــــة بــــــالعرض ، والهــــــدف وفــــــق 

أمــــــــا المســــــــرح  ٤٦.تغييــــــــر الواقــــــــع وبحــــــــث الحلــــــــول الممكنــــــــة وفــــــــق خبــــــــرة المتلقــــــــي الشخصــــــــية

ـــــي( ـــــىفهـــــو يســـــعى ) المخف ـــــتم  إشـــــراك إل ـــــث ي ـــــي حي ـــــن للمتلق ـــــر معل ـــــي ضـــــمن ال إدخـــــالغي متلق

يعلـــــم بوجـــــود فعـــــل مســـــرحي ، وذلـــــك مـــــن خـــــلال عـــــرض موضـــــوعة  أنالحـــــدث المســـــرحي دون 

بــــين النــــاس مثــــل عــــرض موقــــف مجموعــــة مــــن اجــــل انتــــزاع مناقشــــة  أوللنقــــاش يفتعلهــــا ممثــــل 

ة فقيــــرة تبيــــع كــــل مــــا تبقــــى مــــن حاجاتهــــا ، ويثيــــر الممثلــــون النقــــاش حولهــــا وعنــــد أمــــر أنســــاني لإ

لموضــــــوع يبــــــدأ الممثلــــــون الأصــــــليون بالانســــــحاب تــــــدريجيا تــــــاركين حــــــول ا) المتلقــــــين(اشــــــترك 

المتلقـــــــــين يناقشـــــــــون بيـــــــــنهم حـــــــــول الموضـــــــــوع المطـــــــــروح دون علمهـــــــــم بـــــــــأنهم ضـــــــــمن فعـــــــــل 

  ٤٧.مسرحي

  المتلقي في المسرح المفتوحدور 

ــــف شــــايكين  ــــرز مؤسســــيه هــــو جوزي ــــوح بالولايــــات المتحــــدة وكــــان اب تأســــس المســــرح المفت

-١٩٦٣بـــــرودواي خـــــلال الأعـــــوام –ا المســـــرح تـــــأثير كبيـــــر خـــــارج لهـــــذ ةوكـــــان للفرقـــــة التمثيليـــــ

ـــــة ) مســـــرح المفتـــــوح (تميـــــزت عـــــروض  ١٩٧٣.٤٨ ـــــان أهمي ـــــين وبي ـــــداخل مـــــع المتلق بأســـــلوب الت

فوحــــدة المشــــاهد والممثــــل قــــد " اشــــتراك المتلقــــي فــــي التجربــــة المســــرحية المقامــــة فــــي العــــرض ، 

ساندنــــــا جميعـــــاً وتتجـــــاوز كـــــلاً منـــــا الـــــروح الجمعيـــــة التـــــي ت إن… اكتســـــبت اليـــــوم دلالـــــة جديـــــدة 

كــــأفراد ، هــــي التــــي تمثــــل القــــوة الحقيقيــــة للمســــرح وتردنــــا إلــــى المنــــابع الدينيــــة القديمــــة لمهرجــــان 

     ٤٩".وفي المسرح المعاصر هناك الكثير الذي ينبئ بهذا التطور . الطقوس الدينية 

  المتلقي في مسرح الشارع دور 

الاســبانية التــي تعتمــد فــي بعــض الأحيــان علــى )يلــسكوميــديات ا(مــن مســارح الشــارع فرقــة 

مشاكسة المتلقي لاستفزازه وجعله يخوض تجربة العرض المسـرحي مـن خـلال مـا يصـدر عنـه مـن 

والتي يوظفهـا الممثلـون مـن اجـل تفعيـل الحـدث المسـرحي والسـيطرة علـى النسـق العـام  أفعالردود 

  ٥٠.المسرحية  الأحداثلمجرى 

  بعد الحداثة المتلقي في مسرح مادور 

مفهــوم الخدمــة الذاتيــة فــي العــرض  بعــد الحداثــة يتركــز فــي  مــادور المتلقــي فــي مســرح  إن

إن معرفــة المشـــارك لســـيناريو : " حيــث يقـــول  )المشـــارك–المتلقـــي ( بـــ )كـــابرو( إليهــا أشـــاروالتــي 

العمـل  يسـتطيع يقـوم بهـا مسـبقا تجعلـه جـزءا حقيقيـا وضـروريا لا أنالعرض والواجبات التـي عليـه 
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تقـديم عملـه المسـرحي بالصـورة التـي تجعـل للمتلقـي دورا  إلـىلذلك يلجا كابرو  ٥١"يتحقق دونه  أن

لــيس ســوى مجموعــة ))كــابرو((كمــا قدمــه-ذاتيــة-فعــرض خدمــة"  وتأويلــهالمعنــى  تأســيسمهمــا فــي 

القواعد التي تعد حين تنشط من خلال المشـاركين بتحقيـق عمـل مـن نـوع معـين ، لكنهـا تعمـل فـي 

وضــع نهايــة مــن أي نــوع  أوصــورة نهائيــة ،  بــأياكتمــال العمــل المزمــع  تأجيــلنفــس الوقــت علــى 

  ٥٢".لعملية تحقيق العمل نفسها 

معنـــى نهـــائي عنـــد متلقيـــه مـــع  إنتـــاجالغمـــوض وســـيلة لعرقلـــة  إلـــى جـــورج برشـــت فيلجـــأ أمـــا

ه عـدد مـن يسـتخدم صـندوق فيـ)  water yam( المعنـى ، ففـي عملـه إنتاجدعوتهم للمشاركة في 

يخلـق  إنمـابكل هـذا الغمـوض  -سيناريو–إن برشت حين يقدم بطاقة "البطاقات المبهمة ، ويظهر 

، وفــي نفــس الوقــت ، يتــدخل  أيضــاالمعنــى ، لكنــه  وإكمــالحــافزا علــى الحركــة فــي اتجــاه التفســير 

  مــلأي اختيــار فــردي لدلالــة الع أنفمــن الواضــح ممــا ســبق .ودرء خطــر أي تفســير نهــائي  لتأجيــل

تطــرح  إنهــايقــدم التفســير النهــائي لبطاقــة ثلاثــة أحــداث مائيــة ، وذلــك بــالرغم مــن  أنيســتطيع  لا

  ٥٣".أي كمشرع لعمل -ينتظر التحقيق)) كعمل((نفسها 

مايكـــل ((،و))..روبـــرت ويلســـون ((، و)) ..ريتشـــارد فورمـــان ((كـــل مـــن  أعمـــال إن" كمـــا 

يتبــدى كمحاولــة لعرقلــة جهــد ...والبنــائي  تفصــح عــن اهتمــام واضــح بالنســق الشــكلي)) .. كيربــي

أي كمحاولـة لــدفع  –نفسـها  إلـىالمشـاهد فـي تفسـير العـرض المسـرحي ودفعهـا بقــوة علـى الارتـداد 

  ٥٤".عملية المشاهدة والتفسير ذاتها  تأمل إلىالمشاهد 

مــن خــلال اطــلاع الباحــث علــى المصــادر ذات العلاقــة بالموضــوع الحــالي :  الدراســات الســابقة 

  .لا عن الانترنت ، لم يجد ما يمكن اعتباره دراسة سابقة ،وحسب علم الباحث فض

  النظري الإطارعنها  أسفرالمؤشرات التي 
فــق الآراء النقديــة ، مختلفــة للمتلقــي فــي تعاطيــه مــع الــنص المكتــوب و  وأنــواعمســميات  ظهــور )١

هــو يخضــع لــذات متلقــي فــي تعاملــه مــع الــنص المكتــوب لــذا ف أيضــاً ولان المخــرج المســرحي هــو 

المتلقـي ( و،  ايكـوعنـد  )المتلقـي المتعـاون(عنـد ايـزر ، و )المتلقي الضـمني(المسميات ، مثل 

 .ياوسعند  )المتلقي المحسوس(وفيش ،   عند )المتلقي المخبر( و، عند ريفاتير  )الافتراضي

فــي والــذي يتميــز باســتقباله لمــا يقــدم  )الســلبي المســتقبل(المتلقــي المســتلم  دور تكشــف )٢

واسـتلام الحـدث كمـا هـو بالأغلـب في حدود المشاركة العاطفيـة  إلاالعرض دون ان يكون له دور 

  .  ، وهذا ما تميزت به مثلاً عروض المسرح الواقعي وهناك حاجز وهمي بينه وبين الممثل ، 

التــي تجــري فــي  الأحــداثوالــذي يتميــز بالمشــاركة الفكريــة ونقــد  المتلقــي الناقــدتكشــف دور  )٣

 .، وكما يحدث في عروض المسرح الملحمي مثلا  العرض
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٢٣٠ 

مــن قبــل القــائمين بــالعرض  بإدخالــهوالــذي يتميــز رك بــالعرض تالمتلقــي المشــظهــور دور  )٤

مثـل بتحقيـق مالـذي يسـمح لل المسـرح الفقيـر مـثلا فـي عـروضضمن مفردات العرض ، كما يفعـل 

احـد شخصــيات  أوالكـورس تجسـيد دور للمتلقــين ا إشـراكتمـاس مـع المتلقـي ويتحــدث معـه ويمكـن 

 أنيمكـن للمتلقـي أو  ،) كين(يلعب المتلقون دور أحفاد ) كين(كما في مسرحية بايرون  المسرحية

) المخفــي(فــي المســرح  وأيضــا .حــدث  يفســر مــا أويعــارض احــد الممثلــين أو يعلــق علــى الحــدث 

الاسـبانية التـي )كوميـديات ايلـس(فرقـة  فـي  أيضـا و .غيـر معلـن للمتلقـي  إشراك إلىالذي يسعى 

يتخــذ  أنويمكــن .لشــده نحــو المشــاركة بــالعرض تعتمــد فــي بعــض الأحيــان علــى مشاكســة المتلقــي 

بعــد  ذهنــي عبــر عرقلــة المعنــى المقــدم بــالعرض كمــا فــي عــروض مــاتحفيــز المتلقــي طــابع  إشــراك

 .الحداثة 

،كما فيــهوالــذي يتميــز بمناقشــته للعــرض والمســاهمة الفاعلــة  المتلقــي المنــاقشظهــور دور  )٥

المتلقــين ومقترحــاتهم بخصــوص قضــية اجتماعيــة  بــآراء الأخــذيــتم  )حلقــة النقــاش(مســرح فــي مــثلا 

بيـان  أيضـااسـتجابة لمقتـرح المتلقـي والـذي يشـمل  وأخرىالعرض بين فترة  إيقافمعينة من خلال 

 .الممثلين  بأداءبما يتعلق  الرأي

قـــي فـــي الفعـــل المســـرحي كممثـــل والـــذي يتميـــز بـــدخول المتلالمتلقـــي الممثـــل دور تكشـــف  )٦

مشـاركين ايجـابيين  إلـىحيث يتحول المتلقـين ) مسرح المقهورين(كما في عروض ، مباشر بشكل 

حيـــث  )المســـرح الحـــي(عـــروض كمـــا فـــي و  ،وممثلـــين يغيـــرون مســـار الحـــدث الـــدرامي ويشـــكلونه 

   .الهستيريا مثلا  دور أداءيشارك المتلقين مع الممثلين في 

  الفصل الثالث

  : تمع البحثمج

رواد مخرجي  لأبرزمن العروض المسرحية  )١ينظر ملحق رقم ( )مجتمع البحث(يتكون    

   .والأقرب لموضوع البحثالمسرح العراقي في بغداد وضمن حدود البحث الزمنية 

   :عينة البحث

بالطريقـــة القصـــدية وفقـــا للمســـوغات  )٢ينظـــر ملحـــق رقـــم (ثـــلاث عينـــات اختـــار الباحـــث 

  : الآتية

 .ود التنوع في توظيف دور المتلقي فيها وج )١

 .للتعرف على دور المخرج فيها  أكثراختلاف مكان العرض مما يتيح فرصة  )٢

 .تباين الفترة الزمنية بين العروض بما يتيح رصد التغير الممكن في معالجة دور المتلقي )٣

 .عنها  السمعية والمرئية توفر المصادر )٤

 .على صعيد النقد المسرحي لاسيماحققت تميزا بين الوسط الفني  )٥
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٢٣١ 

  

  : البحث أداة

ـــىاســـتند الباحـــث   البحـــث مـــع مراعـــاة المصـــادر ذات  أداةالنظـــري بوصـــفها  الإطـــارمؤشـــرات  إل

  .العلاقة بموضوع البحث والعينات 

  : منهج البحث

  ).التحليلي(اعتمد الباحث المنهج الوصفي  

  تحليل العينات

  الهزازترنيمة الكرسي : مسرحية  عرض ) : ١(عينة 

  .عريان السيد خلف: أشعارفاروق محمد، : تأليف                                

  عوني كرومي.د:  إخراج                               

  .١٩٨٦: ريخ العرضأت                               

  عبيفرقة المسرح الش/ منتدى المسرح : مكان العرض                              

تعيشـــان علـــى الـــذكريات فـــي حالـــة انتظـــار  امـــرأتينمعانـــاة  تـــدور أحـــداث المســـرحية حـــول

وفي انتظـار غائـب  فكلاهما تعاني الهجر وان اختلفت صوره ،يغير مسار حياتهما ، لأملمستمر 

قــدم المعنــى  إنتــاجالمســرحية بشــكل يعــزز دور المتلقــي فــي  أحــداثمــن اجــل تقــديم و لعلــه يعــود ، 

ة تضمن بنيـة دائريـة اقـرب للعبـث بحيـث تغيـب ملامـح البدايـة والوسـط وحتـى الحـل العرض بطريق

لتترك مسافة جمالية في تلقيها فهناك مشاهد مختارة بشكل قصدي من قبل المخرج ضـمن مسـاحة 

  .) وباحة منزلهما المرأتينغرفتي (ثلاثة  أماكنعرض تتكون من 

ف باللغـــة العاميـــة مـــن التقـــارب مـــع الســـيد خلـــ لأبيـــاتالصـــوتي  والأداءوقـــد عـــزز الحـــوار 

ومشاعر حـزن تحـرك المشـاركة العاطفيـة للمتلقـي فـي  أشجانمن  أبياتهالمتلقي فضلا عما احتوته 

كليــــة وامتــــدادها الــــدرامي جــــزء مــــن منظومــــة العــــرض ال بأنــــهتجاوبــــه مــــع العــــرض المقــــدم ليشــــعر 

  .المتنامي

معالجـــة  إلـــىي ســـعى المخـــرج فاعـــل فـــي تنشـــيط التحريـــك الـــذهني للمتلقـــال الإســـهاموبغيـــة 

ارتجاليــة مــن الممثلــين بغيــة  مجتزئــات الــنص معالجــة اشــترك فــي تكوينــه مــع المؤلــف والشــاعر و

محــاولا الابتعــاد عــن المطابقــة النصــية والاتجــاه نحــو مــزيج يتناســب وطقســية منتــدى المســرح  إيجــاد

تشـــترط المطابقـــة تشـــظي الـــنص بمـــا يحقـــق دفعـــا جماليـــا وتحريكـــا فكريـــا مؤسســـا لغـــة للعـــرض لا 

 الأحــداث أزمــةالنصــية فكانــت عبــارة عــن مقتطفــات تــم منتجتهــا وفــق ســياق العــرض وتحــدد مســار 

  .بما ويتناسب ومقتضيات التحريك الذهني في تلقي العرض برؤيا معاصرة 
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٢٣٢ 

المفككــة التــي قاربــت تــداعي  الأحــداثكمــا ونشــط المخــرج الرؤيــة البصــرية عبــر منظومــة 

وتمثــل خيــالي مكتنــز بــالرموز التــي تســتدعي تــدخل المتلقــي لاقتناصــها  للكشــف عــن عــالم الأحــلام

ـــه  إشـــارات ـــذاتي بمـــا يبث مـــن مـــدركات بصـــرية  العـــرضمدركـــة يستكشـــفها المتلقـــي وفـــق تكوينـــه ال

  .وسمعية تحمل في رسالتها موضوع المسرحية بظاهره وباطنه 

عبر الممازجـة النصـية  مقاربة المتلقي وتحقيق التفاعل العاطفي لديه إلىلقد عمد المخرج 

المشـحون بالمشـاعر الجياشـة ،  التـأثيربين حكاية المسرحية ولغـة الشـعر بمـا تمتلكـه مـن عناصـر 

فكان المـزيج مـدعاة لـدور المتلقـي فـي بنائيـة التصـور المـدرك للعـرض ضـمن جدليـة المـزج اللغـوي 

خصــيات وصــراعاتها النفســي الــذي يعكــس دواخــل الش وتــأثيرهبــين الفعــل الــدرامي ودراميــة الشــعر 

ومــا تحملهمــا مــن آلام الهجــر والعزلــة والانتظــار بوصــفهما  المــرأتينالمســتبطنة والمتركــزة فــي ذات 

لاســيما باســتخدام ك اقــرب لواقــع المتلقــي لفكــان بــذيمكــن تحصــيله محليــا وعالميــا  إنســانينمــوذج 

وير مــا تعانيــه وان قــدم بطــرق عبثيــة فــالعرض حمــل مــن تصــمفــردات حياتيــة يتعامــل معهــا متلقيــة 

مسـرحي  بأسـلوبالمسرحية التي لم تسم العرض  الأسلوبيةكثيرا من المتداخلات  المرأتينشخصية 

  .محدد نهائي

دور المتلقي في عرض ترنيمة الكرسـي الهـزاز مـن معالجـة المخـرج كرومـي لمفهـوم  ويتعزز

رحي وفـق محفـزات العرض المسـ يتأسسالذي  الإلهامالمتلقي عنده بوصفه المبدع الثالث ومصدر 

قــام  إذوجــوده الافتراضــي ، لــذا ســعى المخــرج كرومــي لبنــاء علاقــة وطيــدة بــين المتلقــي والعــرض ،

دور المتلقـــي ضـــمن طقســـية العـــرض بمقوماتهـــا الدينيـــة عبـــر رش مـــاء الـــورد علـــى رؤوس  بتفعيـــل

عزيز العرض وتمكان العرض مما هيا المتلقي للدخول ضمن منظومة  إلىالمتلقين لحظة دخولهم 

مشـــاركة ضـــمن خصوصـــية البيـــت البغـــدادي بوصـــفه جـــزءا مـــن الجوانـــب النفســـية للتهيـــؤ بغيـــة ال

ضـوء (مع ما يرافقهـا مـن  )للبخورالرائحة المعطرة (ـب التأثيرعنصر  إلىالعرض ،كما لجا كرومي 

 وذلـك عنـد مرافقـة المخـرج لجمـوع المتلقـين فـي)والحنـة والخبـزلياس أونبات نحاسية  وأوانيالشموع 

ليخــوض المتلقــي  )الصــلات وأصــواتالتــرانيم (فضــلا عــن ) البيــت البغــدادي(مــدخل باحــة المســرح 

يســـتثير البواعـــث المرجعيـــة والتطهيـــر لـــذات تجربـــة المشـــاركة الطقســـية بمـــا يـــوحي بمكـــان مقـــدس 

المتلقي عبر محفزات مرئية وسمعية وشمية ، جعلت المتلقي جـزءا متفـاعلا بصـورة ماديـة وروحيـة 

ضــمن خطــاب جمعــي يشــمل الممثــل ومتلقيــه ، ولكــي يعبــر عــن خصوصــية العــرض  فــي العــرض

ويجعــل مــن المتلقــي ضــرورة حتميــة فــي  أجوائــهكرمــز حيــاتي مصــغر يشــمل كــل التباينــات ضــمن 

بـالمتلقي ويتـرك فــي ذات المتلقـي مـا مــن  ويتـأثرفـالعرض يــؤثر وجـوده ولـيس مجـرد ضــيف طـارئ 

  .عرض شانه ان يشعر بمدى مساهمته في بناء ال
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٢٣٣ 

 المـــرأةكمــا لجـــا المخـــرج مـــع مســاعدة المؤلـــف لقيـــادة المتلقـــين بشــكل متنـــاوب نحـــو غرفـــة 

مـع  متأملـةوهـي تنظـر مـن الشـباك الثانيـة  المـرأةومن ثم نحو الغرفـة وهي تستعيد ذكرياتها  الأولى

مســاحات  إيجــادالمرســومة فــي العــرض بغيــة   للإحــداثوفقــا رســائل قديمــة وشــمعة منطفئــة وذلــك 

المشــهدين يتبــادل المتلقــون  ءبعــد انتهــا إذ. الإدراكيــةتحــرك المتلقــي نحــو ملاحقاتهــا  تناوبيــه عــرض

لصور العـرض  أكثرالمواقع في مواجهة باحة الدار تعزيزا لرؤية مختلفة الاتجاهات تحقق تجسيما 

  .الكلية ودعوة مستبطنة للتعاون والمساواة ووحدة الرؤية بالنسبة للمتلقين 

بنــاء منتــدى المســرح بصــبغتها المعماريــة التراثيــة البغداديــة علاقــة المتلقــي عــززت طبيعــة و 

تحفيـز  وأيضـابالمكان لـيس علـى مسـتوى الحضـور المعيشـي القريـب مـن واقـع المتلقـي فحسـب بـل 

جميلـة ،حيــث شــكل جماليــة وذكريــات  أبعـادالمـادة التراثيــة ومــا تمنحـه مــن  إزاءالمتراكمـات الذوقيــة 

 وكأنـهيربطهمـا سـلم وشـبابيكه المميـزة وشـكل السـلم وتـرابط الطـابقين للبنـاء  وابهبأبالبناء وتصميمه 

المنشــود الــذي تعيشــه الشخصــيتين لاســيما وهمــا يصــفقان بشــكل متكــرر  والأمــلرابــط بــين الواقــع 

   .نتظار هذا الاتعبيرا عن حالة العبث في  كوللشبابي للأبواب

التي تشـهدها حالـة  الأملنحو حالة فقدان  الساعة المتوقفة في توجيه المتلقي أسهمتوقد 

الشخصيتين رغم الاسـتخدام الـدلالي الثنـائي للسـاعة بوصـفها حافظـة لعيـدان البخـور ومـاء الـورد ، 

لتوقــف الــزمن وتغيــب اســتدلالي لــزمن  إشــارةفكــان الانتظــار الطقســي مــع توقــف عقــارب الســاعة 

  .  بدء  فلا معرفة بحقيقة منذ متى هذا الانتظار الأصليالحدث 

  في المطبخعطيل : مسرحية عرض ) ٢(العينة 

  وليم شكسبير: تأليف                            

  سامي عبد الحميد.د: إخراج                            

  م١٩٩٥:تاريخ العرض                             

  والمسرح كافتيريا دائرة السينما:مكان العرض                            

مع النص الشكسبيري من اجل تعزيز دور المتلقي في رصـد  تأويلي بأسلوبتعامل المخرج 

التــي تتــيح مســافة جماليــة فــي  تالمتباعــداالمقاربــات الممكنــة مــا بــين الــنص والعــرض مــع تقصــي 

المخــرج اجتهــد فــي بنــاء  أنالفــارق بــين الــنص ومعالجــة المخــرج لــه فــي العــرض ، ولاســيما  إبانــة

ه الفاعلـــة بـــالمتلقي منـــذ لحظـــة دخـــول المتلقـــي للعـــرض عبـــر توزيـــع المناديـــل الورقيـــة علـــى علاقتـــ

  .المسرحية  أحداثه من يترتب عل مهيمنة لموضوع منديل عطيل وما إشارةالمتلقين في 

والتـي  بكافتيريـا دائـرة السـينما والمسـرحتوزيـع المتلقـين ضـمن مسـاحة عـرض متمثلـة  أنكما 

 ن والمتلقــين ضــمن مســاحة عــرض تجمعهمــا بحيــث يجلــس المتلقــين علــىفــي دمــج الممثلــي أســهمت

 إضـــافةموائـــد الطعـــام المعـــدة فـــي مطـــبخ عطيـــل  جـــانبي مكـــان التمثيـــل مـــع جلـــوس الـــبعض علـــى
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٢٣٤ 

مـا هـو مفتـرض مـن مكـان ضـمن  أحيانـاللمتلقين الواقفين ضمن مسـاحة العـرض والـذين يتـداخلون 

  .ويحيطون به  ينالممثل أداء

ــ اختــار مكــان العــرض بمــا يســهم فــي تعزيــز دور المتلقــي عبــر مغــادرة د الحميــد المخــرج عب

فعاليـة فـي رسـم  أكثـرعلاقـة  لإيجـادمكـان الكافتيريـا  والـذهاب نحـو المـألوفخشبة المسرح بشكلها 

ســابقة تحــدده ، وفــق أســلوب إخراجــي لا يقــف عنــد حــدود أســلوبية العلاقــة بــين الممثــل والمتلقــي ، 

 الإخراجيـة لـرؤاهالمكان المناسب  بإيجاد يجده مناسبا لمعطياته الذاتيةفهو يخوض تجربته وفق ما 

مكـان يحقـق امتـداد للفعـل المسـرحي المـؤدى ويهمـش الفواصـل القائمـة بـين  إلى، لذا عمد المخرج 

المتلقــي والممثــل علــى الــرغم مــن بعــض المفــردات الخاصــة بمطــبخ الكافتيريــا والتــي حــددت طبيعــة 

  .بالمتلقي وحددت طبيعة تواجد المتلقي في مساحة تلقيها الممثل في علاقته أداء

استخدام مفردات الكافتيريا بصورتها المعيشة قربت الحدث مـن متلقيـه الـذي لـم يجـد  إنكما 

مفردات غريبة عن واقعـه بـل جـزء مـن منظومتـه المعيشـة ، ممـا عـزز التفاعـل  أو أدواتمكان ولا 

التي بثها العـرض والتـي تضـمنت  والإكسسواراتلديكور الفكري والعاطفي في تعاطيه مع مفردات ا

والتـي كـان لكـل منهـا دلالاتهـا  شـجرالطبخ فضلا عن الخضار ومنها الباذنجان وال وأدواتمناضد 

وعمليــة  دزدمونــة إلــى شــجرعطيــل وال إلــىالترابطيــة مــع حكايــة المســرحية حيــث يشــير الباذنجــان 

مـؤامرة ايـاغو ومكيدتـه  إلـىشـير ي الأولي المشـهد فـ) رودريغو(و) ياغو(على يد تقطيع كل منهما 

التــي شــبهها المخــرج بالطبخــة المعــدة ســلفا والتــي تحــرك توجهــات ذهنيــة مغــايرة لــدى المتلقــي فــي 

    .المقارنة بين النص ومعالجته في العرض 

 أنواعيا بالعرض لا لمتلقي فيها جزءا لبناء طبخة مسرحية يجعل  إلى لقد سعى المخرج

فكري يقتنص ويقارن فيه بين ما يعرفه عن  إدراكطفة بالمجمل بل يتيح له مساحة يخضع لعا

النص الشكسبيري وعن المدركات السمعية والبصرية التي يبثها العرض عبر معالجة معاصرة 

استهلاك حياتي  إلىبتراكيبها السينوغرافية لزمن المتلقي ، بحيث يتحول كل فعل في عطيل 

رمزية تداعب ذهنية المتلقي في رصد مقارباتها الحياتية ، كما  بإشارات تناول الطعام إلىاقرب 

مقلاة مملوءة بالدهن ( إناءبكسر البيضة بطريقة العصر باليد في ) ياغو(حدث في قيام 

بادوار تتعلق يكون القائمين فيها من الشخصيات  مطبخيهضمن بيئة مشبعة بمفردات ) الساخن

) وياغو(رئيس الطباخين ،)عطيل (هو صاحب المطعم بينما  الدوق بمثل هذه البيئة فمثلاً 

السكاكين والقدور (مع استخدام مفردات المطبخ التقليدية مثل نادلة ) دزدمونة(مساعده ،و

غريبا عن  أمراً يجد المتلقي فيها  والتي لا) ... والملاعق والشراشف والكؤوس والموائد والأواني

الممثلين وكيفية تحويل دلالاتها  أداء بوساطةالمخرج لها  طريقة معالجة أن إلاواقعه المعيش 

مستويات فكرية وجمالية هو الذي يسهم في تعزيز دور المتلقي في اقتناص دلالاتها  إلى

  .نسقها الرمزي والتأويلي  إلىالمتحولة من نسقها الايقوني 
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 أشكالس المتلقي في تحس من اجل تفعيل دور تالمتضاداالمخرج على عنصر  أكدكما  

كما في استعمال  والأسود الأبيضاللونين  إلى إشارةلاسيما في  التي بثها العرض تالمتضادا

ياغو وعطيل  إلى إشارةعلى لون السائل المتضاد بينهما في  للتأكيد )أبالبيبسي كولا والسفن (

كرهه  يدلتأك يأتيياغو لعلبة المشروبات الغازية  ضغط أن، كما وما يعتمر في نفس كل منهما 

عبر صور بصرية تتخذ من مفردات لعطيل ورغبته في النيل منه ومدى حقده عليه وكل ذلك 

  .  لإيصالهاالمطبخ وسيلة 

في اقتناص  أكثربصورة فاعلة في تحفيز المتلقي نحو دور  أسهمالمطبخي  العرض إن

في  أسهمت نتيجة تعزيز مسار الحوار بشكله السمعي بمرئيات مطبخية تأسستترميزاته التي 

ة ، فمثلا يؤدي عطيل دور خنق يكتنزها من منطلقات فكري رفد العرض بمقومات جمالية مع ما

ولكن يلقي بعض كلمات النص مع حمله بيضة  الأصليدزدمونة ليس بالصورة المعروفة بالنص 

ه ، بينما فعل الخنق فيجسد للفعل الجنسي المتوهم الذي يؤرقه إشارةبيده وسط صالة العرض في 

اياغو وهو يقطع الرقية  أداءبالضغط بقبضته على البيضة ، ومثل ذلك الفعل المرمز يظهر في 

     . حقد اياغو ورغبته بموت عطيل  لتأكيد الأحمرويسيل مائها 

ومفردة المنديل أخذت وساطة تماسية مع المتلقي فحركت العلاقة بين موضوع العرض 

يس للموضوع الشكسبيري المتمثل بموضوع مسرحية ومتلقيه من اللحظة الأولى ليس فقط كتأس

عطيل بل وأيضا إيجاد ترابط مع النسق الثقافي السائد في موضوع مقاييس الشرف وبذلك تتآلف 

مع ذات المتلقي وتثير في ذات الوقت نقدا لمدى صلاحية هذا المقياس في تحديد الشرف وفق 

سعى الممثلون لحظة بدا العرض في  التي تتركز حول الغيرة ، لذلكمفهوم الرجل الشرقي 

ترابط  لإيجادمحاولة إدخال المتلقي في منظومة العرض عبر توزيع مناديل بيضاء على المتلقين 

وثيق بين العرض ومتلقيه وليتحسس المتلقي بشكل مادي ذلك المنديل الذي تنبني عليه مسرحية 

 أكد، كما  )ياغو(فع ماكر من والسبب في قتلها بد) دزدمونة(عطيل والدليل على اتهامه لـ

بصورة ناقدة لاسيما وان ممثل  إليهالمخرج من خلال المنديل ديمومة الحدث وضرورة النظر 

 بأزياءيبدلها  أنالمطبخ قبل  إلىيزال في بدلته الرسمية التي دخل فيها  عطيل يجد المنديل لا

       . تى في نهاية العرضالمطبخ وبذلك يؤكد المخرج على دورة المنديل وملاحقته لعطيل ح

الترابط المعيش مع المتلقي نتيجة ما تمتعت به من  إيجاددورا مهما في  الأزياءولعبت 

، مما حقق تواصلية مع في الحدث الشكسبيري  للأزياءمعاصرة لم يلتزم المخرج بالدقة التاريخية 

  .مثل عنصرا غريبا عنهم ت التي لا الأزياءيرتديه الممثلون من  المتلقي القريب من طبيعة ما

عملية اشتراك المتلقي وتعزيز دوره في العرض  تأسيسدورا في  الموائد كما ومنحت

في بداية العرض كجزء وعلى جانبي الكافتيريا المسرحي عبر جلوس المتلقين على موائد الطعام 

مثل ،  على الموائد ، لاسيما بجلوس بعض الممثلينمنظومة العرض في بيئتها المطبخية  من
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في تقديم بعض المواد ) دزدمونة(فضلا عما تؤديه ممثلة شخصية  ،ممثل شخصية والد دزدمونة 

المغطاة بالشراشف البيضاء وبعض المتلقين بوصفهم زبائن المطعم وترتيب موائدهم  إلى

بوجوده في تداخل مكاني  ليكون المتلقي جزء فاعل من الحدث،تناول الطعام  إكسسوارات

  . ورية متمثلة بالمناضد ضمن بيئة العرض الكلية وعناصر ديك

الفيضية دورها في تعزيز التلاحم بين دور المتلقي ودور الممثلين  الإضاءةوكان لتوظيف 

، ليضم     وسعيا لتعزيز الترابط الفكري والمادي بين المتلقي والممثل  الإيهاملعنصر  إبعادا

واعية  إدراكيةفني يحفز المتلقي نحو رؤية  إطار العرض بين تكويناته المتلقي كما الممثل ضمن

لاقتناص مدلولات ما يقدم  تتابعيهلما يقدم وهو جزء منه لكن دوره كمتلقي يستدعيه نحو محاولة 

  .ضمن رؤية فكرية جمالية هو جزء منها 

وعصرنة الحدث الشكسبيري في عطيل جاء لمحاولة التقرب من المتلقي وذلك بابتعاد 

 إيجادالتاريخية بغية  أحداثهالنص وزمن  طرازيهعن  الأصليالجته للحدث المخرج في مع

الفكري للمتلقي في رصد متحولات الحكاية  للإسهام أكثرمساحة اكبر للتجديد الجمالي وفرصة 

ضمن النسق الصوري مع ما يسانده من لفظ ينشط العلاقة  بالأغلب تأسستومختزلاتها التي 

فكري عند المتلقي عبر كسر الحواجز التقليدية في تلقي المنجز بينهما في تدعيم الموقف ال

  . الأصليالشكسبيري بنمطه 

  مكبث: عرض مسرحية ) ٣(العينة 

  وليم شكسبير :تأليف                            

  صلاح القصب.د:إخراج                            

  م١٩٩٩:تاريخ العرض                            

                                     -قسم الفنون المسرحيةباحة  :مكان العرض         

  بغدادجامعة  – كلية الفنون الجميلة 

 إليــهفيــه والنظــر  تأويــلالعبــر تحفيــز عوامــل اســتلهم القصــب موضــوع الــنص الشكســبيري         

المعاشــة  هوارتباطاتــالمتلقــي فــي تقصــي مســتبطنات نــص العــرض  إشــراكمعاصــرة تســتهدف  برؤيــا

مــع متــداخلات  مــع الــنص وفــق مقومــات الحــدث المعاصــرموجــدا المتلقــي المتعــاون فــي تعاطيــه 

عـرض بسـبب توظيـف مسـاحة المكان العرض التي فرضت علاقة تفاعلية بـين الممثلـين والمتلقـين 

ممكنـــات التـــداخل الفنـــي الفاعـــل للمتلقـــي ضـــمن صـــيرورة العـــرض المســـرحي المجســـد  ، ممـــا هيـــأ

إذ يبدأ العرض بـدخول الصوري  ،  بأسلوبهالقصب  أوجدهالمكبث بالنكهة العراقية الصورية التي 

دراجـــة ناريـــة مـــن جهـــة بـــاب ســـاحة قســـم الفنـــون المســـرحية وتتجـــه مســـرعة باتجـــاه مركـــز مســـاحة 

فضــلا عــن  الأحـداث ءاستعراضـي بهلــواني لبــد أداءمحاولـة لتنبيــه المتلقــي مـن خــلال العـرض فــي 

، ثـم  الأسـلوبمبـررات توظيـف الدراجـة الناريـة بهـذا  إزاء التأويـلتفعيـل دور المتلقـي الـذهني عبـر 
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ثــم مشــهد مقتــل  رجــال الإطفــاءكبــث وحاشــيته ثــم دخــول حــق الصــور الدراميــة بــدخول موكــب متتلا

ـــة وبعـــده الســـدنكـــن  ـــم علامـــات المـــرور المقلوب ـــابعيارة البيضـــاء مـــع الجثـــث ث الصـــور ضـــمن  وتت

ــــة ســــعى القصــــب  ــــة جمالي ــــىمنظومــــة فكري ــــورة نــــص العــــرض  إل ــــة مــــع المتلقــــي بل ضــــمن بفعالي

  .المعروف بمسرح الصورة  أسلوبهخصوصية 

تخطــي الحــاجز الــوهمي بــين الممثــل والمتلقــي فــي محاولــة لتقلــيص  إلــىوقــد عمــد المخــرج       

قي السلبي وتفعيل المشاركة الذهنية على حساب المشاركة العاطفية وان جـاءت ضـمن طقسـية التل

رئيســة ضــمن خــط  أقســامثــلاث  إلــى، لــذا تــم تقســيم مســاحة العــرض العــرض الســينوغرافية  أجــواء

مــــع المتلقــــي فــــي المكــــان  الأداءيتــــداخل ففــــي القســــم الأول  الأداء ،فعــــل شــــبه دائــــري لانتقــــالات 

فــي منتصــف ســاحة العــرض تــم توظيــف عناصــر  ، وفــي القســم الثــاني الواقــع  داثللأحــالمركــزي 

العـرض فـي حـين يقتصـر الجـزء واقـع المتلقـي و طبيعية كالنباتات مثـل الأشـجار بوصـفها جـزء مـن 

وهـذا .الثالث من مساحة العرض على صقالات حديدية القابلة للتغيير وفـق المتطلبـات الإخراجيـة 

 رغــممــع عــرض مكبــث لــدى المتلقــي صــر التفاعــل الفكــري والجمــالي عــزز عنالتوظيــف المكــاني 

التـي يفترضـها التمـايز بـين المتلقـي والممثـل بوصـفها وسـيلة  الأداءوجود هامش من حاجز مسافة 

   .لتلقي العرض بصورته الكلية 

كمــا تبــين دور المتلقــي الناقــد عبــر المشــاركة  الفكريــة المتحفــزة بفعــل العــرض بشــكل حقــق       

ـــد  مـــا يقـــدم لاســـيما وان  إزاء أكثـــرتـــوفر بـــين المتلقـــين كـــان مـــدعاة لمســـاهمة ذهنيـــة  لإحـــداثلنق

بــــل يقــــدم بمعالجــــة تتخــــذ مــــن لعصــــر شكســــبير  المــــألوفتقــــدم بالنســــق الشكســــبيري  لا الأحــــداث

 الإنســانمنطلــق لهــا نحــو مــديات متداخلــة مــن الموضــوعات التــي يعيشــها  الموضــوع الشكســبيري

براميـل الـنفط ، المقصـلة ، حاشـية موكـب رئاسـي ، الجثـث ، ( بتوظيف  لاسيماالعراقي المعاصر 

 سـواء بفعـل الليـدي الأثـرفضلا عن التركيز حول موضوع مسـح ) ، حاوية النفايات الإطفاءرجال 

رائحــة المــوتى مــن  إزالــةمــن خــلال محاولــة  أومكبــث وهــي تحــاول تنظيــف يــدها مــن دم ضــحيتها 

السـيارات بوسـاطة خـراطيم الميـاه وقنـاني الإطفـاء فـي غسـل  اءالإطفرجال  أداءالسيارة فضلا عن 

ومــا تحملــه  الأبــيضوجــود الســيارة بـاللون  إلــى إضـافةتنظيـف مخلفــات جــرائم القتــل  إلــى إشــارةفـي 

مـــن جثـــث والتـــي تشـــكل تنـــاقض علـــى مســـتوى المتـــداول اللـــوني للســـيارة بمـــا تحملهـــا مـــن تشـــاؤم 

الثيمـــات الممكنـــة لتفســـير الصـــور والتـــي تعـــززت  اءإز وجنائزيـــة ممـــا شـــكل تحفيـــز ذهنـــي للمتلقـــي 

مــا حــرك فــي م، انقــلاب القــوانين  أوبعلامــات المــرور المقلوبــة والتــي تــوحي بالعمــل ضــد القــوانين 

المخـرج فـي تعاملـه مـع الموضـوع  أوجـدهاروح المقارنة وتحسـس المقاربـات القصـدية التـي  المتلقي

مـع ياسـية واقتصـادية واجتماعيـة اسـتبطنت العـرض س إشـارات تسـتثنِ  لا الشكسبيري بروح عراقيـة 

   .فني جمالي  إطارللمتلقي لاقتناصها ضمن الإيحاء 
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٢٣٨ 

بوصـــفه مشـــارك بـــالعرض بشـــكل جزئـــي عبـــر التـــداخل المكـــاني دور المتلقـــي  ظهـــربينمـــا       

مشاكسة المتلقي بوجود صوت الدراجـة الناريـة المسـرعة التـي الممثلين مع المتلقين ومحاولة  لأداء

فرصـة لانتقـال المتلقـي  وإتاحـة الأحـداثالمتلقـي ضـمن طقسـية  إدخـالترق المتلقين فضلا عـن تخ

بحيـث يصـبح  الأداءبتغيـر مكـان  الأداءالعرض بشكل يجعل المتلقـي يلاحـق  أقسامعبر اختلاف 

المتلقــي دون مباشــرة جــزء مــن العــرض لاســيما وان العــرض يمــس واقعــه المعــيش بوصــفه الشــعب 

  .بالصورة الكلية لعرض مكبث  داثالأحفهو جزء من 

لصالح المشاركة الجزئيـة فـي العـرض عبـر ناقش والمتلقي الممثل موتقلص دور المتلقي ال      

الممثـــل بحيـــث تحـــول المكـــان  أداءوجـــود المتلقـــي ضـــمن صـــيرورة مســـاحة العـــرض والتـــداخل مـــع 

ين الممثــل ســاحة مفتوحــة متحــررة فــي عــرض مكبــث بحيــث لا تنفصــل حــدودها بــ إلــىالشكســبيري 

والمتلقي وتمازج مفردات طبيعية وصناعية في صورتها الكليـة والممثـل والمتلقـي جـزء مـن الصـورة 

البريء التـي عززهـا القصـب بلـون الدم سفك وهي  ألاالحياة القديمة والمعاصرة  أزمةالتي تتضمن 

التـي تسـتهجنها الليزر التـي ترمـز للقتـل وفـي ذات الوقـت هـي بقعـة الـدم  بأشعة  الحمراء الإضاءة

الموجهــة مــن  الإضــاءةالليــدي مكبــث كــدليل للجريمــة لا ينــدثر مهمــا حاولــت فضــلا عــن اســتخدام 

اليدوية التي اعتمـدها رجـال  الإضاءة إلى إضافة بأشعتهاقبل الدراجة النارية التي تخترق المتلقين 

يف حيويـة فنيـة فـي فكرية وجمالية تخترق الفضاء شبه المظلم لتض كإشاراتوالمومياءات  الإطفاء

العلاقة بين المتلقي والعرض وتحقق تواصلا يستهدف تسليط الضوء على المتلقي نفسه فـي دعـوة 

في الحدث بطريقـة حسـية تسـتند التحسـس عـن بعـد واسـتفزاز فكـري للمتلقـي  وإدخاله وعيهلاستثارة 

رق براميـل الـنفط جسدها القصب بح والذيالذي يخلفه الطمع لاستيعاب واقعه الذي يسوده الدمار 

فضــلا  بالفــأسالتــي تضــرب النخلــة العســكرية بفعــل المقصــلة و  الأحذيــةوتنــاثر  الأحمــرذات اللــون 

جماليـة غيـر مباشـرة تعلـن  بإشـاراتمجـاز الحـرب  بحاوية القمامة ، جميعهـا تشـكل الأشرطةحرق 

زمــان فــي كــل  أطماعــه الأبريــاء بغيــة إرضــاءعــن نفســها اعتراضــا علــى كــل طــامع يطــيح بــرؤوس 

 الإطفــاءرجــال  أزيــاء(وظــف للأزيــاءفمــثلا بالنســبة ومكــان لــذا لــم يلتــزم القصــب بالدقــة التاريخيــة 

 للآليـاتوبالنسـبة ) مطـافئ الحريـق ، النظـارات (وارات مثـل سـكسفضـلا عـن الإ ) باللون البرتقـالي

لمعاصـــرة با وإلحاقهـــا الأزمنـــةعلـــى تمـــاهي بـــذلك فعمـــل ) الســـيارة ، الدراجـــة الناريـــة (وظـــف مـــثلا 

 اليقظـةواقعـه المُـرْ مـن زاويـة فنيـة تناشـده  إلـىكضرورة خطابية تستهدف المتلقي المعاصر للنظر 

، مجـــرد رقـــم فـــي صـــفحة الوفيـــات  إلـــى الإنســـانللقتـــل الـــذي بـــات مـــن المســـلمات اليوميـــة وتحـــول 

الفارغــــة  الأفــــلاممجــــرد فلــــم عبــــارة عــــن شــــريط ســــينمائي ضــــمن تشــــظي علــــب  الإنســــانومســــيرة 

والتـي تحـاول بعضـها جاهـده الخـروج منهـا مياءات المتناثرة على السيارة وحولهـا وفـي داخلهـا والمو 

ضــمن جمجمــة  آخــرحينــا  والأرواححينــا  الأفكــار إنهــاوهــي تلصــق بوجههــا علــى زجــاج الســيارة ، 

درامـي مـع مـا قدمتـه المفـردات  تـأثيربالسـيارة التـي اتخـذت مسـاحة  إليهـاالتي رمـز  ماكبث المُدمِرة
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٢٣٩ 

الممثلـين الـذي  أداءمثل صقالات الحديد المرتفعة التي كانت بديلا عن القلعة فضلا عـن  خرىالأ

 أحيانــاً تقــديمها بصــور ســريالية تعتمــد  إلــىحــرك الفعــل الــدلالي لهــذه المفــردات التــي عمــد القصــب 

 بأزيائــهلاســيما بوجــود شخصــية مســتر صــفر  التأويــلعرقلــة المعنــى لــدى المتلقــي لتعزيــز عنصــر 

الحمــراء بشــكل يــؤثر علــى طبيعــة لــون الــزي  بالإضــاءةووجودهــا ضــمن جــو يعــج  الأبــيضون بــالل

استخراج الصورة السلبية للواقع وعرضـها  إلى، فكان سعي القصب في عرض مكبث الذي يرتديه 

     .على المتلقي بوصفه جزء منها وليس خارجها 

  النتائج

ـــمــن ،  ثللــنص فــي العينــات الــثلا متلقــيبوصــفه  المخــرج اقتــرب  )١ المتلقــي (مفهــوم ايكــو ب

،وكمـا للـنص وذلك بما تمتع به المخرج العراقـي مـن مسـاحة لقـراءة منفتحـة وحـرة ) المتعاون

عــرض  إلــىوتحويلــه فــي تعــاطي المخــرج عــوني كرومــي مــع الــنص ) ١(تكشــف فــي العينــة 

اطع ووجد مـزيج وتـداخل مكـاني و تقـ ألزمانيغيب فيها الاستدلال ضمن بنية دائرية عبثية 

المخـــرج ســـامي عبـــد الحميـــد لـــنص عطيـــل  تأويـــلفـــي ) ٢(فـــي العينـــة  وأيضـــاً . بالموضـــوع 

فيه فضلا عن طريقة معالجة الموضـوع  والإضافةالحذف وتحويله لنص عرض خضع إلى 

الـــنص برؤيـــة تأويليـــة ) القصـــب(التـــي عـــالج فيهـــا ) ٣(وكـــذلك فـــي العينـــة .بشـــكل مطبخـــي 

 .معاصرة 

اقـل توظيفـا بسـبب توجـه المخـرجين فـي كـان  )السـلبي سـتقبلالم(المتلقي المستلم دور  )٢

 تـم) ١(في العينـة العينات الثلاث نحو تفعيل دور المتلقي وان جاء بمحددات مختلفة فمثلا 

) مسـافة جماليـة(مع وجود حـدود فـي العلاقـة مـع الممثـل  أمامهمللمعروض استلام المتلقين 

تحــدد  أيضــاً فــان دور المتلقــي ) ٢(ي العينــة وفــ. المتلقــين بــين المشــهدين  أمــاكنرغــم تبــديل 

بحــدود الاســتلام للمعطــى المســرحي علــى الــرغم مــن طريقــة جلــوس المتلقــين المتداخلــة مــع 

سـعى المخـرج مـن خـلال التوظيـف المكـاني المتـداخل إلـى ) ٣(وكذلك في العينـة  .العرض 

  .لمتلقيتعزيز الدور الايجابي للمتلقي مع وجود محددات الأداء بين الممثل وا

ــددور  )٣ عبــر أســلوب طــرح موضــوع المســرحية ، وظهــر ) ١(فــي العينــة  نشــط المتلقــي الناق

متطلبـــات مـــن  ينالمخـــرج أتاحـــهمـــا ب) ٣(و)٢(المتلقـــي الناقـــد بصـــورة أوضـــح فـــي العينتـــين 

بفعـل تأويـل الموضـوع الشكسـبيري وتقديمـه برؤيـا معاصـرة عبـر إعـادة صـياغة ذلـك لتحقيق 

 .ل مفردات معاصرة للمتلقي من حيث الموضوع والسينوغرافيا الأحداث بما يضمن إدخا

عبــر  التوظيــف  ات الــثلاثتميــز بشــكل جلــي فــي العينــالمتلقــي المشــرك بــالعرض دور   )٤

، جلوس المتلقين بين المشـهدين  أماكنالمكاني في علاقة المتلقي بالممثل ، كما في تبديل 

ـــورد علـــى رؤوس المتلقـــين ضـــمن طقـــس العـــرض  ـــة  ورش مـــاء ال  وإدخـــال. ) ١(فـــي العين
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٢٤٠ 

فضــلا عــن ) . ٢(الممثلــين بوصــفهم ضــيوف المطــبخ فــي العينــة  أداءالمتلقــي ضــمن حيــز 

 ). ٣(انتقال المتلقين بين مناطق التمثيل وتداخلهم المكاني في مساحة العرض في العينة 

 ءآرالــم يــتم اخــذ  إذالعينــات الــثلاث ، فــي لــم يتحقـق بشــكل واضــح  المتلقــي المنــاقشدور   )٥

اســـتجابة لمقتـــرح  وأخـــرىالعـــرض بـــين فتـــرة  إيقـــاف أوالمتلقـــين ومقترحـــاتهم خـــلال العـــرض 

 .الممثلين أداء أوبشان موضوع العرض متلقي ما 

 لإدخــالرغــم ســعي المخــرجين  العينــات الــثلاث فــي ظهــر محــدودا المتلقــي الممثــلدور  )٦

وبتوجيــه كضــيوف المتلقــين  إدخــالانــه بقــي فــي حــدود  إلا، المتلقــين فــي منظومــة العــرض 

صــوتي و جســدي وفــق نــص محفــوظ  أداء، ولــم يقــدم احــد المتلقــين  ينمحــدد مــن المخــرج

يــدير حــوارا حــول موضــوع معــين ضــمن مســاحة العــرض بحيــث يغيــر  أومــرتجلا  أومســبقا 

   . أدائهميدخل مع الممثلين ليشارك مثلهم بنفس  أو الأحداثمسار 

  الاستنتاجات
التطور المسرحي وتقديم توجهاته التجريبية من خلال حاول المخرج العراقي مواكبة  )١

كانت محدودة وتركزت  أنها إلاعلى علاقة متغيرة بين الممثل والمتلقي ،  التأكيد

 .على تداخل المساحة المكانية بينهما بالأغلب

توجهه نحو تقديم  إلىربما يعود ) دور المتلقي الممثل(ابتعاد المخرج العراقي عن  )٢

تترك للصدفة واجتهاد المتلقي الذي قد يذهب بعيدا  ر عليها وان لارؤية فنية مسيط

 .المخرج  يرتئيهعما  الأحداثبمسار 

لتقبل المشاركة  أكثرطبيعة النسق الثقافي للمتلقي العراقي تتطلب ممهدات  إن )٣

متطلبات ذاتية لدى  إلىتحتاج  لأنهاالفعلية في العروض التي تستدعيه لذلك ،

تشجيعه من قبل القائمين  أو .المساهمة الفاعلة دون تردد المتلقي تمكنه من 

   .بالعرض بطرق فنية مبتكرة 

  التوصيات 
دورات مسرحية لتنشيط دور المتلقي في التفاعل والدخول المباشر والايجابي  إقامة )١

بالفعل المسرحي وبطرق فنية لا تؤثر على جمالية العرض بل تغنيه وتسهم في 

 .تطويره 

لتكوين ) المتلقي الممثل( إلىعروض مسرحية تستند  إقامةين على تحفيز المخرج )٢

 .تعزل تماما العرض عن متلقيه ثقافة جمعية لا

دور المتلقي المشارك  أهميةالمسرحية على  –في المناهج الدراسية الفنية  التأكيد )٣

 .الفاعل في العرض المسرحي 
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  المقترحات 
 . دراسة إشراك المتلقي في عروض المسرح العربي )١

  . دراسة تقسيمات المخرج المسرحي وفقا لنظريات التلقي  )٢

   مصادرال
                                                 

، )م١٩٨٣الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ، : القاهرة(إبراهيم مكور ،:المعجم الفلسفي ،تصدير*** : -  ١

 .٨٥ص
 .٥٦٧،ص)م ١٩٨٢،دار الكتاب اللبناني : بيروت –لبنان ( ١المعجم الفلسفي ،ج):جميل(صليبا -  ٢
ميريت للنشر : القاهرة (السيد إمام :، ترجمة ١قاموس السرديات ،ط):جيرالد(برنس-  ٣

 .١٠،ص)م٢٠٠٣والمعلومات،
 .١٦٤المصدر نفسه، ص):جيرالد(برنس-  ٤
مجلة الأقلام ، : في(مفهوم القارئ وفعل القراءة في النقد الأدبي الحديث ، ) : محمد( خرماش : ينظر  -  ٥

 . ٢٠، ص ) ١٩٩٩، )  ٥( ار الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة والإعلام ، عدد د: بغداد
حميـد الحمـداني وآخـر ، : فعـل القـراءة نظريـة جماليـة التجـاوب فـي الأدب ، ت ) :  فولفغـانغ( ايزر : ينظر  - ٦

  . ٣٠، ص ) ١٩٨٧مطبعة النجاح الجديدة ، .البيضاء (
دار الشـروق للنشـر : عمـان –الأردن ( ١الأصول المعرفية لنظريـة التلقـي ،ط: ) ناظم عودة(خضير : ينظر  - ٧

  . ١٥٩، ص )١٩٩٧والتوزيع ، 
المؤسســة العربيــة : بيــروت(ســعيد الغــانمي ،: ، ت ١النظريــة الأدبيــة المعاصــرة ،ط):  رامــان(ســلون : ينظــر  - ٨

  . ٣٤، ص ) ١٩٩٦دار الفارس للنشر والتوزيع  ، : للدراسات والنشر  ،عمان
اتحاد الكتاب : دمشق(نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياه ،) : حسن مصطفى( سحلول : ينظر  -  ٩

  . ٣٤، ص ) ٢٠٠١العرب ، 
 . ٣٤مصدر سابق ، ص ) : رامان( سلون : ينظر  -  ١٠
  . ٢١مصدر سابق ، ص ) : محمد( خرماش : ينظر  -  ١١
  . ١٦٠مصدر سابق ، ص ) : ناظم عودة(خضير : ينظر  -  ١٢
 . ٣٦مصدر سابق ، ص ) : حسن مصطفى(سحلول : ينظر  -  ١٣
  . ٢١مصدر سابق ، ص ) : محمد ( خرماش : ينظر  -  ١٤
 . ٢٤مصدر سابق ، ص ) : فولفغانغ( ايزر : ينظر  -  ١٥
 . ١٦٢ – ١٦١مصدر سابق ، ص ) : ناظم عودة(خضير : ينظر  -  ١٦
  . ٢٧ – ٢٦مصدر سابق ، ص ): فولفغانغ ( ايزر : ينظر  -  ١٧
ــــز(حمــــودة - ١٨ ــــد العزي ــــى التفكيــــك ،): عب ــــة إل ــــة مــــن البنيوي ــــا المحدب ــــة ،:الكويــــت (المراي ، )م١٩٩٨عــــالم المعرف

  .٣٢٦ص
 . ٢٠مصدر سابق ، ص ) : محمد( خرماش : ينظر  -  ١٩
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خالد سالم، مركز اللغات والترجمة بأكاديمية : فن مسرحة الصورة ، ترجمة): خوسيه انطونيو(سانشيت  -  ٢٠

أكاديمية الفنون ، : وزارة الثقافة مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي( حسن عطية،: مراجعة الفنون، 

  .١٥، ص)م ٢٠٠٤،  ١٦عدد 
 .١١-١٠، ص)م٢٠٠٦هلا للنشر والتوزيع ،:الجيزة (١تجارب جديدة في الفن المسرحي،ط):سمير(سرحان -  ٢١
 .٢٦،ص)م٢٠٠٦لشؤون الثقافية ،دار ا:بغداد ( ١نحو مسرح حي ،ط): سامي(عبد الحميد -  ٢٢
 .٢٦مصدر سابق ، ص): سامي(عبد الحميد -  ٢٣
 .٢٦مصدر سابق ، ص): سامي(عبد الحميد : ينظر -  ٢٤
الاتجاهات الإخراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي في العراق ،أطروحة دكتوراه ):احمد سلمان(عطية -  ٢٥

  .٤٣، ص  ٣٩م،ص١٩٩٦د ،غير منشورة ،كلية الفنون الجميلة ،جامعة بغدا
وزارة التعليم العالي : العراق (مبادئ الإخراج المسرحي : و سامي عبد الحميد ) بدري حسون (فريد : ينظر -  ٢٦

 .٧٠، ص ) م١٩٨٠والبحث العلمي ، 
 .٧٠المصدر نفسه ، ص : سامي عبد الحميد و ) بدري حسون(فريد  -  ٢٧
 .٢٠، ص)ت . العربي للثقافة والعلوم، د المركز: لبنان(المسرح الشامل،): احمد(زكي  -٢٨
الهيئة المصرية العامة : القاهرة (هناء عبد الفتاح ،: جماليات فن الإخراج ،ت).زيجمونت (هبنر : ينظر  -  ٢٩

  .١٧٩، ص)م ١٩٩٣للكتاب، 
فية دار الشؤون الثقا: العراق (يوسف عبد المسيح ثروت : نظرية المسرح الحديث ،ترجمة ): ايريك(بينتلي -  ٣٠

  . ٨٢،ص) م١٩٧٥العامة ، 
 .٢٦مصدر سابق ،ص): سامي(عبد الحميد -  ٣١
 . ١٠مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان -  ٣٢
  . ١٧-١٦مصدر سابق، ص ): سمير(سرحان  -  ٣٣
  .١٨مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان  -  ٣٤
 .٢٣٠ص -٢٢٤زيجمونت هبنر، المصدر السابق، ص: ينظر -  ٣٥
مطـــابع المجلـــس الأعلـــى للآثـــار، : القـــاهرة.(ســـامح فكـــري: ت. ســـرح الطليعـــيالم): كريســـتوفر(اينـــز :ينظـــر - ٣٦

  .٢٨٩ – ٢٨٦، ص)١٩٩٤
، ٢٦ - ٢٥، ص)ت . المركز العربي للثقافة والعلوم، د: لبنان(المسرح الشامل،): احمد(زكي : ينظر-  ٣٧

 .٢٨ص
  .١٣٩مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان : ينظر -  ٣٨
  .١٥٤-١٥٣مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان  -  ٣٩
  .١٥٤مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان  -  ٤٠
  .١٥٤مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان  -  ٤١
 .١٠٦مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان  -  ٤٢
  .١٠٨-١٠٧مصدر سابق ، ص ): سمير(سرحان  -  ٤٣
  .٢٦٥مصدر سابق ،  ص ): سمير(سرحان  -  ٤٤
 .٢٩٧مصدر سابق ، ص): سمير(سرحان  -  ٤٥
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  .١ص.   www.masrahi.netمدخل إلى تجربة مسرح المقهورين ،): رأثي( السادة : ينظر -  ٤٦

٤٧ - see :++++. theatre of the oppressed: 

http://www.mandalaforchange.com/index.htm 
مطابع  :صر م(سامي صلاح ،مراجعة هاني مطاوع :حضور الممثل ،ترجمة وتقديم ) : جوزيف(شايكين -  ٤٨

 .٢٣١، ص)م١٩٩٩الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 
سعيد توفيق :روبرت برناسكوني ،ت: تجلي الجميل ومقالات اخرى ، تحرير). هانز  جيورج ( جادامر -  ٤٩

المشروع القومي للترجمة طبع بالهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية –المجلس الأعلى للثقافة :مسقط (،

 . ١٥٨، ص)م١٩٩٧،
محمــد عنـــاني :حســـين ألبــدري ، مراجعـــة : مســـرح الشــارع والمســـارح المفتوحــة ، ت): بــيم ( ميســـون : ينظــر - ٥٠

  .٦٥ص،)م١٩٩٧مطابع المجلس الأعلى للآثار ،: القاهرة (
الهيئة المصرية : مصر (نهاد صليحة ،:، ترجمة  ٢ما بعد الحداثية والفنون الأدائية ، ط) : نك(كاي  -  ٥١

  .٥٩،ص)م١٩٩٩، العامة للكتاب
  .٦٠المصدر نفسه ، ص) :نك(كاي  -  ٥٢
  .٦٤المصدر نفسه ، ص) : نك(كاي -  ٥٣
  .٦٩المصدر نفسه ، ص) : نك(كاي -  ٥٤

  الملاحق

  يبين جدول مجتمع البحث) ١(ملحق رقم 

  سنة الإنتاج  المخرج  المؤلف أو المعد  أسم المسرحية  ت

  ١٩٨٥  صلاح القصب  شكسبير  الملك لير  .١

  ١٩٨٦  فاضل خليل  وسف العانيي  خيط البرسيم  .٢

  ١٩٨٦  عوني كرومي  فاروق محمد   ترنيمة الكرسي الهزاز  .٣

  ١٩٨٧  بدري حسون  بيركورنيه  هوراس  .٤

  ١٩٨٨  عوني كرومي  عباس حربي  بيرو شناشيل  .٥

  ١٩٨٩  شفيق المهدي  وليم شكسبير  مكبث  .٦

  ١٩٩٠  سامي عبد الحميد  عزيز عبد الصاحب  ليلة خروج بشر بن الحارث حافياً   .٧

  ١٩٩٠  بدري حسون فريد  جورج ثيوتوكا  جسر آرتا  .٨

  ١٩٩١  صلاح القصب و كريم رشيد  خزعل ألماجدي  حفلة الماس  .٩

  ١٩٩٢  فاضل خليل  يوسف الصائغ  قمر من دم  .١٠

  ١٩٩٣ شفيق مهدي  شفيق مهدي  الناس  .١١

  ١٩٩٤  سامي عبد الحميد  لطيفة الدليمي  الليالي السومرية  .١٢

  ١٩٩٥  ضل خليلفا  فلاح شاكر  مئة عام من المحبة  .١٣

  ١٩٩٦  سامي عبد الحميد  سامي عبد الحميد: أعداد  عطيل في المطبخ  .١٤

  ١٩٩٦  خزعل ألماجدي  سيدرا  فاضل خليل  .١٥
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  ١٩٩٩  سامي عبد الحميد  عادل كاظم  ساعي البريد  .١٦

  ١٩٩٩  صلاح القصب  وليم شكسبير  مكبث  .١٧

  ٢٠٠٠  محسن العلي  فلاح شاكر  الجنة تفتح ابوابها متاخرة  .١٨

  يبين جدول عينة البحث) ٢(ملحق رقم 

  سنة الإنتاج  المخرج  المؤلف أو المعد  أسم المسرحية  ت

  ١٩٨٦  عوني كرومي  فاروق محمد   ترنيمة الكرسي الهزاز  .١

  ١٩٩٦  سامي عبد الحميد  سامي عبد الحميد: أعداد  عطيل في المطبخ  .٢

  ١٩٩٩  صلاح القصب  وليم شكسبير  مكبث  .٣

  

 


