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  جماليات أنظمة التكوين في الخزف العراقي المعاصر
  جامعــة الكــوفــة الهادȏ الرواف م.م. علي ȜرȂم عبد

  الترǽȃة / قسم الترǽȃة الفنǽةȞلǽة                                                                                  
Research Summary 

the Current search Address (The aesthetic of theconfiguration of the contemporary Iraqi 
ceramics) contents of the beauty of art through the methods of treatment , reconstructive methods,  
and artistic techniques . 

the current research problem has been summarized by the following question : 
(what are the configuration systems in the contemporary Iraqi ceramics ? ) 

The research has been divided into four chapters , the first one is about the definition of 
the research problem, its importance and the need for it, the aim of the research was summarized 
( defining the configuration systems in the contemporary Iraqi ceramics ) , it also Included 
definition about the limits of the researchand determine the terms contained in it . 
The second chapter is the theoreticalframe of the research , and it has been divided into two 
topics : 

1. The first topic is about ( the artistic configuration and the system concept ). 
2. The second topic is about ( the formative foundations of the Iraqicontemporary ceramics). 

And it also included indicators of the theoretical framework and previous studies. 
While the third chapter included the procedures of the research, its samples, its 

methodology, and analyzing this sample.  
The forth chapter contained the conclusion of the research,and among the findings that the 
researcher had found : 

1. The Iraqi contemporary ceramics derived a set of cultural regimes toharmonize the 
expressive topic with configurations vocabulary, the most important ones are the human 
cultural heritage , the Islamic heritage and the local heritage.  

2. The colorimetric processes had ascertained unity in the diversity within the structure of the 
overall work by the chromatic contrast, the harmony, and the consistency in the value of 
any single color according to the pure subjective vision. 
The research ends with the most important recommendations, suggestions, sources, and 
summary. 

  الفصل الأول
  -أولاً : مشȜلة الǺحث:

یتأثر فن الخزف شأنه شأن الفنون الأخرǼ Ȑالتحولات الثقافǽة الحادثة على Ȟل مجتمـع مـن المجتمعـات وضـمن حـدود الفـن 
التشـȞیلي، ومــا حصـل فــي العــراق مـن حرȞــات تثــاقف سـǽما فــي النصـف الأول مــن القــرن العشـرȄن والتــي تمثــل أبرزهـا بدراســة Ǽعــض 

التشـȞیلǽة عمومـاً خـارج العـراق وإطلاعهـم علـى الحرȞـات الفنǽـة العالمǽـة المعاصـرة والـذȑ  الفنانین العـراقیین المؤسسـین للحرȞـة الفنǽـة
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منهم: شاكر حسن آل سعید وعادل Ȟامـل ، جعـل فـن الخـزف ینعطـف مـن حیـث التكـوȄن عـن مسـاره الـذȑ  –تناولها Ǽعض الǼاحثین 
Ǽــة وǽإلــى ظهــور العدیــد مــن الأســالیب الفن Ȑخ مــا أدȄالتــأر Șــة وخصوصــاً تمتــد جــذوره عمــǽــة العالمǽمــا یتماشــى مــع الإتجاهــات الفن

التجرȄدǽــة منهــا. وهنــا تجــاوز الخــزف العراقــي المعاصــر جانǼــه الــوظǽفي بهــدف إعطــاء قǽمــة أكبــر للجانــب الجمــالي. وعلــى أســاس أن 
طǽع التعـاطي مـع عناصـر الفنان ǽعتمد في أسلوǼه الفني الذȑ یتǼعـه خـلال العملǽـة الإبداعǽـة مجموعـة مـن الأنسـاق أو الأنظمـة لǽسـت

التكوȄن الفني من خط ولون وشȞل وملمس وȞتلة لخلـȘ علاقـات جمالǽـة تخـص هـذه التكوȄنـات شـȞلاً ومضـمونا ظهـرت لـدینا العدیـد 
من الأسالیب الحدیثة، وفي الǼحث الحالي حاول الǼاحث دراسة هذه الأسالیب الفنǽة لغرض Ȟشف أنظمة التكوȄن التي أسست علیهـا 

  الأعمال الخزفǽة لأبرز الخزافین العراقیین المعاصرȄن. وتتلخص مشȞلة الǼحث الحالي Ǽالتساؤل الآتي: مجموعة من
  ما أنظمة التكوȄن في الخزف العراقي المعاصر؟   

  ثانǻا : أهمǻة الǺحث والحاجة إلǻه:
اصـــاً واضـــحة، مـــن حیـــث ǽمثـــل محاولـــة لفهـــم الأعمـــال الفنǽـــة وفقـــاً لعلاقاتهـــا التكوȄنǽـــة، للوصـــول الـــى فـــن ǽحمـــلُ خو  -

 الأسالیب الفنǽة والتقنǽات التي استخدمها الخزاف العراقي المعاصر.
 الإفادة منه في المؤسسات ذات العلاقة (Ȟلǽات ومعاهد الفنون خاصةً)، فهو جزء مهم من تارȄخ الفن. -
تكوȄنǽــة وتحلیــل العلاقــات الحاجــة لهــذا الǼحــث تكمــن فǽمــا ســیبرزه مــن تحلیــل ومحاولــة الإفــادة منــه فــي تحدیــد الــنظم ال -

  فیها.
  ثالثاً : هدف الǺحث:

  یهدف الǼحث الحالي إلى :
  تعرف أنظمة التكوȄن في الخزف العراقي المعاصر. 

  راǺعاً : حدود الǺحث:
  یتحدد الǼحث الحالي Ǽما ǽأتي :ذ

 م 2005-م ١٩٨٠الحدود الزمانǽة :    .١

 الحدود المȞانǽة :   العراق .٢

  المعاصر.العراقي الحدود الموضوعǽة :  الخزف  .٣
  -تحدید المصطلحات:خامساً: 
  النظامSystem  

 -لغةً: -
  )١("النون والضاد والمǽم: اصل یدل على التالیف". -النظم: -

نظمـــه بنظمـــه نظمـــاً ونظامـــاً فـــانتظم، وتنظǽمـــاً ونظمـــت اللؤلـــؤ أȑ جمعتـــه فـــي الســـلك والتنظـــǽم مثلـــه، ومنـــه نظمـــت الشـــعر 
  نظمته، ونظم الامر على المثل، وȞل شيء قرنته Ǽاخر او ضممت Ǽعضه الى Ǽعض فقد نظمته. 

امــر: ملاكــه أȑ لــǽس هــدȑ ولا  مــا نظمــت فǽــه الشــيء مــن خــǽط او غیــره. وȞــل شــعǼة منــه. واصــل ونظــام Ȟــل -والنظــام:
  )٢(متعلȘ ولا استقامه، وما زال على نظام واحد أȑ مادة، وتناظمت الصخور أȑ تلاصقت.



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجماليات أنظمة التكوين في الخزف العراقي المعاصر
 

٤٢٠ 

النظــام ǽــأتي مــن الفعــل نظــم وǽعــرف Ǽانــه (نظــمَ) اللؤلــؤَ جمعــه فــي الســلك وǼاǼــه ضَــرَب. ونظّمــه تنظǽمــاً مثلُــه، ومنــه (نظــمَ) 
ȑط الذǽه اللؤلؤ ونَظّمْ، من لؤلؤ وهي في الاصل مصدر و(الانّظام) (الانّساق). الشعر، و(نظّمه). و(النظامُ) الخǼ ُ٣(یُنظم(  

 )٤(وضع الاشǽاء والافȞار Ǽصورة مرتǼة. -:اصطلاحاً  -
  نسȘ من العلاقات ترȃط عناصر التكوȄن الفني وتجمعها في بنǽة موحدة Ǽحیث لاǽعمل جزء Ǽمعزل عن الآخر. -إجرائǻاً: -
  نȂالتكّوComposition 
  -لغةً: -

  )٥(ورد في المعجم اللغوȑ على انه: "الصورة أو الهǽأة او انشاء".
ترتیب الوحدات أو العناصر المرئǽة وفȘ قواعد، بهدف التعبیر الǼصرȑ عن المعاني التـي یرغـب الفنـان التشـȞیلي  -:اصطلاحاً  -

وهــو أǽضــاً تــألیف اجــزاء وصــور مــن حیــث الموضــوع والمواضــǽع  )٦(التعبیــر عنهــا، فینقلهــا الــى المشــاهد بواســطة العمــل الفنــي.
  )٧(والوضعǽة وȞان أحدهما ǼالنسǼة للآخر وتوزȄع الالوان والظل واللون الى Ȟل ما هو منشيء للصورة.

مجموعــة مــن علاقــات بنائǽــة لعــدد مــن العناصــر الموظفــة فــي العمــل الفنــي وفــȘ اســس وقــوانین تحȞمهــا للوصــول الــى  -إجرائǻــاً: -
 ǽة مقصودة تحوȑ الموضوع.غا

 المعاصر)Contemporary( 
 لغةً: -
وتـأتي Ȟلمـة معاصـر علـى انهـا صـفة للإنسـان أو الحـدث الـذȑ یتفـȘ وجـوده ) ٨(((عاصر، معاصرة Ȟان فـي عصـره وزمانـه)).  

  )٩(مع غیره في الوقت نفسه.
  اصطلاحاً: -

  )١٠(الظروف الراهنة والتطلعات المستقبلǽة.هو تكییف النتاجات الجدیدة تكیǽفا یتناسب وحاجات العصر في معاǽشة 
ــا فــي یومنــا الحاضــر ومنهــا انتــاج التصــاوȄر والفخــار والحفــر وغیرهــا مــن  وهــو اǽضــا النشــاȋ الإنســاني الــذǽ ȑحــدث حولن

  )١١(المواضǽع المتشابهة بوصفها مواضǽعا فنǽة.
 اجرائǻاً: -

 الذȑ یرتǼط بدراسة ظاهرة فنǽة تعبیر عن الثقافة الراهنة.هو الرؤǽة المزامنة للمرحلة الحاضرة في مجال الفن التشȞیلي و 
  الفصل الثاني
  المǺحث الأول

  التكوȂن الفني ومفهوم النظام:
نظام أمام الǼاحثین في معناه العدید من التساؤلات التي تحتـاج إلـى إجاǼـات علمǽـة محـددة Ȟونـه مفهـوم شـامل یثیر مفهوم ال

فهناك مصادیȘ عدّة Ȟامنة في الظواهر الإنسانǽة والطبǽعǽة والكونǽـة، وقـد نشـأ هـذا المفهـوم  لا ǽقتصر على العملǽة الإبداعǽة فحسب
وتطـــوَّر جنǼـــاً إلـــى جنـــب مـــع نشـــأة وتطـــور الفȞـــر الإنســـاني، وȞنتیجـــة لتحلیـــل وتأمـــل ظـــواهر الحǽـــاة وقوانینهـــا ومحرȞاتهـــا، لـــم Ȟǽتـــف 

أȑ عملǽــة تنظــǽم، بــل تعــداه ذلــك الــى الحــدْس. وȄتنــامى مفهــوم النظــام  الإنســان Ǽالإســتدلال العقلــي والإســتعانة Ǽــالحواس الظــاهرة فــي
فــي -والتنظــǽم عنــده عــن طرȄــȘ تأمــل الظــواهر الكونǽــة، إذ یبــدو للوهلــة الاولــى إنَّ هــذه الظــواهر عشــوائǽة وفوضــوǽة، إلاّ أنَّ النظــام 

مسـتمدة مـن خصـائص النظـام التـي مـن أهمهـا  ǽشمل Ȟل جزء من أجزائها، وأكثر من ذلك إنَّ خصـائص هـذه الأجـزاء -حقǽقة الأمر
هامّاً في إلهـام الفȞـر الإنسـاني لمفهـوم أو فȞـرة النظـام، ورأȐ الـǼعض أنَّ اً (الإستمرارȄة والدوام والثǼات). فȞان لهذا النظام الكوني دور 

  هذا النظام محȞوم Ǽقانون ǽمتاز بخاصتین هما:
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٤٢١ 

  الوحدة العضوǽة.-١
  )١٢(العناصر المتحققة Ǽعلاقة الجزء Ǽالكل والاجزاء بǼعضها الǼعض.التوازن العضوȑ للاشȞال و -٢

ما ǽعني أنَّ هذا النظام الكوني ساعد الفنان أǽضاً على تصنیف وحدات وعناصر الطبǽعـة، فȞـان النظـام فـي مفهومـه العـام 
Ȟǽـون الـدافع الأسـاس الـذȑ دفـع (رود من أهم الأسس التي إرتكز علیها في عملǽاته الإبداعǽة وخصوصاً في مجال فـن الخـزف، وقـد 

  )١٣(برث)إلى إطلاق مقولته الشهیرة: "لنجعل من الطبǽعة معلماً لنا".
وتماشǽاً مع هذا النظام حاول الفنان منـذ القـدم تنظـǽم جمǽـع مفاصـل حǽاتـه، منهـا المفاصـل العلمǽـة والعملǽـة سـǽّما المتعلقـة 

ن الخزف، حیـث ǽقـوم الفنـان Ǽاسـتعارة عناصـره البنائǽـة لیخضـعها إلـى عملǽـة تحلیـل Ǽالعملǽات الإبداعǽة التي ǽقوم بها ضمن حدود ف
وȞلمـا  )١٤(وترȞیب بهدف إبداع تكوȄنات عن طرȘȄ إدخال هذه العناصر في Ȟـل منـتظم ǽحتـوȑ علـى أجـزاء ترȃطهـا علاقـات داخلǽـة.

  أكثر عمقاً وȞانت القدرة على إدراكه أعلى مرتǼة. Ȟانت هذه العلاقات تتّصف Ǽالوحدة والتراǼط والتنوّع Ȟلما Ȟان العمل الفني
إنَّ ترȞیب الأجزاء Ȟǽون إستناداً على وجود نظام أو Ǽمعنى آخـر نَسَـȘ وتفاعُـل بـین مȞُوّنـات العمـل الفنـي أȑ تحقیـȘ نظـام 

الــذȑ یُرȄــد الفنــان إǽصــاله  نَسَــقي بــین الأجــزاء قــادر علــى خلــȘ التــأثیر وإثــارة العواطــف ȞǼثیــر مــن الترȞیــز وصــولاً إلــى إدراك المعنــى
فالتناسȘ بین الأشȞال والدرجات اللونǽة وقǽَم الظل والضوء والحرȞة والعناصر الأخرȐ هو ما ǽسعى الفنان إلى تحقǽقـه،  )١٥(للمتلقي.

میولــه  فالفنــان مُــنظّم لتلــك العناصــر حیــث ǽقــوم بتكــوȄن العمــل الفنــي وفــȘ أســاس مــدروس ومنهجــي یختــاره ǼحرȄــة وȞǽــون معبّــراً عــن
Ǽمعنــى إنَّ أȑ عمــل فنــي یخضــع إلــى مجموعــة مــن الأســس، حیــث ǽعتمــد العمــل الفنــي (الخزفــي) فــي مǼــادئ ترȞیǼــه  )١٦(وأحاسǽســه.

وȄـتم  )١٧(على أنظمة وقوانین تعمل Ǽموجبها العناصر والتجاورات، حیث تستمدُّ هذه العناصر معناها من مجموع العلاقات التراǼطǽـة.
إلى المعنى في التكوȄن ولا بد من أن Ȟǽون Ȟل شيء في موضع محدد وȄؤدȑ الدور المطلوب والنشـط مـن  تنظǽم العناصر للوصول

.Ȑونات الأخرȞالمǼ ١٨(خلال علاقته(  
ولكل فنان أسلوǼه الخاص في تنظǽم عناصر التكوȄن الفني، وǽقصد Ǽالأسـلوب هنـا الطرȄقـة التـي ǽصـنع بهـا الفنـان الشـȞل 

علــى قواعــد وقــوانین تــؤدȑ الــى وســم نتاجاتــه Ǽســمات وخصــائص فنǽــة متقارȃــة ومشــترȞة. فعنــد قǽــام الفنــان  النهــائي للعمــل، وإســتناداً 
 ȑالإضـافة إلـى الهـدف المعنـوǼ حـاول أن ینشـدهǽ ȑیل عموماً والخزف خصوصاً فإنَّ الهدف الأول الذȞة في مجال التشǽة إبداعǽعملǼ

لتناســȘ بــین العناصــر المȞونــة لــه فǽقــوم بترتیــب أفȞــاره Ǽمــا ینســجم مــع هــذا هــو تكــوȄن شــȞل مــن الأشــȞال یتســم Ǽالنظــام والوحــدة وا
د هذه المجموعة. وقد تنتقـي مـدلولات هـذا الكـل ) ١٩(الغرض فـهذه العناصر لا تفهم ماهیتها إلاّ إذا وضعت في Ȟلٍّ منظمٍ أو هیئة تحدِّ

ǽقة أو تتــداخل، فǼــة الســـاǽــة بـــین مــن الصــور الراســخة فـــي الاذهــان والــنظم الجمالǽة لهـــا دلالتهــا الفنȞن بـــذلك ســمات عامــة مشــتر Ȟــوِّ
دها الاعمال الفنǽة لمنطقة او لفترة، وأن اختǽار الخامة التي ǽُعبّر بوساطتها الفنان لا تُترك للمُصادفة فȞل خامة لهـا إمȞانǽاتهـا وحـدو 

وإذا Ȟانت لدǽه المهارة فـي معالجـة الخامـة وفهـم Ǽحیث ǽُقرر الفنان إذا Ȟانت هذه الخامة تصلح للتعبیر عما یجول في خاطره أم لا، 
لإمȞانǽاتهــا ǽُعَــد ذلــك Ȟشــفاً لِســرِّها، وǽُعَــدُّ النجــاح فــي رؤǽــة الخامــة Ȟعامــل مُســاعد فــي جُملــة العمــل الفنــي وهــو خطــوة لازمــة لفهمــه 

مُخیّلتــه ورؤȄتــه الذاتǽــة لــǽعȞس صــورة ذات  وتذوّقــه. فــالتكوȄن الفنــي ثمــرة جهــود فنǽــة یبــذلها الفنــان لیُنــتج شــȞلاً فنǽــاً مُحــدداً ینǼــع مــن
مضمون وشȞل یتصـورها مسـǼقاً. وȄـدخل الخǽـال لǽسـهم فـي عملǽـة الصـقل والبنـاء وفـي التعـدیل الفنـي بهـدف إحـداث تحسـس جمـالي 

ذǽ ȑصــنع فهــو ǽضــیف أو ǽحــذف Ǽمــا یتناســب مــع مخیلتــه، وهنـا نســتذȞر مقولــة الفنـــان دǽلاكــروا "أن الخǽــال هــو الــ )٢٠(عنـد المتلقــي.
  )٢٢(Ȟما تكون الموهǼة عنصراً مȞُمّلاً للعمل الفني. وȞذلك تؤثر نفسǽة الفنان أǽضاً في نتاجه. )٢١(اللوحة من واقع  الطبǽعة".

فـالتكوȄن الفنـي ǼشـȞل عـام ) ٢٣(إنَّ الغاǽة العامـة مـن العملǽـة الإبداعǽـة هـي "إنتـاج اثـر فنـي یتفـȘ وȄنسـجم مـع المنـتج ذاتـه".
عبیــر، الإختــراع، الصُــنع، التصــوȄر، فتكــوȄن الشــيء هــو الفعــل الــذȑ أحــدث Ǽــه ذلــك الشــيء حتــى وصــل إلــى حالتــه ǽشــتمل علــى الت

وهو نفسه التنظǽم الذǽ ȑشمل أجزاء العمل الفني فǽما بینهـا. فالفنـان یرتـب تلـك العناصـر أو الأشـȞال Ǽصـورة محسـوǼة  )٢٤(الحاضرة.
عه المناسب لǽقوم بوظǽفته الجمالǽـة والشـȞلǽة فǽُحقـȘ التعبیـر المطلـوب. والصـورة فȞǽون Ȟل عنصر من عناصر العمل الفني في موق

  الذهنǽة ǽُمȞن أن ǽُحققها الفنان وǽُحوّلها إلى عمل فني، Ǽعد أن ǽقوم بترجمتها وفهم جمالǽاتها الشȞلǽة والمعنوǽة. 
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٤٢٢ 

صـر التكــوȄن الفنـي دراســة معمقـة بإعتǼارهــا Ǽالنتیجـة یتوجـب علــى الفنـان قبــل البـدء Ǽعملǽــة خلـȘ وحــدة مفاهǽمǽـة دراســة عنا
  )٢٥(الوحدات الصغیرة التي یتكون منها النتاج الفني، وȄرǼ Ȑعض المختصین إن هذه العناصر تتمثل Ǽالآتي:

: قد یتمثل الخط في النتاج الفني في حافة أو مȞان إتصال المساحات، وǽُمȞن أن Ȟǽون محǽطاً ǼالشȞل Ȟلـه أو Lineالخط -١
 في حالة ما إذا أوحى Ǽالكُتلة. Ȟǽون منحنǽاً 

ǽظهر الخط Ȟنتیجة حتمǽة لترتیب Ǽاقي عناصر العمل الفني، فهو یتكون ǼطرائȘ عدیـدة نتیجـة تجـاور لـونین وǼمعنى آخر 
أو نتیجة لسحب اللون الموضوع Ǽالفرشاة على المساحة التـي یـراد الرسـم علیهـا بإتجـاه معـین أو عـن طرȄـȘ الحـك والتحزȄـز Ȟمـا 

وقــد تصــنف الخطــوȋ حســب: إتجاههــا: (عمودǽــة، فــالخط ǽُحقــȘ غــرض أو یؤȞــد عنصــر مُعیّن. د زخرفــة الفخارȄــات.ǽحصــل عنــ
أفقǽــة، مائلــة)، شــȞلها: (منحنǽة،مســتقǽمة، متكســرة)، ســمȞها: (عرȄضــة، رفǽعــة)، لونهــا: (حمــراء، صــفراء، بǽضــاء، ... الــخ)، 

فالخطوȋ هي التي تقود العین Ǽالانتقال حول التكوȄن. وتكون ). -ئياǽحا–أهمیتها: (رئǽسǽة، ثانوǽة)، ظهورها: (ظاهر، مخفي 
 مسؤولة عن نقل المعلومات من خلال طاǼع الخطوȋ واتجاهها. 

الخطـوȋ العمودǽـة ومن حیث الدلالة فإنَّ الخطوȋ الأفقǽة تمنح الإحساس Ǽالراحة وتعطـي إحساسـاً Ǽالفضـاء. أمـا 
  فتوحي Ǽالإرتفاع أوǼما هو مرتǼط Ǽالإلهي والروحي. والعمȘ من خلال خطوȋ المنظور. 

: إن المنجــز الǼصــرȑ یتكــون مــن مجــالین: الأول، موجــب هــو المســاحة التــي تحتــوȑ علــى تفاصــیل وتظــم Spaceالفضــاء -٢
 ، سالب ǽمثل الفضاء الذȑ لا ǽحتوȑ على تفاصیل. شȞلاً واحداً أو أشȞالاً فنǽة صغیرة أم Ȟبیرة نسبǽاً. والمجال الآخر

وȄوجد في التكوȄنات الخزفǽة نوعان للفضاء: الأول حقǽقي ǽظهر نتیجة وجود Ǽعد ثالـث (عمـȘ حقǽقـي). والآخـر 
وهمي (إǽحائي) Ȟما ǽظهر في اللوحات الفنǽة المرسومة، والـذȑ تطـور فـي رسـومات عصـر النهضـة. وȄتـألف هـذا الفضـاء 

  هر العمȘ بتصوȄر الأشȞال وȞأنها تتراجع في الفضاء ومن خلال التلاعب Ǽالألوان الخطوȋ. من نظام ǽظ
وهــو مــن العناصــر المهمــة فــي العمــل الفنــي حیــث یــتم إدراك الأشــȞال وتمییزهــا مــن خــلال اللــون الظــاهر : Colorاللــون  -٣

(اوزولـد) فـي ت اللونǽـة التـي وضـحها ومن خلال الألوان ǽمȞن خلȘ علاقات بین مساحات الرسم مـن خـلال العلاقـاعلیها. 
نظرȄته المشهورة والتي لخصها في دائرة الألوان، وقـال فیهـا: إنَّ الألـوان المتقابلـة فـي دائـرة الألـوان متممـة لǼعضـها الـǼعض 

 ومتضادة فǽما بینها، والألوان المتجاورة في دائرة الألوان منسجمة فǽما بینها. 
صــد بهــا الخاصــǽة التــي تُمیّــز أحــد الألــوان عــن غیرهــا فنقــول مــثلاً لــون :الصــǼغة وǽُقوللــون خصــائص ثــلاث هي

أخضر أو أحمر، والخاصǽة الثانǽة هي القǽمة الضوئǽة وهي تُشیر إلى درجة الإضاءة أو العُتمة في أȑ لــون ، والخاصـǽة 
 )٢٦(دلǽلاً على شدّته وȞثافته وتشǼُّعه.الثالثة وهي التشǼُّع أو الكثافة فȞلما Ȟان اللون أقوȐ وأكثر إشعاعاً ونصوعاً Ȟان ذلك 

وتستخدم الألوان لتحقیȘ عمȘ مȞاني أو تحدد المرȞز في التكوȄن وȞذلك لتحقیȘ الانسـجام بـین الأشـȞال Ǽالعمـل 
الفني الواحد وǼاسـتخدام ألـوان تنتمـي للأسـرة اللونǽـة نفسـها. وǽسـتوحي الفنـان دلالات الألـوان مـن مشـاهداته الیومǽـة وخبرتـه 

  فعلها في تمثیل الأفȞار عن طرȘȄ هذا العنصر الفعال. -فضلا عن الإیهام الǼصرȑ -نǽة وهنا تفعل المحاكاة الف
: ǽسـاعد الضـوء علـى رؤǽـة الأشـǽاء، وتتـأثر التكوȄنـات الخزفǽـة ȞǼمǽـة الضـوء السـاقط Light & Shadowالضـوء والظـل -٤

ثارة الإحساس Ǽالتجسǽم في الأعمال الفنǽـة الثنائǽـة الأǼعـاد علیها، وǽستخدم الضوء في تحقیȘ السǽادة للموضوع الرئǽسي ولإ
فضــلاً عــن إضــفاء تــأثیر درامــي نتیجــة الظــل الــذȑ تكونــه الأجســام الناتئــة علــى الأجســام الغــائرة، وتتǼــاین القǽمــة الضــوئǽة 

السـطوح أكثـر خشـونة  للسطوح نتیجة تǼاین ملمسـها، فالقǽمـة الضـوئǽة تتناسـب تناسـǼاً طردǽـاً مـع الخشـونة فȞلمـا Ȟانـت هـذه
وȄتم إدراك الملمــس ǼطرȄقــة ǼصــرȄة فــي الفنــون الثنائǽــة الإǼعــاد وذلــك نتیجــة اســتخدام Ȟلمــا Ȟانــت غامقــة والعȞــس صــحǽح.

  تقنǽات وإدخال خامات مختلفة في العمل الفني.
  )٢٧(وقد حدد (رسȜن) قوانین للتكوȂن أو علاقات جمالǻة ترȁط بین العناصر تتمثل بـ :
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٤٢٣ 

حیـث ǽحـدد شـȞلا Ȟǽـون أكثـر أهمǽـة مـن Ǽـاقي الأشـȞال التـي تتجمـع  Law of Principality: الأساس أو الأهمǻةقانون  .١
وǽمȞــن تحقیــȘ هــذه الأهمǽــة مــن خــلال التǼــاین فــي درجــات الألــوان أو Ǽحجــم الشــȞل أو بتوحیــد  حولــه وتكــون خاضــعة لــه.

  إتجاه النظر.
نـوع مـن التـراǼط بـین مȞونـات اللوحـة حیـث تكـون هـذه المȞونـات مـن خـلال خلـLaw of Repetition  Ș: قـانون التكـرار .٢

مجرد تكرار اقل أهمǽة لمȞونات أخرȐ یؤȞد علیها. وȞǽون هذا القانون قائم في عقل الفنان القائم ǼـالتكوȄن أكثـر مـن قـانون 
 الأساسǽة.

لعدد من الأشǽاء الأقـل أو وǽحصل من خلال إعطاء Ǽعض الاستمرار المنظم  Law of Continuity: قانون الاستمرارȂة .٣
الأكثــر تشـــابها. وȞǽـــون أكثـــر إثـــارة للاهتمـــام عنـــدما یـــرتǼط بـــǼعض التغییـــر التـــدرȄجي فـــي طبǽعـــة الموضـــوع. فیـــوحي علـــى 

 الإفلات من القواعد لكنه یرتǼط Ǽالمنظور.
ــانون التقــوǻس .٤ أكیــد علــى أȑ تحدیــد أشــȞال اللوحــة لنــوع معــین مــن التقــوس والمنحنǽــات للت Law of Curvature: ق

 أهمیتها. ولدȐ (رسȞن) تكون الخطوȋ المنحنǽة أكثر جمالا من الخطوȋ المستقǽمة في التكوȄن الفني.
وǽعنــي الــنغم المرتفــع أو الخافــت فــي الموســǽقى، والتقابــل بــین الألــوان  Law of Contrast: قــانون التضــاد أو التقابــل .٥

 ختلفة.المختلفة Ȟالأبǽض والأسود، أو التقابل بین الخطوȋ الم
وȄؤȞد على وحدة الأشǽاء المتعارضة بإعطاء Ȟل منها دور فـي طبǽعـة  Law of Interchange: قانون التغییر المتǺادل .٦

.Ȑونات الأخرȞه تغییر في المǼصاحǽ وناتȞل احد المȞفالتغییر في لون أو ش .Ȑاء الأخرǽة الأشȞوحر 
كبیـر بـین مȞونـات اللوحـة مـن أشـȞال وألـوان یجـب أن علـى الـرغم الاخـتلاف ال Lawof Consistency: قـانون الاتسـاق .٧

.Șلا إلى التجمع المنسǽعة لها، مǼة التاǽتظهر الأقسام الفرع 
وهــو تنــاغم واتصــال الوحــدات البنائǽــة مــن الألــوان والأشــȞال علــى وفــȘ ضــرورات  Lawof Harmony: قــانون التنــاغم .٨

  العمل الفني ومؤȞدا على أهمǽة التناغم فǽما بینها.
وهو عملǽة تجمǽع الخطوȋ واتجاهاتها لتكوȄن مجموعـات خاصـة منجـزة منهـا مـن  Law of Radiation: الإشعاع قانون  .٩

خــلال علاقــات Ǽســǽطة أحǽانــا ومعقــدة أحǽانــا أخــرȐ. وȄؤȞــد هــذا القــانون علــى حرȞــة الأشــȞال وانســجامها مــن جــزء معــین 
 .Ȑللوحة إلى أجزاء أخر 

  صین علاقات جمالǻة بین هذه العناصر هي: وفضلاً عن هذه العناصر أضاف Ǻعض المخت
تتجلى وحدة العمل الفني Ǽالاستخدام المناسب للعناصر الǼصـرȄة وخلـȘ شـȞل جمیـل ومراعـاة وحـدة Ȟـل مـن Unity: الوحدة -١

ـــداخل، الـــتلامس،  ـــل، التراكـــب، الت (الشـــȞل، الأســـلوب، الفȞـــرة) وǽمȞـــن تحقǽقهـــا مـــن حـــالات متعـــددة مثـــل (التـــراǼط، التماث
لإنتاج التقارب من حیث الشȞل واللون لعناصر العمل الفني والتي تخلȘ حالة من الانسجام والتفاعل تعزز صـفة  التشاǼك،
  الوحدة).

یتحقǼ Șفعل توزȄع العناصر في تكوȄن العمـل Ǽصـورة مناسـǼة وȄوجـد نوعـان مـن التـوازن همـا (التـوازن  Balance: التوازن  -٢
خــل النتــاج الفنــي ǼشــȞل مطــابȘ بــین نصــفǽه الأǽمــن والأǽســر، والتــوازن غیــر المتماثــل وفǽــه Ȟǽــاد Ȟǽــون توزȄــع العناصــر دا

المتماثل والذȑ تكون فǽه العناصر متǼاینة في توزȄعهـا. ومـع ذلـك فـإن هـذا التـوازن المسـتتر، الـذǽ ȑعطـي الفنـان حرȄـة فـي 
ازن مـن خـلال الخطـوȋ والالـوان أو وقد یتحقـȘ التـو  )٢٨(التعبیر أكثر مما ǽسمح Ǽه التوازن المتماثل، وǽمȞن الإحساس Ǽه).

الظــلال أو الملامــس. Ȟمــا لعــب التــوازن دوراً هامــاً فــي بنــاء الاثــر الفنــي لمــا ǽحملــه مــن میــزات تســهم فــي زȄــادة إحســاس 
 )٢٩(المتلقي Ǽالراحة من عدمها.

ǽمȞن تحدیده على أنَّه تناوب منتظم لخط أو شȞل. وهذا التناوب الذȑ یجمع بین الوحدة والتغیر، یولـد  Rhythmالإǻقاع:  -٣
  وهو على أنواع هي: دالحرȞة في الصورة وǼȄعد عنها الجمو 
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٤٢٤ 

  : تتساوȐ فǽه الفترات Ǽالوحدات.الإǻقاع الرتیب -
  : تكون فǽه الوحدات والحقب متساوǽة من جمǽع جوانبها ما عدا جانǼاً واحداً.الرتیب الإǻقاع غیر -
: وفǽه تكون الوحدات مختلفة Ǽعضها عن Ǽعضها الآخر، وتختلف الحقب وȞǽون هذا النـوع مـن الإǽقـاع یـدرك الإǻقاع الحر -

  عشوائǽاً أو مقصود أو مسǽطر علǽه، فقد Ȟǽون متناقصاً او متزایداً.
ل عملǽات التنظǽم، التحلیل، الترȞیب، الحذف، الإضافة، التغییر في الأشȞال والدرجات اللونǽـة أو الضـوء والظـل ومن خلا

والمساحات وغیر ذلك مـن المȞُوّنـات تتحقـȘ هـذه العلاقـات فـي تكـوȄن فنـي واحـد "أن التكـوȄن ǽعنـي وضـع أشـǽاء عدیـدة معـاً، Ǽحیـث 
ود Ȟــل مــن هــذه العناصــر ǽُســاهم مُســاهمة فعّالــة فــي تحقیــȘ العمــل النهــائي النــاتج. وفــي تكــون فــي النهاǽــة شــیئاً واحــداً. وطبǽعــة وجــ

."Ȑوّنات الأخرȞُالمǼ الدور المطلوب والنَشط من خلال علاقته ȑل شيء في موضع مُحدد یؤدȞ ونȞǽ ن لا بُد أنȄ٣٠(التكو(  
Ȟــة ترǽــة تحلیلǽعملǼ ل مــن خــلال توحیــد العناصــر المختلفــةȞنظــام الشــ ȘتحقــȄن وȄــة الأجــزاء داخــل التكــوȞحرǼ ــة متفاعلــةǽیب

وقـد تهـǽمن فـي الفنـون التشـȞیلǽة إحـدȐ عناصـر التكـوȄن  الفني. وقد یهǽمن عنصـر معـین داخـل النتـاج الفنـي Ȟـالخط مـثلا أو اللـون.
مǽات التكـوȄن سـوف تكـون إنَّ دینا )٣١(.اللون والتقنǽةیهǽمن الرسم  النحت یهǽمن المȞان (الفضاء) والمادة، بینما فيعلى غیرها ففي 

ا حـــــــول ناجحــة فقــط عنــدما تكــون حرȞــة Ȟــل جــزء فیهــا متناســǼة منطقǽــا مــع الحرȞــة الكلǽــة للتكــوȄن، فالعمـــــل الفنــــــــي Ȟǽــــــــــون منظمـــــــــ
بنائǽــة التــي ترتــب موضــوع دینــامي ســائد ومنــه تشــع الحرȞــة إلــى النطــاق الكلــي للعمــل، وهنــا ǽمȞــن فهــم التكــوȄن علــى إنــه الصــǽاغة ال

العلاقات بین العناصر التشȞیلǽة وفقا للقواعد الفنǽة وȄتم التعاطي مع المنجز الǼصرȑ مـن خـلال اسـتخدام الوسـائط التشـȞیلǽة Ȟـاللون 
 والخط وغیرها وإكسابها أǼعادا جدیـدة نتیجـة إطـلاق الحرȄـة للخǽـال. ومـن خـلال التخیـل یـتمȞن الفنـان مـن إقامـة رواǼـط بـین العناصـر

  وǼالاستعانة Ǽالمرجعǽات المؤثرة لصǽاغة نظام التكوȄن النهائي للعمل. 
  الفصــــل الثاني
  المǺحث الثاني

 -الأسس التكوȂنǻة للخزف العراقي المعاصر:
بدأ الخزف العراقي Ǽمحاولات Ǽسǽطة ǽمیل جزء Ȟبیر منهـا للأغـراض الوظǽفǽـة أكثـر منهـا جمالǽـة، ثـم ظهـر التنظـǽم ǼشـȞل 

الخـزف هـو فـن حـدیث إنّ فـن والتوجه بخطوات جدیدة ومتقدمة عمـا سـبȘ، واضح على النتاجات الخزفǽة Ǽعد تجاوز التكوȄن البدائي 
، مـــن خـــلال تنظǽمـــات إنشـــائǽة م مـــن تجرȃتـــه القصـــیرة إلاّ أنـــه اقتـــرب مـــن الفنـــون العالمǽـــةالنشـــوء رغـــم جـــذوره القدǽمـــة. وعلـــى الـــرغ

والنظــر الــى العمــل  )٣٢(وموضــوعǽة مــابین المفــاهǽم والتــأوǽلات Ǽشــأن تأصــیل العلامــات والــدلالات فــي ذات الفــن وتأصــیل إنجازاتــه.
راً ببنـى ضـاغطة رافقـت هـذا التطـور الـذȑ حققـه الخـزاف العراقـي له مقصد ومعنى تحققه أدواته وأنظمته، متـأثالفني Ǽمعاییر جمالǽة، 

ȞالإرتǼــاǼ  ȋــالإرث الســابǼ Șمــا فǽــه مــن بنــاء فȞــرȑ وتكــوȄني، فالمــادة الفنǽــة والبیئǽــة والرؤǽــة Ȟلهــا ســتدخل فــي بلــورة الشخصــǽة الفنǽــة 
وادȑ الرافـــدین وعمقـــت مفهـــوم النمـــو غیـــر المȞتشـــفات الاثارȄـــة التـــي أعـــادت التسلســـل الزمنـــي لحضـــارات ه الجدیـــدة، وهـــذا مـــا أظهرتـــ

اتجــه الخـــزاف نحــو التحــرر مــن التقلیـــد والتوجــه نحــو الإبتكـــار لیبلــغ مرحلــة متمیــزة مـــن خــلال العلاقــة بـــین و ) ٣٣(المǼاشــر للاســلوب.
نفسـي Ǽمـا ǽحملـه المورث والتراث الإنساني العالمي الحدیث أو المعاصر. بنتاجات جدیدة  ǽُظهر فیها الجانب الاجتماعي والجانب ال

  )٣٤(من مضامین نفسǽه وشفرات تظهرها الرموز في اعماله التي من خلالها استطاع أن ǽُضمن الأفȞار.
) على یـد الخـزاف البرȄطـاني (اǽـان أولـد) الـذȑ أنتـدب لȞǽـون أول مـدرس فـي ١٩٥٤إن البداǽة الفعلǽة (لفرع الخزف) عام (

وقــد اتخــذت حرȞــة الخــزف خطــاً )٣٥(قطعــة خزفǽــة مــن الفــرن النــارȑ الǼســǽط فــي المعهــد.معهــد الفنــون الجمیلــة، وȃتواجــده خرجــت أول 
بǽانǽاً في التقدم والتطور خلال فترة قصیرة من الزمن، وغذت هذه الحرȞة قابلǽات شاǼة طموحة ومتمیزة استطاعت أن تغنیها Ǽحیوǽـة 

ت هــذه الطاقــات الشــاǼة للخــزف الــدفء والحــرارة الǼشــرȄة وǼحــافز، فخرجــت مــن حرفǽــة الموضــوع إلــى حقــول الفنــون التشــȞیلǽة، فمنحــ
ومـــنهم (ســـعد شـــاكر، شـــنǽار عبـــد الله، مـــاهر  )٣٦(المتمازجـــة مـــع روح العصـــر لتتحـــد معـــاً Ǽاحثـــة فـــي الشـــȞل والمضـــمون الجدیـــدین.
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٤٢٥ 

د الفنــان القبرصــي الســامرائي، ترȞــي حســین) وهــم مــن الفنــانین الــذین ســاهموا مســاهمة فعلǽــة فــي الخــزف، وقــد درســوا جمǽعــاً علــى یــ
  )٣٧().١٩٥٧رالامبوس) الذȑ أرسى أسس الدراسة الأكادǽمǽة لفن الخزف في العراق عام (Ȟ لانتینوسڨ(

وظهرت النتاجات الخزفǽة ǼأǼعـاد جمالǽـة شـȞلاً ومضـموناً Ȟـان لابـد مـن إعتمـاد تقنǽـات مغـایرة عمـا Ȟانـت علǽـه إذ "ان هـذا 
واسـتحداث تقنǽــات جدیـدة ترتقـي Ǽصـناعة الفخـار الـذȞ ȑــان منـذ ذلـك الوقـت مـن الفنـون التقنǽــة الطـاǼع الفنـي الجمـالي تطلـب تطـوȄر 

لـذا إرتـǼط ) ٣٨(المهارȄة اذ ان الصفة التقنǽة للفن قدǽمة من دون شـك قـدم الفـن ذاتـه، فـان Ȟـل تعبیـر فنـي ǽعتمـد علـى عملǽـات تقنǽـة".
ه فنـــاً خاصـــاً، وذلـــك لـــتحȞم القضـــاǽا التكنǽȞǽـــة فǽـــه Ǽـــالخزف واللـــون الخـــزف ǼطرȄقـــة تنفیـــذه Ȟعمـــل فنـــي، لـــه ممیـــزات وقـــǽم جعلـــت منـــ

واخـذ الخـزاف یهـتم Ǽالعلاقـات  )٣٩(بتفاعلاتها الكǽماوǽة والفیزȄاوǽة والنسب وقǽاسات الجسم الخزفي ومـا یـرتǼط Ǽأنظمـة التكـوȄن الفنـي.
Ǽعد Ȟـل تجرȃـة، مضـافاً الـى شخصـیته التجـارب التـي الشȞلǽة في العمل الفني وȄلملم إǼعاده وȄخضع العمل الفني لمنطȘ زمني جدید 

واجهت التبدلات والتحولات الدǽالكتǽȞǽة مابین الموروث واسـتǽعاب التجـارب المعاصـرة وتمثیلهـا، فقـد تطلـب الانتقـال Ǽفـن الخـزف مـن 
الخــزف أكثــر اســتجاǼة النفعǽــة إلــى الفــن فتــرة طوȄلــة منحتــه حرȄــة العمــل فــي دائــرة أوســع مــن المغــذǽات وفــي مجــال رحــب جعــل فـــن 

وǼفـعل معـالجة العـناصر البنـائǽة للـنص الخزفـي مـن ( خامـة ، ملمـس ، خـط ، Ȟتلـة ... الـخ ) والتحـولات الحاصـلة  )٤٠(للـذوق العام.
إذ انـه في العلاقات الراǼطة القابلة للتفǽȞك والتجزئة ومن ثم إعادة صǽاغتها Ǽأسالیب معرفǽة وتقنǽة جدیدة تتماشـى وأسـلوب الخـزاف. 

ǽصمم الفȞرة ثم ǽعالج خامته وǽحدد قوامها ومرونتها مقرراً صـلاحیتها للأشـȞال المرتسـمة فـي خǽالـه، وȄتـوالى تغیـر الأشـȞال الخزفǽـة 
عبر عملǽات الإنضاج التي تزȄد عن ثلاثة أحǽاناً وتتداخل عوامل طبǽعǽة إرادǽة فـي Ȟـل مـرة ینǼغـي علـى الفنـان أن Ȟǽـون علـى علـم 

ومـن الناحǽـة  )٤١(ن یتوقعها جمǽعـاً، الأمـر الـذȑ اسـتلزم Ǽاعـاً مـن التجـارب لتصـǼح تلـك العوامـل فـي نطـاق إرادتـه الحـرة.مسبȘ بها وا
التقنǽـــة یتطلـــب مـــن الخـــزاف قـــدرة معرفǽـــة علمǽـــة لهـــا خصوصـــیتها عـــن Ǽقǽـــة فنـــون التشـــȞیل ممثلـــة Ǽالمعـــادلات الكǽمǽاوǽـــة ونتائجهـــا 

Ǽ ــاȄومعالجــات المــواد والاكاســید حرارǽلȞالعناصــر الشــǼ هدفــه Șحقــǽ عمــل فنــي ان ȑــن لأȞمǽ ل علمــي منــتظم. "فــلاȞوالعناصــر  ةشــ
ة فقـــط ، بـــل تـــؤدȑ التقنǽـــة دورا مȞمـــلا للعملǽـــة الفنǽـــة Ȟونهـــا واحـــدا مـــن المســـتلزمات الاســـاس لانجـــاح العمـــل الفنـــي وتحقیـــȘ التعبیرȄـــ
د على تقنǽات المواد المستخدمة والادوات اللازمـة لمعالجتهـا إذ أن مȞونات العمل الفني في مجال الخزف خاصة تعتم )٤٢(".دǽمومته

فـالخزاف ǽسـتثمر ونوع الطلاء الزجـاجي وȄـرتǼط ذلـك ǼطرȄقـة المعالجـة والاداء مـن الفنـان لهـذه المفـردات ضـمن بنǽـة العمـل الخزفـي، 
ینتزعهـا منهـا Ȟـي ǽقتـرب مـن الشـȞل النهـائي  الطاقة التعبیرȄة لكتلة الطین لتحقیȘ أشȞال منحوتاته الخزفǽة فقد ǽضفي الیهـا قطعـاً أو

فـــي هیئتـــه الأخیـــرة. وȄتمیـــز الخـــزف المعاصـــر Ǽـــالتطور والǼحـــث عـــن خامـــات جدیـــدة والموالفـــة بینهـــا لتكـــوȄن شـــȞل خزفـــي جدیـــد لـــه 
 مـل لاخصوصǽة في التعبیر تظهر مـن خلالـه قصـدǽة الفنـان فـي اسـتخدام تقنǽـة معینـة وتوقـع بنتیجـة معینـة ووضـع غاǽـة لعملǽـة الع

  )٤٣(ینشأ إلا بخبرة یدوǽة مرȞزة.
وȞــان للبنــى الضــاغطة Ǽمــا فیهــا السǽاســǽة والأجتماعǽــة التــي أثــرت علــى العــراق ومــا ولدتــه مــن قلــȘ وعــدم الأســتقرار للفنــان 

الحاضـرة،  وظهر انعȞاسها على العمل الفني والاسلوب الذȑ أصǼح هو الاخر أسلوǼاً مختزلاً لمشاعر الفنان الى حد اللحظـة الزمنǽـة
وممارسة الفنان العراقي (الخزاف) لهـذا الخلـǽط ) ٤٤(ورهافة الاحساس Ǽاللون والخط والشȞل أدȐ ذلك الى ظهور الاسلوب الانطǼاعي.

مــن التصــورات والمرجعǽــات جعلتــه یــزداد احتكامــاً عبــر توجǽــه مغــذǽات فنǽــة ســواء تراثǽــة منهــا أم حداثǽــة لینتهــي مــن مشــȞلات تمثیــل 
خل التأوǽلات ǼطرازȄـة بنائǽـة تسـتعید قوامهـا فـي نفـي مقولـة المعنـى ومخاطǼـة الآخـر بلغـة شـȞلانǽة ، فȞـان خطاǼـه ǼشـȞل الهوǽة وتدا

.Șة للـذهاب إلـى المطلـǽـد لا التمثیـل، وانتفـاء العناصـر الحسـȄحمل نزعة التأمـل لا الوصـف، التجرǽ ـان الخـزاف  )٤٥(عامȞامǼ حǼفأصـ
ة الشȞلǽة التارȄخǽة والموروثة Ǽأحداث إنفلات على الأفȞار المعاصرة التي لطالما Ȟان Ǽحاجة إلـى العراقي التخلص قلǽلاً  من السلسل

مثلها، حیث أصـǼحت المنظومـة الاسـتعارȄة تخضـع لاختǼـارات أكثـر ذاتǽـة فصـار الإنشـاء التصـوȄرȑ ذا اتجـاه تجرȄـدǽ ȑحـاول Ȟسـر 
أسـلوب الرسـم أو الحفـر أو  -فـي العـراق الكتاǼـة والأرقـام  العرǽȃـة الجمـود الحاصـل فـي الـنص الخزفـي. حتـى اسـتعان الكثیـر مـن خزا

واستغلت حرȞتها في إنشاء النص الخزفي وتشیید Ȟمـا اسـتخدمها " الحروفیـون " مسـتلهمین خصائصـها المرنـة فـي بنائǽـة  -الإضافة 
جدیــداً و معبــراً عــن قــǽم جمالǽـــة  فلــم ǽعــد وجودهــا Ȟحــروف ذات دلالات لغوǽــة وحســابǽة فحســب، إنمــا أصــǼح وجودهــا) ٤٦(المنجــز.
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٤٢٦ 

وفȞرȄة مندرجة في سǽاق فني بین حقǽقتین زخرفـي وȞتـابي " فهـو ǽـأتي Ǽالتـالي Ȟاكتمـال تصـمǽمي للوحـدات الǼصـرȄة المسـتجدة التـي 
ت وȄوظفهـا وهـذا ǽعـد نمطـاً غیـر مألوفـاً یتسـم Ǽحداثوǽـة الأداء الفنـي عنـدما ǽسـتثمر عـدة أدوا )٤٧(تمنح العمل سمة أسـلوǽȃة خاصـة ".

بنائǽــة الــنص فــي ســبیل التعبیــر، وماســاهمت Ǽــه المــؤثرات الخارجǽــة والداخلǽــة علــى الفنــان لتنصــهر فــي أعمالــه فعلــى ســبیل المثــال 
الخزفــي لــدȐ ( ســعد شــاكر ) خضــعت للعدیــد مــن الأنظمــة البنائǽــة والعناصــر التكوȄنǽــة متراǼطــة بتنــاغم مــع Ǽعظهــا لتصــل لمــا هــي 

وهــذا مــا أشــار الǽــه (فلانتینــوس) فــي وصــفه لأعمــال  )٤٨(أعمــالي ... مدینــة إلــى مئــات العناصــر المشــترȞة".علǽــه، وعلــى حــد قولــه: "
الخــزاف (ســعد شــاكر) Ǽأنهــا مجــردات مســتقاة مــن المحــار أو الصــǼار أو الجســم الإنســاني، أنهــا فــي معظــم الأحǽــان تــألیف مــن هــذه 

لإنجــاز، الأمـر الــذȑ العناصـر المتǼاینــة والمتضـادة أحǽانــاً Ǽمجملهـا معــاً لتخلـȘ وحــدة عضـوǽة تصــوغها غرȄـزة فنǽــة وذȞـاء ودقــة فـي ا
  )٤٩(جعل من أعماله ǼمثاǼة المغامرات المحسوǼة بدقة والمقنعة بنتائجها الجمالǽة.

واعتمـــد الخـــزاف (شـــنǽار عبـــد الله) تقنǽـــات وتجـــارب حدیثـــة علـــى الخـــزف العراقـــي فȞـــان یلجـــا فـــي معالجاتـــه إلـــى أســـلوب ( 
عشــر لعمــل أوانــي الشــاȑ فــي الطقــوس المقدســة، تمتــاز خزفǽاتهــا احــد أســالیب الخــزف ابتكــرت فــي الǽاǼــان Ǽــالقرن الســادس  -الراكــو

Ǽـــالألوان الجمیلـــة البراقـــة ) لتحقیـــȘ التكـــوȄن الجمـــالي، عبـــر وحداتـــه المبتكـــرة والمتـــوافرة بـــین التقنǽـــة العالǽـــة وȃـــین التنظـــǽم الغرȄـــب 
لتقنǽات الحدیثة بل عمل علـى الرمـوز الشـرقǽة والمدهش للإنشاءات اللونǽة، ولم ǽقف عند حدود خبرته المعرفǽة Ǽالتراث ولا دراسته ل

وȃــدت التقنǽــة فــي نتاجــه الخزفــي إســهاماً صــعǼاً تقلبــت فǽــه قدراتــه فــي محــاورة المشــاهد  )٥٠(والحــروف والتكوȄنــات الجدارȄــة والبیئǽــة.
حلــة أولــى فــي إیجــاد ( شــȞل الواقعǽــة والعمــل علــى تحرȄفهــا واختزالهــا Ȟــي تمتلــك خصائصــها الفنǽــة، مســتثمراً المزاوجــة التلقائǽــة Ȟمر 

 )٥١(تأوȄلي ) ومـن Ǽعـدها یبـدأ التشـدید علـى اسـتقلالǽة الشـȞل وفـȘ الحرȞـة الموحǽـة والمفعمـة ǼالتشـرȄح اللـوني وǼمدلولاتـه اللامألوفـة.
ـــة، Ȟمـــا ǽعتمـــد التقـــاطع  ǽلات اللونǼـــا ـــاة خاصـــة بهـــا مـــن خـــلال تأســـǽس نظـــام مـــن التق ǽة تســـتقي حǽیلȞحتـــى أخـــذت عناصـــره التشـــ

ختلاف، فخطوطه القوǽة ووحدة مساحاته وقوة اللون، حلّت محل الوظǽفة لتؤȞد تعبیرها عن طاقة الشـȞل الحرǽȞـة، فدلالـة اللـون والا
  )٥٢(لدǽه إǽحائǽة أكثر منها مشابهة للتجرȃة الخارجǽة.

هـا الشـȞلǽة المعهـودة ونجد التنوع في اسلوب الخزّاف (ماهر السـامرائي) الـذȑ حـاول تجـاوز حـدود القطعـة الخزفǽـة وتنظǽمات
لǽقتــرب الــى مــا هــو أقــرب الــى اللوحــة التصــوȄرȄة مــن الخــزف وخصائصــه فقــد شــهدت أعمالــه اتجاهــا واضــحاً إلــى توظیــف الحــرف 
 ȑالشــعر مبــرزاً ذلــك علــى جــدران أعمالــه مــع تــداخل صــورة الخــط المســمارǼ ــة وولعــهǽــي وذلــك مــن خــلال اســتغلاله للجملــة الأدبȃالعر

حǽــان وانحنــاءات الخــط العرȃــي محفـــورة أو مرســومة Ǽالاكاســید الملونــة، والنحــوت الǼــارزة تعمــل علــى جعـــل المجــردة فــي Ǽعــض الأ
  )٥٣(القطعة Ȟلها متحدة معاً.

أمــا الخزاف(ترȞــي حســین) فتظهــر فــي أعمالــه الأشــȞال الأǽقونǽــة، التــي تمیــزت بخصوصــیتها مــن خــلال ارتǼاطهــا Ǽالحــدث 
ا المنتظمــة وغیــر المنتظمــة ذات الصــفة النصــبǽة مــن خــلال ارتفاعاتهــا العالǽــة ذات النهاǽــات والحاجــة والتعبیــر، وامتــازت ǼأشــȞاله

.ȑشـــرǼة وقـــوة الجـــنس الȄـــة توظیـــف عنصـــر اللـــون مـــا لـــه مـــن تـــأثیر،  )٥٤(الغیـــر منتظمـــة، رُمـــز بهـــا إلـــى الاســـتمرارǽواتســـمت بجمال
الــى ماتؤدǽــه التقنǽــة مــن دورا مȞمــلا للعملǽــة الفنǽــة Ȟونهــا فاســتطاع أن یوافــȘ بــین العناصــر الشــȞلǽة والعناصــر التعبیرȄــة، إضــافة 

  )٥٥(إحدȐ من المستلزمات الاساس لانجاح العمل الفني وتحقیȘ دǽمومته.
التشـȞیلǽة (الخزفǽـة) العـراقیین الـذین سـاهموا فـي إثـراء الحرȞـة الخـزّافین إضافة الى من سبȘ من الخـزافین هنالـك العدیـد مـن 

رؤǽــة المتطلعــة والمتفتحــة نحــو التطــور والتجدیــد، فهــم بــدؤا العمــل وســط نمــط حــدیث مــن الاتصــال الفȞــرȑ تلــك المجموعــة مــن ذوȑ ال
والǼصرȑ الإنساني، فقـد عمـد الخزّافـون إلـى تفهّـم حتمǽـة الǼحـث عـن حلـول ǼصـرȄة جدیـدة لشـȞل التجرȃـة الخزفǽـة التقلیدǽـة، إذ حـاول 

فـي الاسـتغلال الأمثـل للخامـة وتشـȞیل نمـط فنـي متفـرد، مسـتفیداً مـن قـدرات  Ȟل منهم إیجاد صǽغة خاصة Ǽه، تحتـوȑ تجرȃتـه الفنǽـة
اسلوǼه إذ لكل فنان طرȄقة في التعبیر، فالفن والتشȞیل مـر Ǽمراحـل متعـددة أعتمـد الطینة على التشȞل والانسجام. Ȟلٌ Ǽحسب رؤȄته و 

سـتینǽات مـن احـداث سǽاسـǽة ومحلǽـة دافعـاً أساسـǽاً تبلـورت على تراكم الخبرة والموهǼة وȞانت الاحداث التي عاشها العراق فـي فتـرة ال
فǽه بǽانات فنǽة وعبرت فǽه تجارب فنǽة وȃرزت فǽه مواهب مبدعـة، وǼالإنتقـال الـى ماǼعـد السـتینات " ثمـة تجـارب ظهـرت علـى نحـو 



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
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٤٢٧ 

ة Ȟمفهـوم لوحـدة المضـمون وȞان العقد الاخیر اǼان سنوات الحرب قد شهد ظـاهرة بـروز التعبیرȄـ ١٩٩٠ - ١٩٧٠متفرق بین عامي 
Ǽعـد  )٥٦(Ǽالأسلوب ومن الطبǽعي مازالت هذه التجارب تصارع الذوق الذȑ تغذǼ Ȑالأعمال الانطǼاعǽة  والواقعǽة والشعبǽة والزخرفǽة".

طـین ذلك انفتح الخزف العراقي الى Ȟثیر من التجـارب ابـدع فـي صـناعته مـن خـلال اسـتǽعاǼه للمـادة الخـام وعناصـرها وتعاملـه مـع ال
ǼشȞل جمیل على نحو واعي وغرȄزȑ وحضارǼ ȑشȞل ǽعȞس اسلوب الخزاف مـن خـلال التنوǽعـات فـي الشـȞل التـي وجـدها واخرجهـا 
للمتلقي وهي تحمل رموزاً ومعاني مأخوذة من شيء ما أو تشـیر الـى دلالات معینـة، یـتم التفاعـل معهـا فهنالـك اشـȞالا Ȟونǽـة یتكیـف 

فظهـــرت النتاجـــات الخزفǽـــة متـــأثرة  )٥٧(ǽســـتجیبوا لهـــا ولـــو لـــم تحـــل بیـــنهم وȃینهـــا ســـǽطرتهم الواعǽـــة.وǽمȞـــن ان  شـــعورȄاً  لهـــا الكـــل لا
Ǽالاحداث الحاصلة Ȟالحروب وما مر من ظروف، إذ أن البیئة التي ǽعǽش فیها الفنان تترك أثرا Ȟبیرا في تطور فنه ونموه وتكون لـه 

ئـة یـؤدȑ الـى تغیـر فـي فȞـر الفنـان وǼالتـالي تغیـرا فـي نتاجاتـه الفنǽـة وهـذا ǽعـود أساسا یبني علǽه أسـلوǼا ممیـزا لـه، وأȑ تغیـر فـي البی
لأنه ǽعǽش في بیئة اجتماعǽة وǽستجیب لطائفة من المنبهات الفنǽة المعینة، وȄتأثر Ǽمجموعة من التǽارات الجمالǽة السائدة Ǽحیث لـو 

ع انتاجــه الفنــي... واســتمرالخزاف العراقــي یختــار المفــردات تغیــرت بیئتــه الإجتماعǽــة لترتــب علــى ذلــك ضــرورة انقــلاب هائــل فــي نــو 
والعناصر التشȞیلǽة وȄجمعها في عمل فني على نحو جدید حاملا رموزا وخطوطا وألوانا ذات مرجع ǽعود للواقع ǽمȞـن التعـرف علǽـه 

ام بــل لابــد مــن اختــزال Ǽعــض مــن خــلال الشــȞل العــام، وفــي فــن الخــزف تتحقــȘ هــذه العملǽــة، ولكــن لاǽمȞــن ان ترجــع للواقــع ǼشــȞل تــ
العناصــر وتجرȄــده حتــى وان Ȟــان واقعǽــا فإنــه لاǽمتلــك الحرȞــة، و تتمثــل المرجعǽــة فــي فــن الخــزف Ǽمجموعــة مــن الرمــوز والعناصــر 
والمفردات والصـور المـأخوذة مـن الطبǽعـة وǽعـاد ترȞیبهـا علـى نحـو جدیـد ضـمن نظـام معـین وعلاقـات تهـدف لشـئ مـا ǽحـاول الفنـان 

 الإشارة الǽه ضمن النتاج الفني.توضǽحه و 
 :ȏالمؤشرات التي تمخض عنها الإطار النظر-  

 أنَّ النظام ǽشتمل Ȟل عنصر من عناصر المنجز الفني. .١
إنَّ الخصــائص الشــȞلǽة والمعنوǽــة لكــل عنصــر مســتمدة مــن خصــائص النظــام التــي مــن أهمهــا الإســتمرارȄة والــدوام والثǼــات  .٢

همــا: الوحــدة العضــوǽة والتــوازن العضــوȑ للاشــȞال والعناصــر المتحققــة Ǽعلاقــة الجــزء Ǽالكــل والوحــدة التــي تمتــاز بخاصــتین 
 والاجزاء بǼعضها الǼعض.

التناســȘ بــین الأشــȞال والــدرجات اللونǽــة وقــǽَم الظــل والضــوء والحرȞــة والعناصــر الأخــرȐ هــو مــا ǽســعى الفنــان إلــى تحقǽقــه  .٣
 داخل النظام.

اصر التكوȄن الفني لǽقطع فضـاءاً او فـي حافـة أو مȞـان إتصـال المسـاحات أو محǽطـاً ǽظهر الخط بإعتǼاره عنصراً من عن .٤
 ǼالشȞل Ȟله أو Ȟǽون منحنǽاً في حالة ما إذا أوحى Ǽالكُتلة.

تســتخدم الألــوان لتحقیــȘ عمــȘ مȞــاني أو تحــدد المرȞــز فــي التكــوȄن وȞــذلك لتحقیــȘ الانســجام بــین الأشــȞال Ǽالعمــل الفنــي  .٥
 وان تنتمي للأسرة اللونǽة نفسها. الواحد وǼاستخدام أل

 -فضـلا عـن الإیهـام الǼصـرǽ- ȑستوحي الفنان خصـائص النظـام مـن مشـاهداته الیومǽـة وخبرتـه الفنǽـة وهنـا تفعـل المحاكـاة  .٦
 فعلها في تمثیل الأفȞار عن طرȘȄ هذا العنصر الفعال.

 .تتǼاین القǽمة الضوئǽة للسطوح نتیجة تǼاین ملمسها .٧
 .المنجز الفني شȞلاً Ȟǽون أكثر أهمǽة من Ǽاقي الأشȞالخل غالǼاً ما یتمرȞز دا .٨
 تحقیȘ الإثارة یرتǼط بǼعض التغییر التدرȄجي في طبǽعة الموضوع.  .٩
تتجلــى وحــدة العمــل الفنــي Ǽالاســتخدام المناســب للعناصــر الǼصــرȄة مــن خــلال مراعــاة وحــدة Ȟــل مــن (الشــȞل، الأســلوب،  .١٠

 الفȞرة).
 صر في تكوȄن العمل Ǽصورة مناسǼة من خلال الخطوȋ والالوان أو الظلال أو الملامس. یتحقȘ التوازن Ǽفعل توزȄع العنا .١١
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٤٢٨ 

  -الدراسات الساǺقة: 
 دراسة (نبراس أحمد جاسم الرǻȁعي) أنظمة أشȜال الخزف العرȁي المعاصر. 

مشـȞلة الǼحـث  تناولت هذه الدراسة (أنظمة أشـȞال الخـزف العرȃـي المعاصـر) شـمل الفصـل الأول الإطـار المنهجـي للǼحـث
م) وقــــد جــــرȐ تحدیــــد Ǽعــــض  ٢٠٠٠-م  ١٩٨٠والحاجــــة إلǽــــه وأهمیتــــه، فــــي دراســــة أنظمــــة أشــــȞال الخــــزف العرȃــــي، للمــــدة مــــن (

  وهو الكشف عن أنظمة أشȞال الخزف العرȃي المعاصر.-المصطلحات الخاصة ǼالǼحث، ثم حدد هدف الǼحث:
راســات الســاǼقة متضــمناً ثلاثــة مǼاحــث، احتــوȐ المǼحــث الأول أمــا الفصــل الثــاني فقــد تنــاول الǼاحــث الإطــار النظــرȑ والد

  النظام في الفن التشȞیلي.
أما المǼحـث الثـاني فقـد تطرقـت الǼاحثـة إلـى نظـام الشـȞل فـي الخـزف المعاصـر، واحتـوȐ المǼحـث الثالـث السـǽاق التـارȄخي 

مجتمــع الǼحــث الــذȑ جمــع أعــدادا مــن أعمــال لفــن الخــزف العرȃــي المعاصــر. أمــا الفصــل الثالــث إجــراءات الǼحــث فقــد اشــتمل علــى 
ـــالغ عـــددها ( Ǽحـــث والǼـــار عینـــات الǽـــة ٨٠الخـــزافین العـــرب داخـــل أقطـــارهم أو خارجهـــا. وتـــم اختǽعینـــة، ونظـــرا لســـعة المـــدة الزمن (

  )٢٠٠٠-١٩٨٠المحصورة ما بین (
  -أما الفصل الراǼع فقد تضمن نتائج الǼحث ومناقشتها، فمن هذه النتائج: 

) تعد نقطة التحول في نظام الشȞل الخزفي المعاصـر، مـن نظـام ١٩٥٤) والعراق (١٩٢٧الأولى في مصر (إن التجارب  -١
 تاǼع إلى مرجعیته الشعبǽة والفلكلورȄة والوظǽفǽة إلى نظام جمالي خالص.

افǽــك، تــأثر أنظمــة أشــȞال الخــزف العرȃــي المعاصــر Ǽمقارȃتهــا لأنظمــة أشــȞال الفنــون التشــȞیلǽة الأخــرȐ (رســم، نحــت، Ȟر  -٢
تصمǽم )، وقـد ظهـر أن المـدارس الحدیثـة قـد أثـرت فـي نظـام الشـȞل الخزفـي العرȃـي Ǽفعـل عملǽـة التحـول مـن الثابـت إلـى 
المتغیر، وȄتضح ذلك من خلال تتǼعنـا لطبǽعـة الأسـالیب والخانـات والأشـȞال والألـوان، إذ Ȟانـت النتاجـات الخزفǽـة العرǽȃـة 

  عرȃي في محاولة لانتزاع أسالیب الحداثة وتمثلها لإنتاج طروحات تشȞیلǽة معاصرة.ǼمثاǼة التجسید الحي لرغǼة الخزاف ال
أما الاستنتاجات فقد ظهر فیها ما یلي: عـدم تبلـور نظـام خزفـي واضـح السـمات والملامـح الـذǽ ȑمȞـن عـده ظـاهرة أسـلوǽȃة 

  أو نمطاً ممیزاً. 
  ومن ثم جاءت التوصǽات والمقترحات.

موضـوع الǼحــث الحـالي مـن حیـث المشـȞلة والاهــداف والحـدود الزمانǽـة والمȞانǽـة فضـلاً عــن  وȄتضـح اخـتلاف الدراسـة عـن
النتـــائج والاســـتنتاجات. حیـــث رȞـــزت الǼاحثـــة (الرǽȃعـــي) علـــى الجوانـــب الجمالǽـــة فـــي نظـــام الشـــȞل فـــي الخـــزف العرȃـــي علـــى وجـــه 

  لجمالǽة مع صǽغ التعبیر الجمالي للخزف.الخصوص ودورها في تكوȄن أنظمة الاشȞال، ومدȐ اشتغال ثنائǽة الأداتǽة وا
  الفصل الثالث
  إجراءات الǺحث

  أولاً : مجتمع الǺحث 
)م تǼعــاً لمــا ورد ٢٠٠٥-١٩٨٠تضــمن مجتمــع الǼحــث الحــالي المنجــزات الفنǽــة للخــزافین العــراقیین، وحســب الفتــرة الزمنǽــة (     

فــي حــدود الǼحــث الحــالي، وإســتناداً علــى مــا متــوفر مــن مصــادر ومصــورات ذات العلاقــة، قــام الǼاحــث بجمــع ماǽســتطǽع مــن الكتــب 
أغلب المنجزات Ǽمـا ǽغطـي حـدود الǼحـث وǽحقـȘ هدفـه، وǼعـد اسـتǼعاد اللوحـات المȞـررة وشȞǼة الانترنت للإفادة منها والحصول على 

) عملاً فنǽاً ، وȃذلك ضـمن الǼاحـث رصـد اكبـر قـدر مـن مجتمـع ٤٧والمتشابهة من حیث الموضوع تم تحدید مجتمع الǼحث وȃواقع (
  وموضوعة الǼحث الحالي .الǼحث الذǽ ȑشتغل 
  ثانǻاً : عینة الǺحث

) نمــاذج فنǽــة، ǼشــȞل قصــدȑ وفقــاً لــزمن إنتاجهــا لتغطǽــة الحــدود الزمانǽــة  ٤الǼاحــث بإختǽــار عینــة Ǽحثــه والǼــالغ عــددها (  قــام      
 وهدف الدراسة.لغرض التأكد من صلاحیتها وملائمتها (*) للǼحث، واخذ الǼاحث عند اختǽار عینة Ǽحثه Ǽآراء مجموعة من الخبراء



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجماليات أنظمة التكوين في الخزف العراقي المعاصر
 

٤٢٩ 

  للمبررات الآتǽة : وقد تم  اختǽار عینة الǼحث وفقاً 
 اعتماد الاعمال الخزفǽة المشهورة وتأثیرها في الفن التشȞیلي، واستǼعاد الأعمال الفنǽة المتشابهة أو المتكررة. .١
 تعطي النماذج المختارة فرصة تعرف أنظمة التكوȄن وهو ما ǽمثل هدف الǼحث. .٢
 تǼاین النماذج المختارة من حیث الموضوع والتعبیر والتقنǽة. .٣

  تتمتع نماذج العینة Ǽالمقومات الفنǽة لأنها تنهض Ǽأسالیب أدائǽة وتقنǽة.   .٤
  ثالثاً : منهجǻة الǺحث

  الǼاحث، المنهج الوصفي لتحلیل نماذج عینة الǼحث الحالي، لتعرف أنظمة التكوȄن في الخزف العراقي المعاصر. اعتمد
  راǺعاً : تحلیل عینة الǺحث 

  )١إنموذج ( 
  تكوȄناسم العمل: 
  شنǽار عبد هللاسم الفنان: 

  ١٩٨١سنة الإنتاج: 
  ________القǻاس: 
  مقتنǽات الفنان الخاصةالعائدǻة: 

تمثل بنǽة العمل مجموعة من التجرȄـدات الخطǽـة 
احتلـــــت ثلاثـــــة مســـــاحات متفاوتـــــة فـــــي المســـــاحة Ǽقصـــــدǽة 
واضــحة مــن الفنــان مثــّل لفــظ الجلالــة محورهــا حیــث وظــف 

ه المســاحات  الثلاثــة ǼشــȞل الفنــان لفــظ الجلالــة ضــمن هــذ
مــــنظم مثلــــت احــــداها قاعــــدة عرȄضــــة ارتكــــزت علیهــــا Ǽقǽــــة 
 ȋنـــات وقـــد امتـــدت علـــى جـــانبي العمـــل ثلاثـــة خطـــوȄالتكو
افقǽة متموجة قسمت العمل الى جزأین علـوȑ، وسـفلي فǽمـا 
قطع خط منحني ǽمتـد مـن الأسـفل الـى أعلـى العمـل لتكـون 

شـــǼه المرȃـــع محصـــلة نهائǽـــة  اشـــتملت علـــى تقســـǽم العمـــل 
الــى ارȃــع اقســام غیــر متســاوǽة جــاء عــدم مســاواتها مــن لǽضــمن Ȟســر الرتاǼــة النظــام لیتجــه الــى جوانــب إبداعǽــة عــن طرȄــȘ اشــغال 
فضاءات التكوȄنـات ȞǼتاǼـات تضـمنتها لفـظ الجلالـة (الله) ورمـوزا مسـمارȄة تمثـل الكتاǼـة المسـمارȄة، لیǼقـى القسـم الأخیـر والـذȑ شـغل 

بǼقǽــة الفضــاءات فضــاءا خالǽــا مــن أȑ شــȞل او رمــز ســوȐ حفاظــه علــى هارمونǽــة اللــون والملمــس الــذȑ اتســم Ǽــه  اقــل مســاحة قǽاســا
  طاǼع العمل الكلي، Ǽالإضافة الى وجود توقǽع الفنان والمعمول ǼشȞل ختم لǽحتل جزءا Ǽسǽطا من العمل.

اعي  اذ مـن خـلال توظǽفـه لعناصـر العمـل ȞȞـل  استثمر الفنان لخبرته الطوȄلة في مجال الخزف للخروج بهذا المنجز الإبـد
مــن حیــث الانشــاء واللــون والخطــوȋ والمفــردات، والموضــوعة التعبیرȄــة، التــي اســتقاها مــن جــراء المزاوجــة مــا بــین التــارȄخ الرافــدیني 

أولا واللـون ثانǽـا والاختǽـار  والإسلامي فالعاملان الدیني والتارȄخي حȞǼا للظهور Ǽقǽمة تعبیرȄة فلسفǽة جسدها الفنان من خلال التقنǽة
الدقیȘ الناǼع عـن تامـل فلسـفي للمفـردات المȞونـة للعمـل الفنـي والتـي اقتصـرت فـي الأسـاس علـى ( لفـظ الجلالـة والتقسـǽمات الخطǽـة 
المقصـــودة للســـطح التصـــوȄرȑ)، إذ أن الخطـــوȋ التـــي قســـمت ســـطح العمـــل لهـــا دلالات مختلفـــة فـــالخطوȋ الافقǽـــة تـــنمح الإحســـاس 

حــة وǼاتســاع الفضــاء، أمــا الخطــوȋ العمودǽــة فتــومئ Ǽــالعلو أو مــاهو مــرتǼط Ǽالعــالم الإلهــي والروحــي، فقــد وظــف الفنــان المعتقــد Ǽالرا
 ȋالخطـو ȘـȄعـن طر Șـون قـد وثـȞǽ ـة المعاصـرة وهـو بـذلكǽـاً لإخراجـه ضـمن بیئـة الاعمـال الفنǽالدیني ما بین حقبتین مختلفتـین زمان

لونǽة والحروفǽـات والانسـجام مـا بـین الفضـاءات ثلاثـة قـراءات لكـل تـارȄخ الإنسـانǽة، فقـد مثلـت الخطـوȋ اللینة المنحنǽة والمساحات ال
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٤٣٠ 

الثلاثــة المتموجــة التــي اقتطعــت العمــل مــن منتصــفه انهــار وادȑ الرافــدین والتــي بــدورها تــدلل علــى الخیــر والعطــاء والنمــاء، اذ عملــت 
العمـل نفسـه مـن ناحǽـة التكـوȄن، Ǽالإضـافة الـى ان دلالـة المـاء فـي الحضـارات الخطوȋ الممثلة للمـاء علـى خلـȘ موازنـة بـین نصـفي 

الرافدینǽــة ǽُعــد رمــزاً للحǽــاة والاســتمرار، وقــد مثــل الخــط المنحنــي العمــودȑ تقاطعــا مــع الخطــوȋ المموجــة رمــزا ســومرȄا اشــتهرت Ǽــه 
ع ودورة الحǽــاة، فـي حــین وظــف الفنـان لفــظ الجلالــة حضـارات العــراق القدǽمـة وهــو (سواســتȞǽا) والـذȑ بــدوره یـدلل علــى الجهــات الأرȃـ

(الله) ضـمن الفضـاءات الثلاثــة المشـغولة، وȞسـر نســقǽة التكـرار Ǽالحفــاȍ علـى الفضـاء الأخیــر دون مفـردات رȃمـا لǽفــتح Ǽـاب التأوȄــل 
ك جــاءت الــوان هــذا المنجــز امــام المتلقــي فǽمــا تشــȞله لقǽمــة التعبیرȄــة لهــذا الفضــاء الأصــغر مســاحة ضــمن البنǽــة الكلǽــة للعمــل، Ȟــذل

 Șوثیـ ȋـاǼینة ومـا لهـذا اللـون مـن ارتȞ(الأزرق المخضر) الدال على الهدوء والسـ ȑوازȞشدید اقتصر على اللون التر Șالإبداعي بتناس
Ǽالتراث الإسلامي على وجه الخصـوص، تارȞـا الحـزوز المȞونـة للخطـوȋ التـي قسـمت أجـزاء العمـل  بلـون اصـفر نابلسـي الـذȑ مثـل 

الطــین المفخــور المȞــون للخطــوȋ المحفــورة برشــاقة وانســǽابǽة ، بینمــا رمّــز الفنــان لفــظ الجلالــة بلــون بنــي غــامȘ واحــتفظ Ǽاختǽــار  لــون 
  موقع توقǽعه مȞملا لجمالǽة واتزان العمل من ناحǽة التكوȄن الفني.

اصره التكوȄنǽـة علـى تحقیـȘ اǼعـادا وǼȄقى عمل الفنان (شنǽار) محط تساؤل في دلالاته المضمنة الا ان العمل ǽأتي في عن
جمالǽــة أكثــر ممــا هــي وظǽفǽــة اعتمــدت علــى أســس اكادǽمǽــة قائمــة علــى الخبــرة والتجرȃــة المستفǽضــة لخلــȘ التناســȘ البــدǽع وســǽادة 

اس مفردات مقصودة ضمن مرȞزȄة العمل عن طرȘȄ الخط واللـون المتجـددان فـي تقنیتـه وǼالتـالي نجـد أن نظـام التكـوȄن اعتمـد Ǽالأسـ
  على تقسǽم شȞل العمل الى مساحات تتخللها خطوȋ أفقǽة وعمودǽة وȞتاǼات لها ارتǼاȋ دیني وتراثي.

  )٢إنموذج (
  المسلةاسم العمل: 
  السامرائي ماهراسم الفنان: 

  ١٩٩٢سنة الإنتاج: 
  سم٥٠ سم ٧٠الارتفاع القǻاس: 

 یتكــون العمــل مــن Ȟتلتــین بلــونین ســوداوȄن إختلفتــا Ǽــالحجم متصــلتین
 Ȑحــاء لــدǽإ Șلها الفنــان لخلــȞتلــة واحــدة شــȞ مــاȃتلــة واحــدة، أو رȞ نȄمعــاً لتكــو
المتلقـــي Ǽأنهمـــا Ȟتلتـــین متـــداخلتین معـــأً، وتظهـــر هǽمنـــة الكتلـــة الأكبـــر بهیئتهـــا 
الثابتة مع وجود تحدب صـرȄح فـي قمتهـا ووجـود رمـوز وȞتاǼـات إسـلامǽة تبـدو 

ى الكتلـة الأصـغر التـي بـدت Ǽالخط الكوفي، وقـد تقـدمت هـذه الكتلـة الكبیـرة علـ
متراجعة Ǽسبب التقعر الملاحظ من منتصـفها ولغاǽـة قمتهـا، Ȟمـا ǽلاحـظ أǽضـاً 
قاعـدة مــن لـون آخــر وهــو اللـون الأوȞــر الـذهبي بتقنǽــة تختلــف عـن Ǽقǽــة أجــزاء 
العمل Ȟونتها أشȞالاً وحروفاً وحدت العمل من الناحǽة البنائǽة، إذ تعالقت فیهـا 

Ȅتلتي العمل عن طرȞ.ینȄاً مع الكتلتین الأخرǽاً وتقنǽلت إختلافاً وتضاداً لونȞیل الحروفي، وفي الوقت ذاته شȞهذا التش Ș  
وظــف الفنــان عناصــر العمــل ومفرداتــه لإخــراج هــذا المنجــز الفنــي بإســتقرار وثǼــات وإتــزان مــن حیــث إحتــواء العمــل علــى 

عملـت الكتلـة الحروفǽـة علـى تماسـك جسـد المسـلة Ȟقاعـدة لهـا وǽلاحـظ فضائین لونیین فقط مثلهما اللون الأسـود واللـون الأوȞـر، فقـد 
أن هناك إختلاف طفیف في درجـات اللـون الأوȞـر مـا بـین سـطح الحـرف والحـز المجـاور لـه إذ عملـت تقنǽـة الفنـان فـي هـذا المقطـع 

تاǼـات الموجـودة علـى جسـد المسـلة على تلاعب في الضـوء والظـل مـا بـین المنـاطȘ الغـائرة والنـافرة فـي العمـل Ȟمـا هـو الحـال فـي الك
والتــي تبــدȑ جمــالاً حــین یــنعȞس الضــوء علــى الأجــزاء المقابلــة لــه والتــي یتمــاهى فیهــا الضــوء مــع الظــل Ǽســبب تǼــاین الســطوع نتیجــة 
تǼــاین الملمــس وǼســبب خاصــǽة اللــون الأســود الممتصــة للضــوء إذ لا تعȞــس إلا الجــزء الǽســیر منــه وȃهــذا تتكــون إǽحــاءات حروفǽــة 

سلامǽة تتحرك مع حرȞة المتلقي Ǽفعل تغیر زاوǽة النظر نسǼة إلى مصدر الضوء الثابت، ومن خلال هذا النظام الذȑ طوع الخامـة إ
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٤٣١ 

واللون عند الفنان (ماهر السامرائي) خلȘ سمات جمالǽة خالصة أǼعدت المنجز عن ساحة المنفعة الوظǽفǽـة بإتجـاه الجمـال الخـالص 
في مجال الخزف تجدیدا وتحـدیثا لآلǽـات الإظهـار التـي تخضـع قسـرا لـنظم تكوȄنǽـة عامـة وأǽضـا خاصـة  متخذا من خبرته الأكادǽمǽة

  تعود للفنان ذاته.
ǽلاحظ أن هناك إستدعاء ملح یتصدر مرȞز العمل متمثلا بلفظ الجلالة (الله) وȃلـون آخـر وهـو اللـون البنـي المحمـر لكسـر 

ǽـة الألـوان لǽقǼ ة الإنسجام الحاصـل بـینǽـة المفـردات نسقǽقǼة لǼالإضـافة إلـى حجـم الكلمـة الكبیـر نسـǼ ،ةǽادǽفـة سـǽقـوم هـذا اللـون بوظ
الكتابǽــة ووجــوده ǼطرȄقــة تراكبǽــة لتعتلــي ســطح المســلة الكتــابي الأســود، Ȟــل هــذا جــاء Ǽــه الفنــان لیــدلل علــى أنَّ للعمــل رســالة واضــحة 

Ș أنظمــة التكــوȄن الــذȑ إشــتغل علیهــا الفنــان فــي هــذا المنجــز وصــرȄحة تصــب فــي ثوابــت الكــون وهــي الله والقــانون الإلهــي عــن طرȄــ
الإبداعي إذ حافظ على نسـقǽة المفـردات وفـȘ الأهمǽـة التعبیرȄـة مـن حیـث اللـون والفضـاء والتراكـب والوحـدة والتنـوع والتضـاد، Ǽالتـالي 

  ترسخت تقنǽة الفنان عن طرȘȄ أنظمة جمالǽة خالصة إختط بها أسلوǼه الفني.
  )٣إنموذج (

  تكوȄناسم العمل: 
  ترȞي حسیناسم الفنان: 

  ٢٠٠٠سنة الإنتاج: 
  سم ٦٠× ٣٥القǻاس: 

العمل عǼارة عن Ȟتلة مسـتطیلة ǼشـȞل عـام تقـف بإسـتقامة ǼشـȞل 
عمودȑ وȃزواǽـا منحنǽـة، وǽلاحـظ وجـود خـط منحنـي Ȟونـه حـز ǽمتـد لǽقسـم 
Ȟتلــة العمــل عرضــǽاً إلــى جــزئین فــي ثلثــه الأعلــى فضــلاً عــن لــون العمــل 

ذȑ غلــب علǽــه الأزرق الغــامȘ، ومــا ǽلاحــظ أǽضــاً هǽمنــة الأزرق الفــاتح الــ
(الشذرȑ) وسط العمل مȞونـاً شـȞلا هندسـǽاً شـǼه مرȃـع؛ عـالج الفنـان نسـقǽة 
اللـــون الأزرق بخطـــوȋ ذهبǽـــة حـــددت الأزرق الفـــاتح Ǽالإضـــافة إلـــى وجـــود 
رمز رȄاضي إعتلى Ȟلمـة (رب) التـي إحتلـت المرȞـز، Ǽالإضـافة إلـى وجـود 

وجــــین مــــن المثلثــــات المتقابلــــة أعلــــى ǽمــــین النــــاظر مســــتمدة مــــن التــــراث ز 
  الشعبي على غرار الǼسط الشعبǽة ما یرسخ وǽعزز الهوǽة.

إعتمــد الفنــان (ترȞــي حســین) ضــمن أســلوǼه علــى تكوȄنــات تجــاوزت Ǽصــورة تامــة الجانــب الــوظǽفي للوصــول إلــى غاǽــات 
یهـا مـا بـین المضـمون الرمـزȑ المـرتǼط Ǽأسـس دینǽـة وȃتجرȄـدات هندسـǽة وحروفǽـة جمالǽة خالصة بإتǼاعه أنظمة تكـوȄن حدیثـة زاوج ف

  Ǽالإضافة إلى الإختزال اللوني الذȑ تمثل بإستخدام اللونین الأزرق والذهبي وȃدرجات متفاوتة.
فـي  ساعد هذا الأسلوب على إظهار وتأكید المضـمون الـدیني حیـث تتوسـط Ȟلمـة (رب) المنجـز الفنـي لتسـهم وǼشـȞل Ȟبیـر

عملǽة إغلاق المعنى، تساعده في ذلك الرموز الأخرȐ (اللونین الأزرق والـذهبي، ورمـز الأبدǽـة أواللانهائǽـة). ولـم Ȟǽـن هـذا الأسـلوب 
شــائعاً إلا فــي حــدود الخــزف العراقــي المعاصــر والــذȑ أعقــب ظهــوره حالــة التثــاقف مــع الفنــون الأخــرȐ والإنفتــاح علــى الفــن العــالمي، 

لم یبتعد الفنان Ȟثیراً عن إسـتخدام المفـردات التراثǽـة الأصـیلة إذ ǽلاحـظ توظǽفـه شـȞل المثلـث وتأكیـده علـى جمالǽـة  ورغم هذا التحول
) متجـه ∞هذا الشـȞل مـن خـلال التكـرار والإنعȞـاس. Ȟمـا ǽلاحـظ أǽضـاً توظǽفـه اللغـة العرǽȃـة وتحدیـداً Ȟلمـة (رب) والرمـز الرȄاضـي (

جــذوره عمــȘ التــأرȄخ لیــذȞر ببواǼــة عشــتار والقǼــاب الزرقــاء والأحجــار الكرȄمــة، ومــا لــه مــن علاقــة للأعلــى، واللــون الأزرق الــذȑ تمتــد 
 ȑصـرǼجي للـنص الȄالفهم التدرǼ طةǼإثارة مرت Șحقǽ ه إنَّ قراءة هذا المنجزǽخ الرافدیني والإسلامي، ومما لا شك فȄل مفردات التأرȞǼ

ني من تضادات لونǽة وخطǽة ما بین فضاءات العمل التي تُشْعِر ǼالحرȞـة ومـا بـین بوصفه خطاǼاً جمالǽاً إذ تتلاقح أسس التكوȄن الف
ثبوت وإستقرار الخطوȋ المسـتقǽمة لتـوحي إلـى أنَّ عناصـر التكـوȄن تعمـل وفقـاً لنظـام متخیـل یتماشـى مـع تلـك اللحظـة التـي عاشـها، 
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رِّع نظامــاً ǽســتقي مــن المــوروث الحضــارȑ الرافــدیني والخــط عــن ثنائǽــة الأدائǽــة والجمالǽــة فــي نظــم التشــȞیل الســاǼقة لǽشــ ابتعــدوهنــا 
  العرȃي. 
  )٤إنموذج (

   فتاة وحمامةاسم العمل: 
  سعد شاكراسم الفنان: 

  ٢٠٠١تأرȂخ الإنتاج: 
  سم٤٨×٥٥القǻاس: 

یتكون العمل من ثلاثة أشـȞال متراكǼـة مـع Ǽعضـها 
الǼعض بدءاً من القاعدة التي یرتكز علیها الشـȞلان الآخـران 
ـــذان یبـــدوان منصـــهران مـــع Ǽعضـــهما الـــǼعض والمتمـــثلان  الل
ǼشــــȞل هندســــي شــــبǽه Ǽمرȃــــع یتســــم Ǽمرونــــة زواǽــــاه وȃوجــــود 
 ȑحتـــوǽعـــض أجـــزاءه ومجوفـــاً مـــن الـــداخل لǼ ـــاءات فـــي إنحن
  الشȞل الآخر (شȞل الحمامة) الذȑ یتمرȞز بإستقرار داخله.

ǽحوȑ الـنص الǼصـرȑ علـى دلالات تعبیرȄـة تتمثـل 
دو بهǽأة إمرأة منحنǽـة وهـي تحتضـن بـذراعیها Ǽالمرȃع الذȑ یب

الطــائر (الحمامــة) المتمرȞــز وســط العمــل Ǽحالــة مــن الســȞینة 
ــــوȑ) لیتّحــــدا مــــع  والهــــدوء داخــــل هــــذا الإطــــار (الجســــد الأنث

.ȑعض في إظهار الجانب التعبیرǼعضهما الǼ  
، وقـد تعـاطى الفنـان مـع عناصـر التكـوȄن نفذ المنجز الفني Ǽمهارة وǼساطة فائقتین لإǽصال مضمون تعبیرǼ ȑشفافǽة عالǽـة

الفني Ǽمرونة لǽظهر حالتین من التضاد أولهما تضادا لونǽا متمثلا بلون الحمامة الأزرق ولـون المـرأة والحالـة الاخـرȐ هـي تضـاد مـن 
  حیث هیئة الحمامة المشخصنة وهیئة المرأءة المجردة اذ زاوج الفنان مابین التجرȄد والتشخǽص.

العمــل Ǽقــǽم روحǽــة وتراثǽــة فǽمثــل لــون الحمامــة الازرق الشــذرȑ فضــلاً عــن إرتǼاطــه Ǽــالتراث قǽمــا تــدل علــى إرتǼطــت ألــوان 
السـعة والهـدوء، ومــن حیـث المضـمون فقــد إرتـǼط مـدلول الحمامــة ووفقـاً للثقافــة الإنسـانǽة عمومـاً Ǽالســلام، Ȟمـا أنّـه عــزز قǽمـة الســلام 

حــى بهــا شــȞل الفتــاة والتــي أحاطــت Ǽالحمامــة وخلقــت فضــاءاً داخلǽــاً ǽحــǽط Ǽالحمامــة بدلالــة أخــرȐ تمثلــت ǼحرȞــة الإحتضــان التــي أو 
  مؤȞداً أهمیتها Ȟمحور رئǽس للموضوع.

 ȑصــرǼالتــالي أســهم فــي إغــلاق الــنص الǼســهم فــي إظهــار الموضــوعة وǽ ًاǽــون عنصــراً أساســȞǽلعــب الفضــاء الــداخلي دوراً ل
طوȋ الخارجǽة والمنحنǽـة التـي حـددت الفضـاء الـداخلي بوجـود حرȞـة وإسـتمرارȄة وهنـا بإعتǼاره موضوعة قابلة للتأوȄل، وقد أوحت الخ

  إستطاع (سعد شاكر) Ȟسر الجمود الذȑ توحي Ǽه الأعمال المسطحة فزاوج في أسلوǼه ما بین النحت والخزف.
إرتكـز علـى قاعـدة  وعلى العȞس ممـا ظهـر مـن لیونـة وحرȞـة فـي الخطـوȋ المنحنǽـة داخـل المنجـز الفنـي ǽلاحـظ إنّ العمـل

مجسمة على شȞل متوازȑ مستطǽلات تتسم ǼالثǼات والإستقرار Ǽسبب حدة الخطوȋ وإرتكازها على أحد أوجه المتوازȑ مما حقȘ هـذا 
التنوع نوعاً من التضاد، ومن جهة اخرǽ Ȑلاحظ أن هـذه القاعـدة هǽـأت لنـوع مـن الإسـتقرار النفسـي ǽشـعر Ǽـه المتلقـي نتیجـة إسـتقرار 

  العمل.
حقȘ الفنان عن طرȘȄ اسلوǼه الممیز وحدةً Ǽالتنوع الموجود في Ȟلǽة العمل فǽلاحظ وجود تضادات لونǽة وخطǽة (صـلاǼة/ 
لیونة، حرȞة/ ثǼات، إستمرارȄة/ سȞون) فبنǽة العمل في جمعه للتضادات حققت هذه الوحـدة، Ȟمـا ǽظهـر التجـانس والتناسـȞ Șمـا هـو 

  وحدة الملمس.الحال ǼالنسǼة للملمس اذ حافظ على 
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٤٣٣ 

 Șـة تمتـد جـذورها عمـȄـة، فمفـردة الحمامـة لهـا صـورة رمزȄصـورة رمزǼ ة المفـردات المسـتخدمةǽتعاطى (سعد شاكر) مع واقع
التأرȄخ وقد جانس بین هذه الصورة وȃین رمزȄة اللون الأزرق الشذرȑ، وتوحي هذه العملǽة بوجود خبـرة معرفǽـة وتقنǽـة یتمتـع بهـا هـذا 

جمــالي مقــروء لجمهــرة التلقــي، عــن طرȄــȘ توظیــف عناصــر التكــوȄن الفنــي ضــمن نظــام جمــالي خــالص یتســم  الفنــان، لخلــȘ خطــاب
Ǽالموائمة مابین خصائص الفن والتارȄخ والتأوȄـل، وǼالتـالي یتحقـȘ العمـل Ȟصـǽاغة جمالǽـة معاصـرة اتسـمت Ǽالمزاوجـة مـا بـین رمزȄـة 

  لخزف المعاصر. المفردات التارȄخانǽة وتقنǽات الاظهار والǽات اشتغال ا
  الفصل الراǺع

  اولا: نتائج الǺحث
توصــل الǼاحــث خــلال Ǽحثــه إلــى عــدد مــن النتــائج Ǽمــا یتناســب وهــدف الǼحــث(تعرف أنظمــة التكــوȄن فــي الخــزف العراقــي 

  المعاصر) وهي Ȟما ǽأتي :
تكوȄنـات المفـردات أهمهـا استمد الخزف العراقي المعاصر مجموعة من الأنظمة الثقافǽة لیوائم تعبیرȄة الموضوع مع  -١

 الموروث الحضارȑ الإنساني والموروث الإسلامي والموروث الشعبي. Ȟما ظهر في نماذج العینة.
Ǽمیــل الــى أحــدهما أكثــر مــن یتنــاوب الخــزف العراقــي المعاصــر بــین غرضــین أمــا وظǽفــي أو جمــالي أو یجمعهمــا  -٢

 الاخر.
مـــن خـــلال تنظǽمـــات إنشـــائǽة وموضـــوعǽة مـــابین المفـــاهǽم اقتـــرب الخـــزف العراقـــي المعاصـــر مـــن الفنـــون العالمǽـــة   -٣

 والتأوǽلات Ǽشأن تأصیل العلامات والدلالات في ذات الفن وتأصیل إنجازاته.
إتجــه الخــزاف نحــو التحــرر مــن التقلیــد ونحــو الإبتكــار لیبلــغ مرحلــة متمیــزة مــن خــلال العلاقــة بــین المــورث والتــراث  -٤

مــن ثــم زاوج بــین الخــزف العراقــي المعاصــر والخــزف العــالمي عــن طرȄــȘ الإنســاني العــالمي الحــدیث أو المعاصــر و 
 المثاقفة.

إعتمـد الخــزاف العراقـي المعاصــر تقنǽـات مغــایرة عمـا Ȟانــت علǽـه ســاǼقاً، اذ اخـذ یهــتم Ǽالعلاقـات الشــȞلǽة فـي العمــل  -٥
یته وتجارȃـه التـي الفني وȄلملـم إǼعـاده وȄخضـع العمـل الفنـي لمنطـȘ زمنـي جدیـد Ǽعـد Ȟـل تجرȃـة، مضـافاً الـى شخصـ

 واجهت التبدلات والتحولات الدǽالكتǽȞǽة مابین الموروث واستǽعاب التجارب المعاصرة وتمثیلها.
أن مȞونات العمل الفني في مجال الخزف خاصة تعتمد على تقنǽات المواد المستخدمة والادوات اللازمـة لمعالجتهـا  -٦

 لاداء من الفنان لهذه المفردات ضمن بنǽة العمل الخزفي.ونوع الطلاء الزجاجي وȄرتǼط ذلك ǼطرȄقة المعالجة وا
Ȟان الخطاب الفني ǼشȞل عام ǽحمل نزعة التأمل لا الوصف، التجرȄد لا التمثیل، وإنتفاء العناصر الحسـǽة للـذهاب  -٧

.Șإلى المطل 
ینǼـع مـن وظف الفنان العراقي حقلا من الرؤȐ الفȞرȄة التي ساعدت في استنهاض دور الابـداع ضـمن نظـام خـاص  -٨

 ȑات مــا بــین الارث الحضــارȞــات ومشــترǽــة معتمــدا فــي ذلــك علــى عمومǽناتــه الخزفȄلاته وتكوǽȞــة الفنــان فــي تشــǽذات
والشــعبي، فضــلا عــن تراكمǽــة التجــارب التــي تنــتج حقــلا واســعا مــن الخبــرة لǽشــید بهمــا الفنــان تجارȃــه وابداعاتــه. Ȟمــا 

 ظهر في نماذج العینة.
لخـزف العراقـي المعاصـر ضــمن النظـام البنـائي الـى تراكـب الزمـان وانضـغاطه فــي تخضـع النصـوص الǼصـرȄة فـي ا -٩

 ȋالخطــو ȘــȄانــا عــن طرǽالمنجــز الخزفــي عبــر المزاوجــة مــا بــین حقــب مختلفــة التــي تضــمنتها مفــردات العمــل، وأح
 والزواǽا اللینة المنحنǽة التي وظفها الفنان في إیجاد الحرȞة، وǽظهر ذلك جلǽا في Ȟل عینة الǼحث.

حققت المعالجات اللونǽة وحدة فـي التنـوع ضـمن بنǽـة العمـل الكلǽـة عـن طرȄـȘ التضـاد اللـوني، والانسـجام والاتسـاق  -١٠
في قǽمة اللون الواحد واستناداً إلى رؤǽة ذاتǽة جمالǽة خالصة، Ȟما ان هناك علاقة سببǽة مـابین الشـȞل والمضـمون 

 ذلك في Ȟل عینة الǼحث. / المفردة واللون تحȞم علاقات أنظمة التكوȄن وǽظهر
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٤٣٤ 

حققت اعمال الخـزافین العـراقیین سـǽادة ألـوان معینـة ضـمن بنǽـة النصـوص الǼصـرȄة ǼشـȞل عـام مثـل اللـون الأزرق   -١١
 الشذرȑ واللون الذهبي وǽظهر ذلك في Ȟل عینة الǼحث.

ارȑ الرافــدیني تشــترك معظــم الاعمــال الخزفǽــة المعاصــرة Ǽســمات المزاوجــة مــا بــین الجانــب الــدیني والمــوروث الحضــ -١٢
 ) من عینة الǼحث.٣، ٢، ١وǽظهر ذلك جلǽاً في النماذج (

تشــترك اعمـــال معظـــم الخـــزافین بتكوȄنــات شـــاقولǽة وملاحظـــة وجـــود تراكــب مـــا بـــین أجـــزاء العمــل وǽظهـــر ذلـــك فـــي  -١٣
 ) من عینة الǼحث.٣، ٢، ١النماذج (

نــان فــي رȃطــه لعناصــر العمــل مــن علاقــات صــدّر الخــزاف العراقــي نظمــا تكوȄنǽــة قائمــة علــى الأســلوب البنــائي للف  -١٤
) ٤واسس فنǽة من تضاد واǽقاع وحرȞة وتجانس للوصـول الـى مـزȄج مـا بـین التجرȄـد والتشـخǽص Ȟمـا فـي انمـوذج (

 ) من عینة الǼحث.٣، ٢، ١من عینة الǼحث، او الى تجرȄدات وفȘ أسس تصمǽمǽة Ȟما في النماذج (
لعمل) ما بـین الاشـȞال المجـردة Ȟالحروفǽـات والفضـاءات التـي تقتطعهـا تنوعت أسالیب التكوȄن الداخلي (مفردات ا  -١٥

) من عینة الǼحث، او خطوȋ مستقǽمة صـلǼة تـداخلت مـع منحنǽـات ٤، ٢، ١خطوطا منحنǽة لینة Ȟما في النماذج(
 ) من عینة الǼحث.٣، ٢السطح الخزفي وǽظهر ذلك جلǽا في الانموذجین (

الخزفـي أســلوǼا قــائم علـى التجدیــد والغیرȄــة ضـمن انشــاء متــوازن اســتثمر  حقـȘ الفضــاء المجــوف ضـمن بنǽــة العمــل  -١٦
فǽه مفـردة الفضـاء المفتـوح لیخـرج بنتـاج زاوج فǽـه مـا بـین النحـت والخـزف لیجسـد بـذلك تقنǽـة اظهـار خاصـة Ǽالفنـان 

 .) من عینة الǼحث٤ذاته حددت أسلوǼه، وǽظهر ذلك جلǽا في الانموذج (
  ثانǻا: الاستنتاجات

 الآتǽة:ا إلى نتائج هذه الدراسة توصل الǼاحث إلى الاستنتاجات استناد
إن الخــزاف العراقــي المعاصــر اســتلهم مــن تراثــه الحضــارȑ مفــردات والــوان معینــة لإنتــاج نظــام بنــائي خــاص حقــȘ عــن طرȄقــه  .١

 .أسلوǼه الممیز
ابداعاته Ǽاسـتناده الـى علاقـات نمطǽـة مـا هناك تشاǼه من حیث النظام البنائي حقȘ هوǽة الخزف العراقي المعاصر واصالة  . .٢

 .بین مدخلات العمل التارȄخǽة ومخرجاته التي تحقȘ حرȞة الزمان ضمن وحدة الموضوع
ان عملǽـة تلقـي المنجـز الخزفـي العراقـي المعاصــر ارتǼطـت بـوعي الخـزاف ذاتـه فــي محاكاتـه لرمـوز ومفـردات تتسـم Ǽالانتشــار  .٣

 قي Ǽمدلولات نفسǽة Ǽسبب تضمینها لجوانب دینǽة تعبیرȄة.والعالمǽة اذ ارتǼطت على مستوȐ التل
جاءت معالجات الاعمال الخزفǽة بتقنǽات حداثǽة أخرجت النص الǼصرȑ عن نمطǽـة الحقـب السـاǼقة Ǽاتجـاه الجانـب الجمـالي  .٤

  والابتعاد عن الجانب النفعي الوظǽفي. 
  ثالثا: التوصǻات

  یوصي الǼاحث Ǽما ǽأتي:
إصــدار مطبوعـــات، تشــمل Ȟتـــب ومجــلات دورȄـــة تتخصــص Ǽالدراســـات الفنǽــة للخـــزف المعاصــر لغـــرض الاســتفادة مـــن   .١

 الأسالیب المستخدمة في انتاجه تماشǽاً مع التطور التقني الحاصل.
إقامــة معــارض ســنوǽة خاصــة Ǽــالخزف لغــرض إطــلاع طلǼــة الفنــون والمتخصصــین علــى أنظمــة التكــوȄن الفنــي للأعمــال   .٢

  فǽة.الخز 
  راǺعا: المقترحات

  ǽقترح الǼاحث إجراء الǼحوث الآتǽة:
 تمثلات الموروث الحضارȑ في الخزف العراقي المعاصر. .١
  جمالǽات التكوȄن للخزف الأورȃي الحدیث. .٢
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٤٣٥ 
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