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٤١١ 

  جمالية الحركة 
  ديثــــي الرسم الحـــف

  م. د. فاطمة عمران راجي الخفاجي                                                                            
ابل ة الفنون الجمیلة/ جامعة  ةقسم -  ل ة الفن   التر

ه حث والحاجة إل لة ال   مش
ـة  ة جـادة فـي عمل حت المقـولات الفلسـف ـة واصـ ـان اهتمامـات الفلاسـفة منـذ بواكیرهـا الیونان شغلت موضوعة الزمـان والم

ات أهمها: مستو رة التي شغلت العقل الانساني  ة من الموضوعات الف ة عن تلك التساؤلات وتعد الحر   الاجا
مفهوم الزمان واللحظة والان.المستو ال .١ اطها  ة ومد ارت ان عاد الم الا ة وعلاقتها    فلسفي في تقصي الحر
ــك  .٢ ان ــة لعلمــاء الفیزــاء وتقصــي قوانینهــا فــي الم ــر العلمــي مــن خــلال الطروحــات العلم المســتو العلمــي شــغل الف

ـة المعرفـة  ات القـرن التاسـع عبـر وتطور الدرس العلمي من خـلال التحـولات الجذرـة فـي بن ما منـذ بـدا شـرة لاسـ ال
عــد الطروحــات  صــرة والتحــولات الكبیــرة فــي القــرن العشــرن ،  ــاء ال ــك والفیز ان التطــورات الحاصــلة فــي علــم الم

ة(العامة  ة مـن  –الثورة التي قادتها النسب ة نحو افاق قضـ والخاصة) لألبرت انشتاین وفتحت افاق المعرفة الانسان
ةة في الفضاء والذرة. خلال ات وقوانین الحر عاب معط  است

ضا. ضلالها على العمل الفني وتحولات الخطاب الجمالي ا   والتي سوف تلقي 
ـة  عـة الحر ـس ذلـك فـي نظـام العمـل الفنـي ومتا صرات حیـث انع ة مثلا قد استفادت من الدرس العلمي لل اع فنلاحظ الانط

ــة الناشـــئة مــن ومضـــاء الضــو  ة التــي تـــدعو للتغیــر والتحـــول فــي صـــیرورة مســتمرة حیـــث الداخل ء المترجرجـــة وصــولا للمســـتقبل
اعات. له لتوصیل الانط ة للزمن  ة شاملة مستوع حت اللحظة الان ة اكثر اثارة وتحرر واص حت الحر   اص

ــة والواقــع  م الحر ة التــي ثبتــت مفــاه ــارات الفلســف الت ــة) عامــل والتــي مثلــت القطــب المقابــل والمتــأثر  ار(الحر المتحــرك واعت
رـة وهـو المسـتو الفنـي  الخل والابداع لأهمیتها وتناولها في الرسم الحدیث ومن هنا اضیف المستو الثالـث للاهتمامـات الف

ما الفن الحدیث. ه اهتمام الفنان في عصور شتى لاس ة ف ة الحر   حیث نالت جمال
السؤا حث المتجسدة  لة ال   لین الاتیین:ومن هنا تبرز مش

ة ؟ .١ ة التي تعامل بها الرسام المستقبلي مع الحر ف   ماهي الك
ة في الرسم المستقبلي؟ .٢ ة الحر ة اسست لابراز اهم رة وجمال ات ف ة مرجع ان للحر  هل 

ة  لهذه الدراسة على الوجه الاتي: الوقت نفسه تتجلى الحاجة الفعل   و
ة في المؤسسات الفن .١ یل ة التش ت  ة.تغني الم
ا. .٢ ة والدراسات العل ة الدراسات الأول   تفید طل
حث ة ال   أهم

حـث  ـة ال احثـة. ومـن اهم ـة فـي الرسـم الحـدیث ) حسـب علـم ال ة الحر حث بوصفه دراسة رائدة في (جمال ة ال تبرز اهم
ر حیـــث الحاجـــة  قاتهـــا علـــى الســـطح التصـــو ـــة وتطب ـــة للحر ـــة والجمال ر م الف ضـــا التـــزاوج بـــین المفـــاه ـــة مازالـــت قائمـــة ا العلم

ط الضـوء علـى الدراسـة  ل موسـع لتسـل شـ ـة و احثة ضرورة تناولهـا بدراسـة علم عاب هذه التجرة الغزرة العطاء لذا وجدت ال لاست
ة.   الحال

حث   هدف ال
حث الحالي الى:   یهدف ال

ة في الرسم المستقبلي - ة الحر  تعرف جمال
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حث    حدود ال
حــث الاتــي بدراســة ج ــة (یتحــدد ال ــة الزمن ــة) للحق ــة فــي رســومات الاتجــاه المســتقبلي (الاعمــال الزت ــة الحر -١٩٠٩مال

عض مواقع الانترنیت١٩٢٥   .(*)) والموجودة في 
  تحدید المصطلحات

ة     Aestheticimالجمال
شع ( مي الذ ینطب على التعرف بین الجمیل وال م التقو   ).٣٦٧، ص١علم موضوعه الح

ة التـي وفي الموسوعة  ـة الموضـوع انهـا تجسـید  حسـي لتلـك الجوانـب مـن العلاقـات الاجتماع ـة:  ة تعـرف الجمال الفلسـف
تضـمن  ح والـدنيء  ، و طولي ، ونضـاله ضـد القبـ قة للنبیل وال تدعم ولا تدعم التطور المنس في الفرد وابداعه الحر الجمیل وتحق

العرض الحر ضا أ متعة الانسان  ة ( الجانب الذاتي ا   ).١٦٧، ص٢لقدراته ، وقواه الابداع
  التعرف الاجرائي:

اغة التعرف الاجرائي  الخاص والذ یتناسب وموضـوعة  حث الحالي في ص احثة من التعرفات الواردة في ال افادت ال
حث.   ال

ة: ة. الجمال م والتي تسهم في التعبیر عن الحر   العلاقات الناشئة عن عناصر العمل الفني ووسائل التنظ
ة    Movementالحر

ــه   .أ ا فجا ــذلك یتحــرك وتقــول فــداع ــة فتحــرك قــال الازهــر و ــا وحر ــة وحَر ون حُــرك ُحــرك  حَرَ ــة ضــد الســ فــي اللغــة: الحر
  ).٢٩١، ص٣حَرَك (

 ي:اصطلاحا جاء في المعجم الفلسف  .ب
ان وهو للدلالة على الزمان ( ة تعتبر متصل ذو سرعة معینة لوضع الشئ في الم  ).٧٠، ص٤الحر

أنها: "الخروج من القوة الى الفعل على نحو متدرج" ( ة  ة العر ة في الموسوعة الفلسف   ).٣٦، ص٥وعرفت الحر
ا:   وعرفها صلی

ونـا ان في حیز اخر. او هي  عد ان  ونـان فـي "انها شغل الشئ حیزا  ون الـذ هـو  ـانین بخـلاف السـ ن فـي آنـین وم
ان واحد" (   ).٤٥٧، ص٦آنین وم

اني وزماني (  .ج ة الناشئة من الواقع الفعلي المحسوس التي تعبر عن تحقی انتقالي م ا: هي الحر ة فن   ).١٤٢، ص٧الحر
أتي: ما  حث  ما یتلائم وموضوع ال ا  ة فن احثة الحر   وتعرف ال

ا: ة فن اني والزماني. الحر الانتقال الم ا  ما یخل ایهاما جمال ال وعناصر العمل الفني  حاء الفني بتغییر وتفعیل الاش   الا

                                           
(*) 1-www.unknown.nu/futurism/paint sound.html. 
    2-www.artinvest2000.com/carra a_carlo.htm_30k 
    3-www.centroate.com/carra%20carlo.htm_30k 
    4-www.italica.rai.it/principle/argomenti/biografie/carra. 
    5-www.exibart.com/profile/curatore view.ase/id/1515/idtipo/2. 
    6-www.artinvest2000.com/boccioniumberto.htm. 
    7-www.artchive.com/artchive/B/balla.htm. 
    8-www.scuolaroman.it/artisti/severinihtm. 
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٤١٣ 

ة: ة للحر ة الجمال ر عاد الف   الا
ر الجمالي الیوناني: -١ ة في الف   الحر

عض المفــاه احثــة للامســاك بــ ا لكــن تجهــد ال ــة فلســف ســیر التعامــل مــع موضــوع الحر س مــن ال ة حــول هــذه لــ م الاساســ
ـة الا واحـد مـن  ة التي تعني هـذا الموضـوع،وما موضـوع الحر ط الضوء على جوانب من الطروحات  الفلسف المفردة من خلال تسل
شــر،  م بداهـة لـد عامـة ال ـة هـو اكثـر المفـاه قیـت تثـار. فمفهـوم الحر یـر الفلسـفي و ـة التف هـذه الموضـوعات التـي اثیـرت مـع بدا

عة ،حتى وقت متأخر.... ورغم ذلك ظل   محل خلاف بین الفلاسفة وعلماء الطب
ة  صــلو الــى نظرــة متكاملــة لتكــون ارضــ ولابــد مــن الاشــارة الــى ان هــذا المفهــوم قــد تناولــه اول الامــر الفلاســفة الــذین لــم 

الات الفلسفة ومنهم: ة لاغلب اش   صل
طس (   ق.م ): ٤٧٠-٥٤٠هیرقل

اء جوهرا واحـدا للكـون، وهـذا الجـوهر او العنصـر هو(النـار) وتصـور سائر الفلاسفة الایونین یر ان  وراء مظاهر الاش
ل لحظة مـن  ل شئ یتحول اما الى فوق او الى تحت ، فالنار تتحرك الى الاعلى ثم تنحدر الى الاسفل وتتغیر في مظهرها  ان 

ــذلك الشــمس المصــدر  ــة هــذه ، فهــي رمــز التحــول الكلــي الــدائم ، و ). ٣٤، ص٨الاعظــم  للنــار الدائمــة المتحولــة (لحظــات الحر
الشمس والفصول وتعاقب اللیـل والنهـار... ممـا شـجع علـى اقامـة العقیـدة القائلـة  ما یتعل  عي ف عز له ملاحظة (الانتظام الطب و

عمل)  وفقا (لقوانین) لا (تخالف) (   ).١٧، ص٩أن العالم (
نون الایلي (   ق.م):٣٤٠-٤٩٠ز

ـة قدم زنون للفلسـ ـان والنها مـا ان تحلیلـه للزمـان والم ات  بیـرة للمنطـ والراضـ ـان ذا فائـدة  فة المـنهج الجـدلي الـذ 
ة والمتصل والمنفصل والنقطة والخط (   ).١٧٦، ص٩واللانها

ــة او التغییــر فــي تنــاقض مســتمر  ــة او التغییــر لان الحر ــن شــرحهة انمــاهو الحر م هنــا یبــین ان الشــئ الوحیــد الــذ لا
ة متناقضة.وم ة وهم. أ الحر قة ثابتة لاتتغیر أ الحر عتبر الحق   ن ثم غیر قابلة للشرح ، ومن هنا 

  ق.م):٣٢٢-٣٨٤ارسطو (
مــا ان  ــة والتغییــر  ــة.(فهي مبــدأ للحر ع ــة الطب ــة عنــد ارســطو اهــم شــرائط هــذا الوجــود ، ولا شــئ اوضــح مــن الحر الحر

عي ، قي عنده هو الوجود الطب ة محسوسة ( الوجود الحق ـة تعبـر ١٩٦، ص١٠أ الوجود الماد المتحرك حر )، وهنا یـر الحر
مة، دائرة، ومختلطة. ة مستق   عن حر

القوة ( ما هو  القوة  أنها فعل ماهو  ة  عرف ارسطو الحر ة فعل ناقص یتجـه الـى التمـام ١٧١، ص١١ما  )... والحر
  )...١٦٨، ١١والكلمات لكنها لا تحققه (

ة في -٢ ر الجمالي الاسلامي: الحر   الف
ه احـــد فـــي  شــار ة علــى الســـواء هــو الـــه واحــد ، متفـــرد لا ة والارضـــ عـــة الســماو یبــین لنـــا الــنص القرانـــي ان محــرك الطب

اء ( صفون) الانب ما  حان الله رب العرش  ان فیها الهة الا الله لفسدتا فس منة(لو ل شئ فـلا ١٩-١٢اله )، والنص القراني تناول 
ا) الجن (عجب من ا أنه (قران عجیب) (قل اوحي الي انه استمع نفر من الجن فقالو انا سمعنا عج صف نفسه    ).١ن 

  لا من حیث لغته وحدها بل من حیث اجابته عن اسالة الوجود والاخلاق والمصیر.
ــ المعنــى ) ( ــ الوجــود، ومطل ــ اللغــة او مطل أنــه (الكتــاب) مــن حیــث هــو (مطل تعتمــد )، ٢٢، ص١٣ووصــف نفســه 

حانه وتعـالى. ه.(الله) س رة ومفهوم خاص للانسان والكون ومحر ة ف ن استخلاص رؤ م مة  نجـد ان الـروح  الحوار والسرد والح
ة عند الفلاسفة المسلمین ومنهم الفیلسوف العري ابو یوسف. م الفلسف ة تؤد دورها في تحدید المفاه ة الاسلام   الدین
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٤١٤ 

  هـ):٢٦٠-١٨٥الكند (
عتبرهمــا مفهومــان اذ ی مــا ینظــر الكنــد الــى والزمــان و ــة الكائنــة فــي شــئ توجــد فــي خــواص الشــئ المتحــرك.  تــول الحر

المقابــل ســتدل علــى معرفــة الــزمن القلیــل  طئهــا ، و ــة و ســاعد علــى ادراك الحر ــون الزمــان  عض  عضــهما الــ ــاس  ان لق اســتدلال
طیئة ( ة سرعة او  حر ة    ).٩٣، ص٠١٢ةالكثیر من خلال الحر

ـن تصـورها مـن دون زمـان  ٥٠٥-٤٥٠اما الفیلسوف الغزالي ( م ط بوجـود الزمـان ولا ـة مـرت هـ) الذ اعتبـر وجـود الحر
قول:    اذ 

ة لـم  ة فأن لم تكن هناك حر ة الحر ة زمان والزمان هو مقدار الحر ل حر ة الزمان لامحالة، فإن   "انه یلزم من الحر
  ن زمان في الوجود".

صـیرة حیـث قـال وتحد ال ة لانه جعل من جمال الحـرك مایـدرك  اتنا الحس ات خارج مدر ة في مدر ث الغزالي عن الحر
الحواس ( صیرة احسن من ذلك المدرك  ال   ).١٣٧، ص١٤"الجمال المدرك 

ة عند ابن رشد ( ط الحر التغییر:٥٩٥ترت   هـ) 
مـــا ان  ـــة وتغیـــر وحـــدوث منـــذ الازل  ـــة وهـــذا الحـــدوث (ابـــن رشـــد العـــالم فـــي حر حفـــظ هـــذه الحر ، ١٥(الله) هـــو الـــذ 

ننـا القـول ان ٣٨٩ص م ـة ، أ  ما هو الحال عنـد ارسـطو هـو مبـدء الحر عي عند ابن رشد  ). فالمبدأ العام لموضوع العلم الطب
اب  ون فـي الموجـودات. هـذه الاسـ ـة والسـ أسرها. مبدء الحر عة  ة انما هي دراسة الطب ضـرورة لوجـود العـالم دراسة نظرة الحر

ـــة ( ا لوجـــود الشـــئ فأنهـــا نفســـها ســـبب للحر انـــت العلـــة ســـب قة وجولـــة الـــى العلـــة الـــولى واذا  ـــل علـــة تصـــدر عـــن علـــة ســـا ، ١٦ف
  ). ٤١ص
ر الجمالي الحدیث: -٣ ة في الف   الحر

قــرره الانســان وت م)١٨٠٤-١٧٢٤انــت (فــي المــذهب النقــد عنــد  ــائن فــي الكــون  ــل مــا مــاهو  خلقــه جعــل وجــود 
لهـا الكامـل ( لها  شـ ة التـي  شر هو الذ یدخل النظـام الاتسـاق ـة مقولـة ٢٦، ص١٧حساسیته ،حیث یر ان الذهن ال ). فالحر

س  ــة لــ ان ــة الم ــد علــى ذلــك تصــور التغییــر وتصــور الحر ز ــع المبــدأ. و صــدر عنــه جم تصــور بواســطة الحــدس الخــالص الــذ 
نـــا الا بواســـطة وفـــي امتثـــال الـــزمن  ـــة التـــي تتضـــمنها ١٩٤، ص١٨(مم ـــل المعـــارف القبل ـــان  فســـر ام ). اذن تصـــورنا للزمـــان 

ة.   النظرة العامة للحر
ــــالارادة فتولــــد الجلیــــل  ط  المعرفــــة تولــــد الجلیــــل الراضــــي وامــــا ان تــــرت ط  ــــان تــــرت ــــة ام ثیــــر الجلیــــل فــــي الــــنفس حر و

ــة او اســتیت ات ة ن ــة راضــ تــان حر ي أ للجلیــل حر أنــه الــذ الــدینام عــرف الجلیــل الراضــي  ــة و ــة دینام ة. وصــورة حر
ة له صغیرا  النس ل شئ  ط الثائر.-البراكین -العواصف–ون    المح

غل (ان فلسفة  عـد  م)١٨٣١-١٧٧٠ه ـرة الشـاملة حـین تتحـرك وتعـود الـى نفسـها وهـي اكثـر غنـى وقـوة  حث عـن الف ت
رة ا عة. فمصیر الف ـون تحررها من عالم الطب ة الـى ائـتلاف واحـد بینهمـا فـي (الـروح) او (العقـل) عنـدما  عة الماد لخالصة والطب

ـة  ة متطورة تنشـد عالمهـا الروحـي فـي النها ة متحر ة دینام رة من عالمهة مع ذاتها عمل قة. فأغتراب الف المطل ادرك نفسه حق
ـــة لصـــیرورة٥٥، ص٢١( قـــى هـــذه الحر ـــرة الشـــاملة) فـــي نزوعهـــا نحـــو المطلـــ وتمثیـــل مـــاهو مســـتمرة لتشـــارك الـــروح  (*)) وت (الف

ة حرة ( ل ضیف ١٠٧، ص٢٢جوهر بنظره  ة. و طة مستمرة تحدث بین الكینونة والماه ة ها ة صاعدة مستمرة وحر ) فثمة حر
ــون جمالهــا  ــة  ح ، فالجمــادات اقــل حر لة الجمیــل والقبــ ــه فــي مشــ انــت الحــد الفاصــل لد ــة  غــل مســألة الحیو ا مــن ه اقــل نســب

ـن  ـاكبر قـدر مم ة امـا الانسـان فهـو الأجمـل لانـه یتمتـع  ة وحیو اتات عن الحیوانات التي تكون اكثر حر قل جمال الن اتات و الن
ة او الوجود الحي ( ح عنده نسبي وهو مناقض للحر ة، والق   ).٥٧، ص١٤من الحیو

                                           
 الصيرورة: ولادة الفكرة من المتناقضات. (*)
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٤١٥ 

ـة مـن غیـر شـك هـي التـي  م)١٩٤١-١٨٥٩برجسون (في المذهب الحیو تبنى  ـاة أشـد جوهرـة فالحر رة جعـل الح ف
مومة نحو التقدم انه لاشئ مـن الماضـي الـذ یتنـاقص  ة (د ة. فالحر قة واقع ل حق اة وماهیتها ولرما بجوهر  تمسك بجوهر الح

ـة٧٧٣، ص١٩الى المستقبل) ( الحر مومـة تعنـي انـه لاشـئ مـن الماضـي مفقـود تمامـا. ولنبـدأ  ، هـذه یـد سـاكنة علـى  **)() فالد
ـل  -النقطة (أ) وها انـا ذا انقلهـا الـى النقطـة (ب) قاطعـا المسـافة (أ ط. و سـ ـة مـن (أ) الـى (ب) شـئ  ب) انـا اقـول ان هـذه الحر

ـة  فصـل بینهمـا توقـف ، اذن فالحر تـان و ـة واحـدة بـل هنـاك حر ة ان تكـون هنـاك حر حسـب الفرضـ اشـرا و حسـه احساسـا م منـا 
ن ان  مـا ان ١٥٧، ص٢٠تنقسم الى ما احب من الاقسام (مم ل ادراك عند برجسون هو تبدل في الواقع وهو التحـرك ذاتـه  ). ف

حیث تؤد هنا بین التحرك الخارجي والتحرك الداخلي. اء هي تحرك ترتبت  تا للاش ة ادر ل ال ضا ، و   شخصا هو تحرك ا
ة:   المستقبل

ان الاول مي المتوقـف للمستقبلی (*)في مقدمة الب ذا على الطـراز الاكـاد ل ماهو شائع في الفن ، و ن اعلنو ثورتهم على 
ـة بــل  ـة الكون لحظــة منفصـلة (ثابتـة) مــن الحر عـد الان  عـن النمـو"إن الاشـارات التــي نرـد التعبیـر عنهــا فـي اللوحـة ، لــن تصـیر 

ل شئ ة ذاتها. وفي الواقع ان  الحر ساطة تمثل الاحساس  ح ب تحـول لانـه فـي صـیرورة  انها ستص ـل شـئ یتغیـر و یتحرك وان 
ــات  ختفــي دون انقطــاع.. وفــي حالــة ث ظهــر و الثابتــة امــام اعیننــا، ولكنــه  س  ــاء لــ مســتمرة وان الوضــع الجــانبي للاشــخاص والاح

ذبــذ عضــها ، الها فــي تلاحقهــا ب ــذلك تتغیــر صــور اشــ ــة تتــأثر و اء المتحر ة العــین، فــأن الاشــ ات ســرعة فــي الصــورة علــى شــ
ون له ارعة ارجل فقـط..  ناءا على ذلك ،فأن حصانا على سبیل ما على سبیل المثال في حالة الجر لا الفضاء الذ تعبره.. و

ال"( ة الاش أخذ اوضاعا مثلث ون له عشرون رجلا حیث    ).١٧٨، ص٢٣بل 
ا.. حیـث لایوجـد فـي عتبر اصطلاح ل شئ عن الفن  عا لما تقدم فأن  ـادئ  وت الفـن شـئ تكـون لـه صـفة الاطـلاق. والم

ة یجــب ان لاتكــون  ح مــن الاكاذیــب... واعتمــادا علــى ذلــك الصــورة الشخصــ یین تصــ انــت تعتبــر مــن الحقــائ لــد الكلاســ التـي 
ــ اعاتــه والصــور الكامنــة فــي ذاتــه والتــي هــي صــد لاحساســه عمــا یــراه وحر صــور انط قــة او مشــابهة للمودیــل لان الفنــان  ة مطا

عدین ، وذلـك  ة بواسطة  ة الدینام ر الحر رمي الى تصو ة ، و النهضة الصناع ة "اتجاه في الفن متأثر  اة. فالمستقبل مستمرة للح
ة. عة من الحر   أبراز الشئ المتحرك في مراحل متا

ـات ا ة لوصف طرائ فنهم ولهم غا صرة ، اطلقوا تعبیر المستقبل ـة یرمـون منهـا العاملون في میدان الفنون ال ـة  وفن دب
ــا ( طال غمــر التــارخ الماضــي حاضــر ا ة نزعــة نحــو الجدیــد والمجهــول والمســتقبل ، اساســها ١٨٥، ص٢٤ان لا ). حیــث المســتقبل

اسـة والاخـلاق ( ة المغامرة ، ولهـا شـأنها فـي علـم المجـال ، وامتـد اثرهـا الـى مجـال الس ). ٤٠٤، ص٥الخروج على المألوف والرغ
انهم الثاني في عام ل ذلك اتا ارا وسـولو ١٩١١ح للمستقبلین صدور ب ل من  ارس  م الذ جاء عقب العرض الذ اقامه في 

ـة  نا بزمـام الحر اب اعلنا اعلنا عـن فننـا الثـور المتطـرف... لقـد امسـ فیرني. "اننا في الواقع جماعة من الش وتشیوني، س الا و و
ض اتجــاه ی مقــ رة  فــي اورــا،  ــة ، لــم التصــو مثــل الحر حــث عــن طــراز  ختلــف عــن غیــره مــن الاتجاهــات المعاصــرة فــنحن انمــا ن

انه ، اجـزاء مـن ١٨١، ص٢٣طرقه احد قبلنا ( ـان العـالم وسـ ـان و ـل م ة تملأ الاجواء فـي  رة التعبیر والحر انت ف )". حیث 
عـض الفنـانیین ممـن عـاش فـي تلـك الفتـرة مـ ة متغیرة ، حیث تجـاوب  ع المـؤثرات نفسـها التـي تـأثر بهـا العلمـاء ، ورأ حالة متحر

ل المسـتو یتحـول  عـاد والافعـال ، فالشـ ال والا ـان عـدة مسلسـلا ثابتـا مـن الاشـ الام عـد  هؤلاء الفنانین حولهم عالما متغیرا.. لم 
س الملموســـ ـــع الاحاســـ حیـــث یلجـــأون الـــى جم ســـطت  ة المســـتقبلین ســـواء تقلصـــت او ان فعـــل شخصـــ ـــة لكـــي الـــى لوحـــة  ة والحر

ة. ة دینام ة حیو ع من حر ضمن الفضاء تن ال التي تقع  ر ، ان الاش   یؤسسوا الفضاء التصو
ــة والعنــف  ة الفرد نهور) الفلســفة ورطــوا رطــا بــین تمجیــد الســمات الشخصــ ــار (نیتشــه وشــو ــ المســتقبلیون اف لقــد اعتن

ـــار (ســـورل) الاســـطورة و(برجســـون) اف ة ( الفـــرد عبـــر تأثرهـــا  ة فوضـــو اب ارهـــا مجموعـــة احـــداث انســـ أعت ـــاة  ، ٢٦عـــن الح

                                           
 المحاضرة الثانية التي القاها برجسون عن الفكر والواقع المتحرك. (**)
ي  (*) تقبلين ف ان الاول للمس ور البي ي ١٩٠٩ص ود ف ارينيتي ، المول الي م اعر الايط دره الش ة  ٦١٨٧م اص ذه المدرس س له ن المؤس م يك كندرية ل بالاس

 المستقبلية فقط بل كان المحرك لكل هذه المجموعة (ينظر سليمان ،حسن الحركة في الفن والحياة ).
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انـــت منتشـــرة انتشـــارا واســـعا منـــذ اوائـــل ٥٢ص ـــع التـــي  عـــد الرا اغة ال ـــة بهـــذه المـــؤثرات بـــل اعتـــدت صـــ )، هـــذا ولـــم تكشـــف الحر
ة ١٩١٢ شــتاین) الحالــة الثابتــة وصــلا ــر (ان مــا ان ــة متغیــرة  انعــدام م حیــث مثــل العلمــاء اجــزاء مــن حالــة متحر قــول  اء و الاشــ

مـا بـین  ـان الا اذا شـغله جسـم وان الـرط ف ـة ولایوجـد م ـه حر ... حیث لایوجد زمن الا اذا تمت ف ان المطل الزمان المطل والم
ــــاة وامتــــدادها مــــن الماضــــي الــــى  اســــتمرار الح ــــع ونظــــرا الــــى ان الزمــــان المطلــــ لاوجــــود لــــه الا  عــــد الرا ــــان هــــو ال الزمــــان والم

ـون النمـو الحاض اخذ التغییر سیرة المتواصل فـي مجـر الاحـداث حیـث  مومة اذا  ه برجسون اصطلاح الد طل عل ر... هو ما
ــذلك لایوجــد فــي المــذهب الحیــو زمــن الا اذا  ــة تلازمــه  انــت هنــاك حر ة الا اذا  مــا ان الــزمن لاوجــود لــه فــي النســب والتطــور.. 

ــاة ممتــدة ومتطــورة وماهــذا ــان فــي  انــت هنالــك ح ــا یلتق قــوم علیهــا هــذا التطــور.. اذن فــالعلم والمیتافیزق ــة التــي  التغییــر الا الحر
ا والعلم ( ة ح لتحق هذا الاتحاد الذ طالما تمناه الناس بین المیتافیزق   ).٢١٤، ص٢٧الحدس ، وان الفلسفة الحدس

... حیـث  (*)لكن نظرة (الفوتورلیزم) قـوم فـي التعبیـر علـى اسـاس مـاد انـه  انـاتهم  روا عن التواقـت الروحـي فـي ب قد ذ
ما اعلـن  را.. وحسـ ـون الانتـاج نحتـا او تصـو ما  انهما فـي العمـل الفنـي وحسـ أخذ م یل الفني المستقبلي ان  ن للصورة والتش م

ـان قـد ماتـا امـس ، فـنحن  (ماینتي) عـن الفـن المسـتقبلي الـذ اعتبـره المـدفع الجدیـد الـذ عتبـر الزمـان والم ـان  المجـال. و قذفـه 
ش الان في المطل (   ).١٠٤، ص٢٨نع

ونهـا ظـاهرة  ل والكتلـة واثـر مـن  ون الشـ ة اعم من ان تكون مجرد تمـرد ضـد سـ ة فن حر ة  من الواضح ان المستقبل
ـــاة المعاصـــر  الح ـــة للفـــن تعبـــر عـــن روح العصـــر، لقـــد رطـــت الفـــن  ع ـــا مـــع طب ل ة وتغلغلـــت فـــي معظـــم المـــذاهب لتلـــتحم التحامـــا 

أخــذ التغیــر ســیرة المتواصــل فــي مجــر  مومــة اذ  ــه برجســون اصــطلاح الد ــ عل ــد  والمــذهب الحیــو الــذ اطل المــذهب التجر
ر  ة تتضمن ثلاثة عناصر جدیدة: )١٩١٦-١٨٨٢بوتشیوني (الاحداث و تهم الفن   هو احد ابرز المستقبلیین ان حر

اب الهدف التعبیر  .١ جب ان لایذوب في ض اء: و   حجم الاش
عزز الحجم. .٢ جب ان  ة: و  خط الحر
ـالزمن)  .٣ ة تـأثرت ( ر ان المسـتقبل الـذ ـه برجسـون. ومـن الجـدیر  قابـل الانطـلاق الحیـو الـذ جـاء  الوسط المثیر: وهو 

ع ( عد الرا  ).٢٨٥، ص٢٩ال
مــا  ة فــي النحــت  ــة المســتقبل لة الحر عهــا فحســب ، بــل ترجــع الــى لكــن مشــ قــول (بوتشــیوني) لاتســتند علــى المــواد وتنو

ل الصـــورة  ر، لاعطـــاء الشـــ ـــان  ذلـــك فـــي النحـــت ام التصـــو عـــة ســـواء  عاد الطب قتضـــي اســـت ل  حـــث مـــن الشـــ ل وال ترجمــة الشـــ
قولــه مجموعــة انتــاجي فــي النحــت تتحــرك فــي ا عبــر ن هــذا  ــة. حیــث  ــة فــي اوضــاعها الحر ــة الح ق لفضــاء المبتكــر للكشــف الحق

قة لهـا  ـة الاخـر السـا ل وضع جانبي... اذ یتضـمن فـي ذاتـه الاشـارة الـى الاوضـاع الجانب عن عم الحجم ولأظهار السمك في 
قــى هــو ٢٤، ص٣٠واللاحقــة ( عترضــها مــن القواطــع. و ــذلك ما الانحرافــات والاعوجاجــات و ــة تــأثیر حــي  ). حیــث اعطــى للحر

س في اسطوانته وتعشـی وفصـل محـول السـرعة رائد الرسم المستقبل ي الذ انطل في رسوماته من الاله حیث صعود ونزول الم
  لأدواته.

ــالا (أمــا  اكومو ــدا ((  )١٩٥٨ -١٨٧١ج اء وتغیرهــا الــدائم مؤ ــة فــي رســوماته بتحــول ســرعة الاشــ الــذ عــالج الحر
تهـا مثل ـه عشـرن وحر ملك ارع حـوافر بـل لد ـالا) (*)ثـةالفرس الراكض لا حرر( ـة  ـد  ان میـل الفنـان المتجزئـة الحر ـالا یؤ ... و

ل( مــا فــي الشــ ة ،  ل ــي الســرع والمتــوتر، حیــث عــالج ٧المنــاط الشــ قــاع الحر قان والاقــدام ذات الا ــات الســ ) حیــث تبــدو حر
ـة ( ط طرقة مأخوذة من المدرسـة التنق ال  طر ) لكنهـا مسـتوحاة مـن الواقـع ٩٧، ص٣١ترتیب الاش ي الـذ سـ العصـر الـدینام

طالي  ة عند الا حت  )١٩٣١-١٨٤٥جیوفاني بولدیني (على المستقبلیین ، لكن الحر حت اكثـر عنـف واشـارة وتحـرر واصـ اص
ال الانفجارـة واضـحة  ات الذات. لـذلك تـر الفوضـى والاشـ اعات وذبذ له، لتوصیل الانط ة للزمن  ة شاملة ومستوع لحظته الان

                                           
 الفوتورزم: هي المستقبلية. (*)
 حركة.اعلن فيه بحث الالهام الايجابي الكلي على تمثيلات ال ١٩١٠هذه العبارة من بيان رسمي مستقبلي في  (*)
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٤١٧ 

ـــارا (المســـتقبلي فـــي لوحـــات  ـــ ( )١٩٦٦-١٨٨١ارلو عتمـــد علـــى اللاتواف لي بـــین ٢٣، ص٣٢الـــذ  ) متجـــاوزا الوضـــوح الشـــ
فـة. امـا  ـة العن لا لتجسـید الحر لا جمـ ة شـ سطوحه المتداخلة الفوضو ل  فیرني (السطوح والالوان واعتبر الش -١٨٨٣جینـو سـ

عد ذلك  )١٩٦٦ ة امره لكنه  ة في بدا ط م قد مارس التنق ة في تجس ة والتكعیب فیرني الى التوفی بین اندفاعیته المستقبل سعى س
مها. ال وتحط   الاش

ــة  ل الخـارجي للبنا ــا) مـن المصـممین المسـتقبلیین لمـدن ل=المســتقبل لتكـون علـى الشـ ـالي (سـانت ال ـان المصـمم الخ و
اســها ، لكــن مــا عبــر عنــه المعمــار ومــا ــة وانع قــى  لانهــا تبــدو جیــدة فــي الحر اراد تأكیــده ان المدینــة الجدیــدة فــي هــذه الصــورة ت

رة لانها لم تبن قط (   ).٢٦، ص٣٣مجرد ف
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