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  إشكالية التأويل
  في تكوينات الخط العربي

م سالم الساعد ر   د. 
ة                                                                                                       ق   معهد الفنون التطب

حث  ملخص ال
من خلفه ،        حث عن المعنى وما  ات الفهم والتفسیر في ال ال رة لإش ة معالجة ف حوث الجمال ل في ال تعد ممارسة التأو

ع  ل محاولة لتجسیر أواصر الرؤ بین ذهن المبدع وذهن المتلقي ، لتوس صر .فالتأو سواء أكان ذلك في نص أدبي او نص 
  ائقة على المنجز الجمالي .وانجاز الانفتاح على متعة التلقي الواعي في قراءة ذلك المنجز .التعاطي وانفتاح الذ

ل       ستخدم منهج التأو نات ذات  –صورة موسعة  –وإذ لم  احث لدراسة التكو نات الخط العري فقد توجه ال في تفسیر تكو
االمنحى التعبیر في تعاطیها مع الرموز التي تحیل الیها نصو  من جوانب الخط العري  صها، في محاولة لأضاءه جان

ة   .الإبداع
اشفا لمقولاتها التي تخدم         قاتها  ل وتطب م نظرة التأو ات ومفاه احث في إطاره النظر الى دراسة آل وقد تصد ال

ات الخط العري في الا ان ل في الفن الإسلامي وإم حث ومعرجا على دراسة التأو ما احتوت إغراض ال ة لهذا التوجه . ف ستجا
احث على نظام تحلیل أعده ضم خمساً  حث ، وقد عول ال عینه ممثلة لتوجهات ال ه  صورة قصد حث نماذج مختارة  إجراءات ال

ل ) . ح ، الشرح ، التفسیر ، التحلیل ، التأو ل هي  ( التوض ة التأو   من مرتكزات آل
عرض لأهم النتا        حث  نات الخط العري تساعد على فهم وختم ال ل في تكو ئج التي تمخض عنها .فظهر ان ممارسة التأو

ة  غ قا للنص ودلالاته  ستلزم فهما عم ل في الخط العري  ة . وان التأو ة العمل الفني وتسهم في الكشف عن قوانینه الداخل بن
متلك الخط العري الق ة  ل ل ذلك الفهم إلى شفرات ورموز ش احث في الختام جملة من تحو ة لها . وقد أورد ال درة على الاستجا

حث . ات والمقترحات لاستكمال الفائدة من ال   التوص
ABSTRACT 

PROBLEMATICS OF INTERPRETATION IN THE ARABIC CALLIGRAPHY STRUCTURES 
The application of Interpretable in the aesthetic research is intellectual processing to 

problematics of understanding and interpretation in the search for meaning and what lies behind 
it, whether in a literary text or visual text. The Interpretable an attempt to bridge the bonds of 
visions between the mind and the creative mind of the recipient, for the expansion of 
engagement and openness done to taste and aesthetic achievement openness to receiving 
conscious pleasure in reading it done. 

When it did not use the method Interpretable - extensively - in the interpretation of the 
Arabic Calligraphy configurations may prompt the researcher to study the Hebrew-oriented 
formations in taking it with symbols to replace the texts, in an attempt to illuminate the creative 
aspect of the Arabic Calligraphy. 
The researcher had counteracted the theoretical framework for the study and Interpretable the 
concepts and applications of the theory of mechanisms of revealing to his statements that serve 
the purposes of research on the study of lameness in the Interpretable of Islamic Art and the 
possibilities of the Arabic Calligraphy in responding to this trend. Search procedures contained in 
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٤٠٠ 

selected models are deliberate sample representative of the views of the research, The 
researcher has relied on by the decomposition included five of the pillars of Interpretable 
mechanism is a system (illustration, explanation, interpretation, analysis, Interpretable). 

The researcher has completed for presentation of the most important outcomes of the. 
Appeared to be the first exercise in the Arabic Calligraphy configurations help to understand the 
structure of the artwork and contribute to the detection of the internal laws. And Interpretable in 
the Arabic Calligraphy requires a deep understanding of the text and its implications in order to 
turn that understanding into blades and symbols of formal the Arabic Calligraphy has the ability 
to respond to them. The researcher cited in closing a number of guardians and proposals to 
complete the interest of research. 

حث : لة ال   مش
ر       ل ممارسة ف ل وسائل عد التأو م ، من خلال اللجؤ الى  ات الفهم واكتشاف الحقائ والق ال ه خلاقة لمعالجة إش

لة والمفسر و ع الافاق الذهنالتفسیر والتفاعل الخلاق بین المش عین على توس ضا  ةما  عین أ ه ، وما  قوم بتلك العمل لمن 
ة التى ستنهض على  المنجز على اتساع الذائقة الجمال عا لجملة الافتراضات الابداعى من خلال الوعي  ة ت ل الاحتمالات التأو

ة .  رة والجمال ما یلبى الحاجات الف ل  قوم علیها التأو   التى 
ة الجسر الذ یرط بین ذهن الخطا وذهن المتلقي ، یجسره المؤول للكشف عما جال او لم یجل في         مثا ل  فالتأو

الا نه الخطي . خاطر الخطا من رؤ وخ ة في تكو ة  واللون ل   ت تمثلت في الرموز الش
ن الخ الصورةوقد تمثلت       مظهر (التكو ة في الخط العري  ، لذلك لا تقوم طي) الذ مثل اعادة خل فني للخطالجمال

ة ،  ادین الابداع فتعل الجدارة لهذا الفن في محاولة لإقحامه في الم ن في الخط العري من هامش ثانو  ة للتكو ل الدراسة التأو
ه على  حث في الاجا لة ال هذا تتلخص مش ة . و ه الابداع ل جانب من جوان ة والحضارة تملي إضاءة  بل ان الضرورة الثقاف

  الاتي: التساؤل
نات الخط العري ؟ - ل في تكو ة التأو ال  ماهي إش

ه :  حث والحاجة ال ة ال   أهم
ة        ة والنقد ه الدراسات الجمال ة ممیزة ، نظرا لما تكتس نات الخط العري ذات أهم ل في تكو ة التأو ال تعد دراسة اش

ون الخط العري فنا متأصلا في ا رة  ة ف ه فقط بل یتعد ذلك للخط العري من اهم ه ومتلق للغة ، وهو لا یخص مبدع
ل .  م التفسیر والتأو النص المقدس الذ نشأت بداخله مجمل مفاه   الى جوانب متعددة أهمها علاقته 

ة: حث من خلال المبررات الآت ة ال ذلك تتجلى أهم   و
نا -١ النص في التكو ة وعلاقتها  ل ة الش لي للبن ان مسعاه في الكشف التأو ة من خلال تحلیل تلك العلاقة ، و ت الخط

ة والرمزة في النص الغو . ات الدلال ن للمتطل ة في التكو ة واللون ل ة المظاهر الش   مد استجا
ر  -٢ الموروث الف ات  ا تلك الجمال ة للخط العري ، وتأصیل ارت حث السعي لتعمی الإغراض الجمال مثل توجه ال

 العري والإسلامي وقدرته على التواصل الحضار 
حث :  هدف ال

تحق ذلك من خلال إجراء       نات الخط العري ، و ل في تكو ة التأو ال حث الى الكشف عن إش حث یهدف ال ات ال
احث في تحلیل نماذج العینة .  عتمده ال   القائمة على النظام الذ س
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حث :    حدود ال
ن .  -١ نات الخط العري لأنواعه القابلة للتكو ة : تكو   الحدود الموضوع
ة : من العام  -٢ ي (راقم ) ونصها  ١٤٣٥هـ حتى العام ١٢١٢الحدود الزمان ار ان لوحة الخطا التر هـ ، لاعت

الله ) التي انجزت في العام (لاح ن في  ١٢١٢ول ولا قوة الا  س مفهوم التكو ة التي أرخت لتأس هـ تعد البدا
 هـ .١٤٣٥) الى ١الخط العري .(

ة . -٣ لاد الاسلام ة في ال ة : الاعمال الخط ان  الحدود الم
حث :   مصطلحات ال

ة  .١ ال   : problematic الإش
لیهما       ما ان  الجهل ،  ون هذا الدافع فضولا او شعور المرء  ون مسبوقا بدافع ، قد  ة  ال لة والإش ل من المش ان 

الاثاره والحیره  ط  لیهما یرت الاضافه الى ان  حاول من خلالها فك الإیهام والكشف عن الغموض  ه  سعى للوصول الى اجا
اك في نفس السا ة تترامى حدودها وتتسع اكثر والدهشة والارت ال منع من وجود نقا اختلاف بینهما ، فالإش ئل . ولكن هذا لا

ة ، ثم  ال قوم مقام الإش ه سؤالا جوهرا  ة أساس ة فلسف ل قض ه (( حتى اننا نضع على رأس  لات الجزئ وتنضو تحتها المش
ة تقوم  لات )) (نفصل السؤال الجوهر هذا الى عدد من الأسئلة الجزئ  )٢مقام المش

لات       ة عرفنا المش ال لات ، واذا حددنا موضوع الإش لة ، فهي تختص مجموعه من المش ة اوسع من المش ال اذا فالإش
رة التي تثیر فینا  انها : المسألة الف ة  ال احث الى تعرفه الإجرائي للإش هذا یخلص ال ع الاجزاء الكل . و ما تت عها  التي تت

ات او النفي ، او تحتمل ال الث ة ما  ه ، وقد تحیل اثارتنا لقض لة ذات صفه جزئ مجال اكثر سعه من مش اب  وك والارت ش
ات على حد سواء    النفي والإث

ل  .٢   :  Interpritationالتأو
ذا ا صا       ل هو المرجع او المصیر ، مأخوذ من آل ، یؤول الى  ان التأو ه  ه (( وآلال : تشیر المراجع اللغو ر ال

اء وترجع ، والمأل : المرجع )) ( ه الاش ل هو ٣الأصل الذ تؤول ال تاب التعرفات للجرجاني ان (( التأو ) . وجاء في 
ان المحتمل الذ یراه موافقا للكتاب والسنه ، مثل  حتمله اذا  ع وفي الشرح صرف اللفظ  عن معناه الظاهر الى معنى  الترج

ان  قوله تعالى  ( ان تفسیرا ، وان اراد اخراج العالم من الجاهل  ضه  یخرجُ  الحيَ من المیت ) فانه اراد اخراج الطیر من الب
لا  )) ( شف المعنى عن الجانب الظاهر الى ٤تأو انه :  ل في الخط العري  احث تعرفه الإجرائي للتأو ضع ال ذلك  ) و

اطني المتوار خلف المعنى الظا ن الجانب ال ة الكامنة في التكو ات التحت صار الى امتلاك فهم جدید من خلال تقصي البن هر ل
 الخطي ذا الهیئة الرمزة .

ن الخطي  .٣   : Calligraphical compostion التكو
ة (الحروف ،والكلمات  ناء تلك العناصر المرئ م وتألف و ة تنظ انه (( عمل ن الخطي  حدد (الحسیني) مصطلح التكو

ل ) والتي سب ان درست منفصلة ، بهدف خل وحده ذات تعبیر فني وف منهج جمالي )) ( ) اما ٥،المقاطع ، والش
انه ((  ن الخطي الدلالي  ة ( عبد الرضا) فقد عرف التكو ة الخط م الدوال اللغو ة ممثله تقوم على تنظ م ه تصم بن

موحب قانون  ا (  ة تحیل على ضوء موضوعاتها تواضع اشره او دینام مؤولات م ا في ضوء دلالات مضامینها  علام
حثه فانه٦اوعرف ) او عبر علاقة مشابهه )) ( ن الخطي في ضوء اهداف  احث الإجرائي للتكو :  ) . اما تعرف ال

اطني للمعنى المتوار  یب ال یب داخلي موجه لمعالجه التر ه) ذات تر ه (خط ل ستخدم للتعبیر عن هیئه ش مفهوم 
ة .  رة والجمال ة اهداف النص الف ة بهدف تلب ة واللون ل   خلف النص المعالج من خلال مجموع العناصر الش

  
 



     

 

ة                                               ابل للدراسات الإنسان ز   ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مر
                           

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتأويل في تكوينات الخط العربي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإشكالية
 

٤٠٢ 

 الإطار النظر 
ل ة التأو م نظر ة ومفاه  إل

ةی        ال ة الفهم ، تلك الإش ال ل في تمحورها حول إش التي مارست تأثیرا في مجال قراءة الاعمال  تلخص مفهوم نظرة التأو
عد  قا  ل والهرمینوط احثون الى عدم التفر اساسا بین التأو قا) (( عمد ال ل و(الهرمینوط ان الفهم هو بؤرة التأو ة ، ولما  الفن

ه التي ا ما ترجمت الكلمة تا لیزة (per hermeneiosستخدمها ارسطو في  قا الى الان  on) ا الهرمینوط
interpretetation ) (( ل عرفها ٧) في التأو انها فن الفهم ، بینما  ل  ة (شلیرماخر) لنظرة التأو نقل (غادامیر) رؤ ) . و

ل الاعمال  ات الفهم ضمن علاقاتها بتأو انها نظرة عمل ور)  ل والفهم قائلا (ر حدد(انبلیو بیتي) العلاقة بین التأو ما  ة ، ف الفن
تمخض عنه )) ( ستهدف الفهم و أنه اجراء  ل  ص التأو لة الفهم ، ورما تشخ ل مقرره لحل مش ة التأو   )٨(( ان عمل

ز اهتمامه أول أمره على المفسر ا         حث عن المعنى وتفسیره ، وتر ل ال تناول التأو النص (( اذ تعود أصوله و و الناقد 
ه  لاد ، ثم استخدم في الدراسات أللاهوت لات الرمزة التي خضعت لها اشعار (هومیروس) في القرن السادس قبل الم الى التأو

عها المفسر في فهمه للنص الدیني )) ( قاته ٩لنشر مجموعة القواعد التي یجب ان یت ) . ثم اتسع مفهوم المصطلح في تطب
ا ، وفلسفة الجمال والادب والفن ا ولوج ه وعلم الاجتماع ، الانثرو شمل العلوم الانسان لحدیثه ، وانتقل الى دوائر اكثر اتساعا ل

ل )) ( ح ، الشرح ، التحلیل ، التفسیر ، والتأو ل مقولات عدیده اهمها : التوض الرغم من انها متداخلة في ما ١٠((وللتأو ) و
حث: بینها فان سمات نوع ح معانیها لما یخدم توجهات ال ل منها ، ومن الضرور توض   ة تمیز بین 

احث ،  .١ اره النتیجة الاولى لاحتكاك وعي الخطا بوعي الناقد او ال اعت ن الخطي  ا على التكو أتي تعقی ح :  فالتوض
املا ون س فهما  نه المعبر ، ولكنه ل ه الخطا في تكو المعنى الذ جاء  ا لمعناه واحاطه    هائ

ونات  .٢ ك م اقه من خلال تف عیدا عن س ن ان یؤخذ  م ن والذ  النص الذ تمت معالجته في التكو والشرح : یتعل 
ه عما هو مألوف في النص المعالج ، والشرح  حث عن المجازات التي خرجت عن مقتضى ما تم التواضع عل ن الخطي وال التكو

ض ونه لا  ح   یف الى المنجز الإبداعي شیئا جدیدا .یتعال مع التوض
قوم التفسیر على المعنى من خلال النظر في الادله  .٣ ل ، و ش ن الخطي  شف المراد في التكو ان و وإما التفسیر : فهو الب

ة إعادة إن مثا ح التفسیر  ص هذا  ن . و ة في التكو ة الفن ة التي تساعد على فهم البن ة والجمال ة واللغو ن التارخ تاج للتكو
التالي فان إعادة البناء تلك تمثل  ه من جدید من اجل فهمه ، و ی ن لإعادة تر ك التكو حاول تف احث عندما  الخطي من قبل ال
احث او المتلقي  ه وعمقا عن إبداعه الأول من قبل الخطا ، اذا ما استوعب ال ن الخطي لاتقل أهم (إبداعا) جدیدا للتكو

ق ات العم ة .المستو ل ة ش  ة للنص وما أنتجت من بن
ة  .٤ ف ن والعلاقات الوظ عاب عناصر التكو عني است ة وعلم النفس ، و ع والتحلیل : وهو المصطلح المأخوذ من العلوم الطب

ه بخلاف تف ة بناءه ونسیجه یزدنا علما  ن من ناح ة ، وتحلیل التكو ة ، والكشف عن بنیته وقوانینه الداخل سیره للعناصر الفن
ه . اعاتنا والظروف التي أحاطت   على ضوء أرائنا وانط

قا وعقلا راجحا  .٥ ن الخطي ، تستوجب لمن ینهض بها ذهنا عم رة اكثر عمقا لقراءة التكو ة وف ه نقد ل : فانه فعال اما التأو
ة یتج ة تستلزم فهما جدیدا للنص المعالج في تلك البن نات الخط ة التكو ل بن قا ، فتأو ان المعاني دق اوز التفسیر التقلید الى تب

قوله  ن والإصغاء الى ما  قة للتكو ة العم ن ، وذلك عن طر ما خفي في البن حتملها النص المتمثل في التكو المتعددة التي 
ه . بوت ف توب والم  عبر قراءة الم

عد فرد        ة والاختلاف لانها ذات  ل تحتمل التعدد ة التأو ون الفهم المختلف للنص اللغو والنص ان فاعل ذاتي حیث 
عضهما من جهة  ا في  قي الارت ل والدلالة الوث ما ان اجتماع عنصر التأو صر هو المنطل في ذلك الاختلاف .  ال

توجب هنا معرفه مد حققان منظومة الاستقراء الفاعلة لقراءة العمل الفني . و علاقة  والرموز والعلاقات من جهه أخر 
ل  ة للعلامات على تأو ة (بیرس) (( للقدرة العجی ظهر ذلك في رؤ ل ، و شف المعنى من خلال التأو العلامات والرموز في 
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٤٠٣ 

عض )) ( ة المعنى عن الغموض ١١عضها ال الرمزة ، وهي انها تكشف عبر بن سي  ) ومن هنا یبرز الاهتمام الفلسفي الرئ
مث من خلف المعنى ، ما  فتح المعنى على غموض الذات . الذ  ل  أوجه مختلفة وان التأو لا ان الذات تعبر عن نفسها    ل دل

ل في الفن الإسلامي :   التأو
یز     الإنسان ، وتر طة  اء المح اشر للأش اب على التمثیل الدنیو الم نهض الفن الإسلامي على توجه أساسي یرفض الان

لي للإ م الش ته المتمیزة اكبر على رفض التجس ا اخر لترسیخ هو لا واسلو نسان ، لذلك توجب على الفن الإسلامي ان یتخذ ش
ستخدم نظاما ملائما ینقل بواسطته ما یرد  ه ان  ادر على المواصلة عل ة (( فالفن الذ ی والمستقلة بروحیتها وسماتها الجمال

ه صالها ، واذا تعذر عل ط له نظاما  قوله عن التجره الخاصة التي یود إ ستن ه ان  إیجاد النظام الكفیل بنقل هذه التجرة  فعل
صر )) (   ) ١٢جدیدا للاتصال ال

س فنا      ع وصفه معروفه بین فنون الحضارات الأخر . فالفن الإسلامي ل ة ممیزه جعلته ذا طا لقد أرسى الفن الإسلامي هو
ة التي ان نف العقیده الإسلام ا ولكنه نشأ في  انت فنون دین عته ونظامه المعرفي ، فاذا  رة على طب عادها الف ست ا ع

ار والعقائد او تحت وطأة ا متغیر اخر فان الفن الإسلامي حافظ على  الحضارات الاخر تتغیر عبر العصور ومع تغیر الاف
ذلك اتخذ الفن الإ مانهم . و ات المسلمین على دینهم و ا ات موازٍ لث ته ومنهجه بث سلامي مسارا لمشروع أنساني له أهدافه رؤ

عد الواقع ، بل هو فن حدسي یلتقي  س هو فن ما  س فنا فوق الواقع ول ا ، ول س فنا واقع ة (( فالفن الإسلامي ل رة والجمال الف
  ) . ١٣في منطلقه مع منطل الفن الحدیث )) (

ل مظاهر الفن الإ     عد منطلقا لتأو حد ذاته  ه على الغوص في ان هذا التصور  سلامي ، فضلا عن تأكید الفلسفة الاسلام
ل ، اذ  قات من الفهم والادراك وإعادة التأو شتمل على ط ل الوحي الالهي لابد ان  اطن اكثر من ا فلسفه اخر ، لان تأو ال

ان وم عاب الزمان والم ة وضعت في الوحي قدرة الانفتاح اللا محدود على است اتهما . ومن هذه المنطلقات ان العظمة الاله عط
ة الإنسان لتأثیر الفن  ات استجا قا لمستو ل العصور، وط ة في  اة الانسان ع جمالي وروحي للح تحول الفن الإسلامي الى ن
التأثیر الجمالي والنفسي للفن ، اما المتصوفة والمؤولون المتعمقون ف تفي  ة ، فان الشخص العاد قد  ي على النفس الإنسان

طرقة أعم ،  سرور داخلي من خلال النظرة الى الفن  شعرون  ة قد  ة والدین ائع التأمل ة الفن الإسلامي ا (( ذوو الط روح
ة تر الفن على انه صورة للفضیلة )) ( ن ان نسمیها نظرة أخلاق م   ) . ١٤ومن هنا نجد نظرة أخر الى الفن 

ل في الخط العري    التأو
ة ذات المنحى الدلالي المرحلة المتقدمة في فن الخط العري ، ذلك لأنها تمثل نزوعا نحو الخروج        نات الخط تعد التكو

ل الفني  ونها الأكثر معالجه للش نات أهمیتها  ن الخطي ، وتكتسب هذه التكو ة) في التكو اع ة (الات على النماذج التقلید
ع التعبیر جن ة ، وهي اجتهاد إبداعي معاصر للخطاطین وإضافتها الطا ة للحروف العر ة والجمال ا الى جنب الخصائص النوع

ة ))  ل خطاب تم تثبیته بواسطة الكتا ة للنص المعالج . فالنص هو ((  ة اللغو ة ووعي متأصل في البن قوم على مهارة عال
ن الخطي ، ولكن التكو١٥( ة التكو عد المنطل الأول لبن حیله النص من معنى إضافي )  عاد الرمزة یتأسس على ما  ن ذو الإ

ساق من أوجه المعاني المحتملة للنص (( فالنص هو ما ازداد وضوحا على الظاهر لمعنى في المتكلم ، وهو سوق  ، وهو ما 
الأوجه المحتملة لما یثیره النص من معاني متعددة هو ا١٦الكلام لأجل المعنى )) ( ة ) . والقول  ل لسبب في تعدد البنى الش

ات الوعي الإنساني  . أختلاف مستو سبب الفهم المختلف للخطاب اللغو  ة لذات النص ،    الدلال
ة ، الا انه یتضمنها       ستمد منها مبررات وجوده الأساس ة حیث  ة النص (( وعلى الرغم من ارتكاز فن الخط العري على البن

لاغة جم تجاوزها الى (  ة ) اشمل وأوسع )) (و ة / دلال ن ١٧ال عد العنصر الأساسي والمحفز الأولي لبناء التكو ) فالنص 
رة ) فالخط  العري (( لا یتحق  ة (بناء الف ل ة الش ستقى من ما تحیل مضامینه التصور الأولي للبن الخطي الدلالي ، حیث 

حمل مدلولا غائ ل الجمالي )) (وجوده الإبداعي الا في نطاق لغو نصي  ل الذ تفسره صدمة تلقي الش حتمل التأو ) ١٨ا 
ل الجمالي .  ة التي تمظهرت  المعاني الدفینة للنص في هذا الش ف   والتأمل الهادئ في الك
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عا      ة ذات الإ نات الخط ة للخط العري تعد عنصرا مهما في بناء التكو ة والبنیو د إضافة الى النص فان الخصائص الجمال
ة استثمارا رمزا ، من قبیل ظاهرة (الوصل  عض الظواهر التي تتصف بها الخطو العر تم ذلك من خلال استثمار  الرمزة ، و
س واللین ) وتنوع الحرف الواحد في الخط  ا ة بین (ال والفصل) و (المد والإرسال) إضافة الى ظاهرة التنوع في الخطو العر

  الواحد .
ناءا على       ة : و ن وضع المؤشرات الآت م ار    ما جاء في الإطار النظر من أف

م  .١ سبب اشتغال تلك المفاه ة في هذا المجال ،  ة تتس مع المعرفة العر اته ومقولاته المعرف ل ومستو ان مفهوم التأو
عاده ما ظهر منها وما خفي .  حث في أ ل النص الدیني وال   على ذات الانساق في تأو

حث في الحرف والخط العري ، لان الحرف إن جوهر  .٢ الرموز والعلامات یناسب ال ل  الاهتمام الموضوعي للتأو
ة  ة هو علامة داله تحولت الى علامة مضاعفة في الخط العري لاشتماله على الدلالات الرمزة والجمال بدلالته اللغو

ة .  إضافة الى دلالته اللغو
ح الشرح ، التفس .٣ ات ان مقولات التوض مي للإفادة منها في آل ر تنظ نس ف ن استثمارها  م ل  یر التحلیل ، التأو

نات الخط العري . ل والرموز ودلالاتها في تكو لي للكشف عن معاني الش حث التأو  ال
اره المنطل الأول لل .٤ ن اعت م ن ،  ه التكو ن الخطي وعلى رأسها النص الذ یتأسس عل ة للتكو ان تفسیر ان الأسس ال

سبب الأوجه المحتملة لما یثیره النص من معاني مختلفة . ل   والتأو
حث   :اجراءات ال

نات التي         احث ان التكو ة ، وقد وجد ال ة ذات السمة الدلال نات الخط ار عینة من التكو حث اخت شملت اجراءات ال
عا  ة ت ة واللون ل ة الش ار (تمتلك هذه الصفه تختلف من حیث البن صورة ٥لمتغیرات المضمون اللغو . لذلك تم اخت ) نماذج 

ح والشرح ، التفسیروالتحلیل ،  ل وهي (التوض احث على خمسا من مقولات منهج التأو حث ، وقد عول ال ة تمثل عینة ال قصد
ة ومرتكزات لاستمارة التحلیل وعلى وف خطوات متسلسلة تكفل الاعانة على تحلیل  أل ل )    نماذج العینة .التأو

  
  ) (*)١نموذج رقم (

ح والشرح :   اولا .التوض
ة الكرمة (انني انا الله لا اله الا انا       ن لنص الا اتخذ التكو

ر ) ( ة نشأت من خلال تعرجات ١٩فأعبدني واقم الصلاة لذ ) ارض
ة  ة اخر ، هي خلف حضوره الضخم على ارض اتي  ل الزخرفي الن الش
فه متراصه في  ث ألوان الرماد والازرق الداكنة مع غیوم  اللوحة 

ة  ن من الزاو ة في التكو منى من اللوحة ، وقد تمثلت العناصر البنائ ال
ة للالوان من خلال  ل واللون) اذ ظهرت معالجات غیر تقلید خلال (الش

ما  سبب مستو الاضاءه في هذه المساحة .  ن ومجمل الالوان الظاهره في اللوحه ،  ة التكو ة التضاد اللوني بین ارض خاص
ل الاعلى ، اضافة الى تجسدت العلاقات التصم ة الكرمة ( انني انا الله ) في الش ادة المقطع الاول من الا ة من خلال س م

ن ، والتناسب في توزع الحروف والكلمات في بناء سطر متداخل .    التوازن في القسم الاسفل من التكو
ا . التفسیر والتحلیل :   ثان

ة / رم     لي او اقتضى النص المقدس معالجه جمال ة ظهور صوره من صور التطاب الش ان زة خاصه لمضامینه ، لعدم ام
ح  ة ظهرت في الغیوم بدلالتها على السماء الذ تس ع ة طب ن رموز علام قوني مع تلك المضامین ، بینما تمثلت في التكو الا
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٤٠٥ 

عاد الرمزة للال ن الخطي ، فضلا عن الا ة التي تحو التكو ه الكتله الزخرف وان الداكنة التي تسود اللوحة في دلالتها على ف
  الغموض والترقب والحذر .

ل :    ثالثا. التأو
ن ، فقد عمد الخطا الى      ة الكرمة مما ظهر من اثار تلك القراءة في التكو صرة لنص الا لا تخفى قراءة الخطا المت

ة ،  ل الكلي على وف ترتیب الاهم ة من ترتیب النص وتجزئته في الش فوضع الجزء الاول ( انني انا الله ) اكبر واكثر اهم
ه في النص (لا اله الا انا فأعبدني ) في الموقع الثاني ، فالجزء الثالث ( واقم الصلاة  اد ، ثم الجزء الذ یل خلال موقعه الس

ه في النص ، لكن الاختلاف الاساس سمى بتسلسل المرت ما  ر ) في المستو الاخیر ف ظهر من خلال لذ ي في هذه اللوحه 
سود  ن الخطي ، اذ عمد الخطا الى ان  ل في التكو صر حینما یتعال المضمون النصي مع الش ل المعنى في النص ال تأو

أنه اثار الصخب والعنف  قوه ( انني انا الله ) لیبدو  ا اثاره صوتاً هادراً انطل من اعماق اللوحه معلناً  في اللوحه جوا ملحم
ة لاجواء الاعاصیر والعواصف ،  أنها الالوان المصاح ة اللوحه الى الوان داكنه متداخله  ارجاء اللوحه / الكون فأستحالت خلف
ة التي تحولت الى فاصل بین الموقف الصاخب خارج حدودها والساكن  ة الزخرف ة من خلال البن صورة تدرج ن الموقف  س ثم 

ة خلفها فبدت اللوانها الهادئ بداخلها في حمولته  ة تظهر متأثره في الاجواء اللون ة الكرمة ، ولكن هذه الكتلة الزخرف من الا
ة التي  ة المشرقة للون الصرح النقي في الارض ا نحو المساحه اللون ل اه  أن الهدف من ذلك هو حشد الانت داكنه حزنه و

ة الكرمة . ن الخطي لنص الا   حملت التكو
  

  )٢قم (نموذج ر 
ح والشرح :    اولا . التوض

اسي لحرف (الواو)       ة قائمة على تكرار ق ل ة ش ارة عن بن ن ع التكو
ة الكرمة (ولله العزة ولرسوله وللمؤمنین  ما ورد في نص الا لارع مرات 

علمون ) ( ) مع تمایز في الاستخدام النوعي للخط ، ٢٠ولكن المنافقین لا
ة الكرمة الخط  فحروف الواو والتصدی اقي الا ما خط  بخط الثلث ف

ة معالجة ابتكارة خرجت عن  ة النص ن البن الكوفي . عالج التكو
ن النظم  ن الخطي ، فقد تعد هذا التكو ة في التكو اع اقات الات الس
ة  نات الخط العري ، الى بن ة في تكو قون ة والا السطرة والهندس

ة مع النص  أیجاب ة من معنى . متفاعلة    وما یتواضع عل
ا . التفسیروالتحلیل :    ثان

ة      سر لنص الا عادها من المعنى المت ة تستقي ا ل ة ش شف مضامین النص من خلال بن ن  لقد اراد الخطا في هذا التكو
ة ذات دلالات واضحة ل ل ، فالا ذلك عمد الخطا الكرمة ، فقد حول الخطا وضوح المعنى في النص الى وضوح في الش

سر  سهولة و ح قراءة النص  نه لانعدام التراكب في الحروف والكلمات مما یت ة في تكو الى اضفاء عنصر الوضوح والمقروئ
ن . ز التكو اتجاه العم نحو مر ع منظور فرد    ولكن بتتا

ل :    ثالثا . التأو
ة الكر      ة للآ ة النص ن على البن ل في التكو مة ، المرتكز على عطف  مفهوم (العزة) ثلاث مرات (لله ولرسوله ینهض الش

علمون )  عه الاصغر فهي للاستدراك (ولكن المنافقین لا   وللمؤمنین ) اما حرف (الواو) الرا
ل مبني على مبدأ          ن الى مجموعة من العلاقات التي اسسها النص القراني الشرف ، فالش تحیل دلالات المعنى في التكو

ضا ، فحرف الواو الاولى التي تعود على لفظ الجلالة هي الاكبر  ح ا س صح ة من الخارج الى الداخل ، والع تعاظم الاهم
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٤٠٦ 

س س  اسا والاعظم وهي متسیده ل ه ، وتلك ق ن برمته وتحتو طرة تحمل التكو منه مس بب عطفها العزة لله حسب وانما تظهر مه
عاب الكون وموجوداته .  ة على است ن على القدره الاله   اشارة رمزة في التكو

قة ) حروف الواو ب     ه ، حتى ان ( تحو صرة منغلقة ف عض ، فلا وجود لبؤرة  عضه على  ن  جلفة مفتوحه لقد انفتح التكو
تواصل النص  ن . و ز التكو غة العطف المتواتره في النص ، فالمقدمات منفتحة على النتائج في تسلسل فرد نحو مر یدعم ص
أنهم في مغارة لا تنفتح على  ن في دلالة رمزة على الموقف من المنافقین و الى نهایته التي وضعها الخطا في عم التكو

ة وان استخدمت  امل في النجاة . ان ما ة الكامنه في اجسام الحروف العر یل ن هو القدرة التش ه في هذا التكو ن الوقوف عل م
ة  سبب البن س  ة فرضت حضورا ل ل ن امتلك طاقة ش ارة ، فحرف الواو في هذا التكو لمة او ع صورة منفرده دونما اتصال 

ة المستقلة ، فتلك ل ة الش سبب بن ة وانما  ة یتحول معها الحرف الى  اللغو قتطعها تفرض تحاورا مع الارض المساحة التي 
ة للحروف ، وانما یتكرس علامة  ان علامي لا یخضع في تذلیله للتواضع اللغو او للموسوعة الادراك متلك  صر  منجز 

لات . ة من غیر حدود لدف التأو ة تعود الى الثقافة التواصل یل   تش
  

  )٣نموذج رقم (
ح والشرح:ا   ولا. التوض

ته     الله وملائ ن النص (امنت  حتو التكو
ه ورسله والیوم الاخر والقدر خیره وشره من  ت و

عد الموت ) ( عث  ) في هیئة ٢١الله تعالى وال
ا خطت حروفها  لا زورق ة تحاكي ش قون ا
استخدام خطي الثلث والاجازة ، فمن النص 

ع حروف الوا الله) وجم تبت بخط (امنت  و 
لماتها في الفراغات الناشئة من  رمة وضعت  ة  ن نص ا حو التكو تبت النصوص الاخر بخط الاجازة . و ما  الثلث ، ف

ا وانت خیر المنزلین )( ار اء والتاء وهي (رب انزلني منزلا م حرفي ال   ) ٢٢تقاطع حروف الواو 
ا.التفسیر   والتحلیل:  ثان

قاع رصین غیر رتیب استوعب الخطا العلا     أ ة  ة متماس نه من وضع نسیج بن ا م عا ة است ل ة لعناصره الش قات البنائ
فعل تكرار حرف الواو ومعالجة  ال الفراغات التي نشأت  من خلال تكرار حرف (الواو) في النص ، اضافة الى التكرار في اش

حسب تسلسلها . وقد ا  م الواردة  اضافة المفاه ن وتعاشقت بهما الخطا لها  عتمد الخطا محورن افقیین ارتكز علیهما التكو
الله ) .  لمة  اء  لمة امنت ) و (   حروف الواو وهما (تاء 

ل :   ثالثا . التأو
ة ، موفرا      صورة غیر تقلید ة  ة التي تقوم علیها العقیدة الاسلام ن على معالجة واحدة من النصوص الاساس قوم التكو

حق نظاما متناغما ومتناسقا  ة مع الفضاء ل ل وناته الش محصلة اولى من خلال تعامل م ة للخط العري  السمات الجمال
ن الخ احث التكو ا . یؤول ال ع ، وقد اكد الخطا على ومتماس فه الس قوة مجاذ حر  اب ال مخر ع ارة عن زورق  انه ع طي 

قوه مع محور  ة تعاشقت  ون ات  أنها محر ع ، ولتبدو  ة الس عا لتعادل مرتكزات العقیدة الاسلام ون عدد المجاذیف س ان 
اك في ح م الغیر قابلة للانف ط تلك المفاه   اة المسلمین . الزورق في اشارة الى ترا

لمة (امنت) بهذه الهیئة      ما وضع الخطا (الف )  قود الزورق ، ف انها شراع  سار لفظ الجلالة  تقاسم جانبي الزورق من ال
صورة  ة . وقد تمثل الزمان  مومة الحر ات الاتجاه ود أنها الدفه الموجهه والمحافظة على ث ل الزورق ولتبدو  ام ش لاح

ة من  م افتراض ان ، فتلك المفاه الم ه الزمان  ة وقد انصهر ف حمل اسس العقیدة الاسلام ة الزورق الذ  مومة حر خلال د
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٤٠٧ 

ة اخر تشیر في دلالتها الى الرسو الامن  ة بوضعه لا ة تحدها ، فضلا عن ذلك عزز الخطا هذه الرؤ ان ة او م لاحدود زمان
ا وانت خی ار ة ترشد المطمئن ( ري انزلني منزلا م قون صرة ذات علامة ا ن یتحول بنا الى لغة  ر المنزلین) ان هذا التكو

اج) مما  ون/اله حر وثنائیته ( الس حیل في رمزته الى ال ا التعاكس ، فالزورق  قونة المحملة برؤ عم دلالات تلك الا الادراك 
عة الحال فان الا طب ) و مان/قل ة المقابلة ( ا ا وتوترا وقلقاً .حیل الى الثنائ اجا نفس س ذلك ه ون و اطمئنان وع   مان س

  
  )٤نموذج رقم (

ح والشرح :   اولا . التوض
حتو      فافي لمرع منتظم،  ط  ارة عن مح ن ع ة (التكو ا
استخدام الخط الكوفي المرع) ٢٣ي)(الكرس ة  تو ، على وف قواعده  م

ة الصارمة ا الهندس ه من الانض ة رسم مقدارها  لما یتصف  الكلي بزاو
٩٠  تها ه الحروف، الا امتداداتها وحر ه ف ع حروفه، لذلك تتشا م جم تح

م المساحات بین  ما ان هنالك تعادل حاسم في ق ة  ان م الضرورة الم ح
اجسام الحروف والفراغات الناشئة بینها، فلا مساحات مضاعفة سواء في 

سود تع ة.الحروف او الفراغات وانما  ل والارض    ادل نسبي بین الش
ا .التفسیر والتحلیل :   ثان

ة النص       ن، فمع الصورة الاعتمد الخطا نظاماً فرداً في حر تكو
عته، اعتمد الخطا مفتاحاً  ة قراءة النص ومتا اً الى صعو نات الخط الكوفي المرع، والتي تؤد غال ل في تكو المعقدة للش

سر اف عته تتاحه لانقفال النص  وذلك هو لفظ وخزنه من النصوص المقدسة ، اعتمادا على المرجع الذهني عند المتلقي ومتا
منى من الاسفل ة ال ة (لا اله الا هو) في الزاو فهي تفشي سر النص، ثم تبدا  (**)الجلالة والكلمات الارع الاولى من نص الا

عة النص التعقید، وتبرز معضلة متا ة  ع، ،  صورة الكتا م التتا ح نات لا اطار  تبدو الكلمات اذ فازاء هذا النوع من التكو
انها تحتكم الى الفوضى الها .  و عة النص یو  الامعان ولكن بزادةفي مواضعها واش یز على متا اً في نالتر شف مسارا لولب

ته دور حر نتهيالى  في مسار لولبي ، یبدا اللولب من لفظ الجلالة و ز و م). المر ان هذا المسار اللولبي  لمتي (العلي العظ
صرة  قوني جاعلا القراءة ال ن في الخط العري فهو یتجاوز النظام السطر او الا عد من السواب الابتكارة في نظام التكو

ل والنص مثیرة وممتعة. ة للش   واللغو
ل :   ثالثا . التأو
اً بین ال مثل     ن حواراً صاخ ةهذا التكو ل والارض ستفز المتلقي  ، ش حتكم الى النظام واخر الى الفوضى،  تارة 

طته حیناً اخر. وقدر  ثیر سخطه حیناً وغ سبب على تحقی هذه الاثارة ته و الاراك  ك العز الى الشعور  ل تشا مع  ش
عثر العلاا ة وت ة. قاتلارض ین الارض عضها وما بینها و   بین الحروف والكلمات مع 

ه نزوع نحو التجردمان هذا التوجه الهندسي الحاسم        قین الراضي، ف الدقة وال ط  بیر من الحرة رت وقدر اكبر  مع قدر 
ة الحروف نفسه ،  من القسر في الوقت ل  ةتجاهلمالحرة في حر الش ا والالتزام  ة، وقسر الانض النظام والسطر والمقروئ

ة  ة ش ة هندس   . ثابتةعلى وف بن
ة التلقي      ست مطلقة(( ان الوضوح والانتظام مرح في عمل ط ل س فنمط الخط الكوفي المرع ) ٢٤))(لكن الحاجة الى نظام 

اشرة الى التعقید، ولكنه تعقید من خلال   مثلما تجلبها الانما الاخر  یجلب المتعة م الذ یتجاوز الم الكشف عن اسرار التنظ
ة لیؤسس من خلالها نظامه الخاص، فهو یهدم النظامیرتكز على الا عید ب التقلید نظمة الجمال ة ، ل ة مع الارض المشار ناءه 
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٤٠٨ 

نات  عض تكو ة نصاً اخر في  ل نص وفي الارض ون في الش ة النص اللغو ، ل الى الحد الذ یرقى ان یتقاسم مع الارض
لا على قدرة  عد دل ة یتوافر علیها هذا الخط .الخط الكوفي المرع ما  ة عال   ابداع

ن       س في هذا التكو ات النظام ل اً اظهار  مثلان المغز الرئ الراضي الذ ینزع الى مفهوم التجرد الهندسي جمال
ضیف الى متعته ات منهج عقلي یت . النص المتخفي وراء الستار الهندسيعن كشف المتعة  الدقة والانتظام الذ  حد فالراض

م،  التجرد والتعم ة موضوعات تستخلص  ر، وقد اعتبر الفلاسفة العرب الموضوعات الراض ا الف قین اذ ان  انض الدقة وال
ة ا ة ، فلا یتوافران فقط في المعرفة الراض النظام والكمال لخالصة، بل في العلاقات الراض طرح شعوراً  ن  هذا التكو

ة ط الراض ه والمشتقة من  والاطمئنان للروا ل جهد ف ة الش ة على بن   . الخطا في اضفاء الصفة العقل
  )٥نموذج رقم (

ح والشرح :   اولا . التوض
ة الكرمة   ن نص الا عا ولا  حتو التكو حبل الله جم (واعتصموا 

ة براس حرف الالف للفظ ) ٢٥تفرقوا) ( ة مدب ة ذات نها على هیئة ق
تبت بخط الثلث   .الجلالة، 

ا .التفسیر   والتحلیل : ثان
ة اعتمد الخطا  مثل الق اً  قون لا ا نه، وقد ش ة لبناء تكو الاسلام

ة  ة من خلال حر لمة (واعتصموا) فالالف حرفي الالف في نشأت الق
مین ثم  حرف الواو في مسارن قطرین، الى ال الاولى مدت وهي متصلة 
س المسار  ة ع من، والالف الثان ة الا ل نصف الق سار، مما ش الى ال
سر، وقد اوصلها  ة الا سار لتكمل نصف الق مین ثم الى ال الاول، الى ال

طها  لها في لا وجود  واو مموهةحرف  الخطا  تب في مح النص، 
لي لحرف الواو على  الافتراضي جملة التعرف بنفسه جاعلاً منها معادل ش

مین .  ات  في نصالینتظم ال ارعة مستو ن  من الاعلى الى الاسفل ، التكو
ار للتسلسل القرائي ، فقد وضع الخطا لفظ الجلالة في اعلى  دونما اعت
لمة (ولا تفرقوا)  ات الثلاثة حتى  اقي النص في المستو ن ثم یندرج  التكو

حروف غیر متصلة في المستو الاخیر .  ه  تو   الم
ة للخط الع ن على مجموعة من الاسس الجمال ة على وف القواعد یرتكز التكو د المهار في الكتا ري ، اولها التجو

قاعا من خلال  ن ، والتماثل في الحروف المتشابهه التي انتجت ا ة التكو ة الراسخة ، اضافة الى التوازن والتناس في بن الخط
  التكرار .

ل :   ثالثا .التأو
ن جملة من القراءات التي تمثلت من خ ة الكرمة ، فلال الشیثیر هذا التكو لمة ل ومضمون الا قد صیر الخطا 

ة تلك الكلمة في النص اهم ه  نه لوع ة في تكو اني، لذلك  ، حینما (واعتصموا) حجر الزاو مفهوم الاحتواء الم قرن الكلمة 
ن على تلك الكلمة  ان الاجتماعيالتي احتوته في اشارة الى ارتكز التكو حبل الله یجعل الك ن مشابهاً  ان الاعتصام  لصورة التكو

ة سوده الانتظام والالتزام(الرمز الاسلامي)  ، محتو في اطار الق اتي متناس  قاع ح ا استثمر الخطا واحدة . وقد  ومتوازناً 
ة  من میزات الحروف ة الوصل والفصل في الحروف ،  العر لمة (ولا  رمز الى التفرقة في عندما دلالة رمزة، وهي خاص

حروفها المتصلة.قوا) فتفر  قي     ي الصورة التي ظهرت علیها الحروف، متفرقة على غیر واقع الكلمة الحق
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٤٠٩ 

صورة  ة  ان قد مثل لاحد طرفي هذه الثنائ ة (الاتحاد/التفرق) واذا  لقد احال النص الى انشغال ذهن الخطا بثنائ
لمة (ولا تفرقوا) فانه مثل لطرف الثنائ اشرة بتفر حروف  ل الذ یرد في محتو م الش م  التناس والانتظام المح ة الاخر 

عد ما تكون عن التفرق  ن ا عا ) فقد ظهرت هذه الكلمات في التكو حبل الله جم ة الكرمة (واعتصموا  النص الاول من الا
لمة أنهما  عا) و حبل، جم لمتي ( ك حروف  عثر ، ولتأكید هذا التوجه عمد الخطا الى ش داً على اظهار  والت واحدة مؤ

ما بینهما . ك ف   الحروف المتشابهه فیهما (ح،ج،ع) لزادة اواصر التشا
ة (الداخل ة اخر وهي ثنائ حتكم الى ثنائ ن  ة  فقد ورد  الخارج)/ما ان التكو ة داخل بن الجزء الاعظم من نص الا

ع)  ما مغلقة تحیل الى دلالة (الاعتصام/الجم لمة (ولا ف ة المغلقة في دلالة على (الغرة/التفرق) وضع  تفرقوا) خارج تلك البن
ن على تحاور ذهني بین الخطا  ذلك فقد تأسس هذا التكو ة الكرمة . و م وردت في نص الا   وما تأول من مفاه

حث   نتائج ال
حث الى النتائج التال احث نظرة وما لحقها من اجراءات توصل ال   ة:ازاء ما تم دراسته من م

اشر بین وعي الخطا من جهة  .١ نتیجة اولى لاحتكاك   م ة،  نات الخط ة التكو ح بن ان هناك ضرورة لتوض
حثاً في  عد ضرورة لكونه  ن الخطي،  النص المعالج في التكو ما ان الشرح الذ یتعل  احث من جهه اخر .  وال

النص اللغو . اطن    المجازات والمواضعات في الظاهر وال
ة  عد .٢ ساعد على فهم بن احث، وهو جهد  ن الخطي من قبل ال ة اعادة انتاج للتكو مثا ل  حوث التأو التفسیر في 

ن الخطي قبل الولوج في  ما ان تحلیل التكو ة،  ة والجمال ة واللغو العمل الفني من خلال النظر في الادلة التارخ
ساهم في الكشف عن بنیته وقوانینه ال ل  ة التاو اعاته او الظروف التي عمل احث وانط ة، دونما تاثیر لاراء ال داخل

ن. انجاز التكو  احاطت 
ن على صورة شفرات ورموز  .٣ قاً للنص ودلالاته المتمظهرة في التكو نات تستلزم فهماً عم ة للتكو ل ة الش ل البن ان تاو

ة . ة لتادیتها وتمثیلها بهیئة جمال مرونة وفاعل   ستجیب الخط 
 الاستنتاجات :

ة :       ن التوصل الى الاستنتاجات الات حث ام ره من نتائج ال ناء على ما تم ذ  و
نات الخط العري، وهي لا تضیف الى  .١ ل تكو ح والشرح تؤسس المنطل الاول في المسعى لتأو ان عملیتي التوض

قدر ما تكشف عن علاقاته وما تم ه في النص المعالج. المنجز الابداعي شیئا ما خارجاً عنه    التواضع عل
ل تقع في مرحلتي التفسیر  .٢ احث الى ذهن الخطا  والتحلیل،ان مرحلة الكشف عن معنى الش وهي مقارة ذهن ال

ة . ل ة الش قة للنص من خلال تمثلها في البن ات العم عاب المستو   لاست
ة المخت .٣ ل متلك من خلال مظاهره الش ن في الخط العري  سبب علاقان التكو س  ل ل ة للتأو اللغة لفة القابل قة  ته الوث

ه ع خلف وما تحیل ال ق ه النص من معنى  حیل ال ن مما  ا التكو امنه في ثنا ة معبرة  ة جمال سبب فاعل ، وانما 
اشر .  المعنى الم

ات :   التوص
ما یلي احث  حث یوصي ال  : وعلى ضوء النتائج والاستنتاجات التي توصل الیها ال

نات الخط العري ، وجوانب اخر من  .١ ل للانفتاح على انواع اخر من تكو ات منهج التأو ع الاعتماد على ال توس
انواعها . العمارة والزخرفة  ة    الفنون الاسلام

ة (التارخي ،النفسي،الاجتماعي) او المناه .٢ المناهج الخارج ة اخر لدراسة الخط العري  ج الانفتاح على مناهج نقد
ة). ة ،البنیو لان ة (الش  الداخل
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٤١٠ 

  المقترحات :
احث ما یلي : واستكمالا للفائدة من توصلات  قترح ال حث    ال
ان المغز الجمالي والدلالي غیر . ١ ة لمنجزات خطاطین من ذو التوجه التعبیر في اعمالهم ، لب ل اجراء دراسات تأو

 التقلید في منجزهم الابداعي .
عاد الرمزة لدلالات النصوص . اجراء ٢ ة للا ة للكشف عن قدرتها في الاستجا دراسات لانواع معینه من الخطو العر

  المعالجة فیها .
   المصادر و الهوامش 

صلاح الدين شيرزاد :الخطاط ،نشرة تعنى بشؤون الخط العربي والزخرفة الاسلامية ، جمعية الامارات للفنون التشكيلية ، ابو ظبي ،  .١
  .٢١،ص١٩٩٢

 www.wikipedia.comيراجع الموقع الالكتروني  .٢
 .١٩٥٦ينظر : ابن منظور ، محمد ابن مكرم ، لسان العرب ،دار صادر بيروت ، .٣
 .١٥٦، ص١٩٨٦،التعريفات ، دار الشؤون الثقافية العامة (افاق عربية) بغداد ، الجرجاني ،ابو الحسن علي بن محمد  .٤
 ١٩٨٦الحسيني ،اياد حسين عبد الله ، التكوين الفني للخط العربي وفق اسس التصميم ، اطروحة دكتوراه، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد  .٥

 .٧،ص
 ١٩٩٧امعة بغداد ،عبد الرضا بهية داود ، بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطية ، اطروحة دكتوراه ، كلية الفنون الجميلة،ج .٦

 .٧٣،ص
 .٣٦،ص ٢٠٠٩ينظر :عياض عبد الرحمن امين ، اشكالية التأويل في الفن الاسلامي (فن التصوير) دار الاصدقاء للطباعة والنشر ، بغداد،  .٧
 .٧٨،ص ١٩٩٧جادامير ،هانز ،تجلي الجميل ، ترجمة سعيد توفيق ، المجلس الاعلى للثقافة ، القاهرة ، .٨
 .١٩٢،ص ٢٠٠٧والتأويل بيان سلطة القارئ في الادب ، دار الينابيع ،  محمد عزام ، التلقي .٩

 .١٩٣المصدر السابق نفسه ، ص. ١٠
  .١٤٠،ص ١٩٨٨، لبنان ،  ٨كلن ، جوناثان ، الهرمينوطيقا في عصر ما بعد البنائية ، في مجلة البلاغة المقارنة ، ع . ١١
  . ٦٦،ص  ١٩٨٧، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  نوبلر ، ناثان ، حوار الرؤية ، ترجمة فخري خليل .١٢
  .٤٨،ص١٩٧٩عفيف بهنسي ، جماليات الفن الاسلامي ، سلسلة عالم المعرفة الكويتية ، الكويت ،  .١٣
  . ٨١ص ،  ١٩٨٨شاخت ، وبوزورث ، تراث الاسلام ، ترجمة حسين مؤنس، سلسلة عالم المعرفة الكويتية ، الكويت ، القسم الثاني ، .١٤
  . ٣٧، ص  ١٩٥٨، بيروت ،  ٣ريكور ، بول ، النص وتأويله ، ترجمة منصف عبد الحق ، في مجلة العرب والفكر العالمي، ع  .١٥
  . ١٣٢الجرجاني . ابو الحسن علي بن محمد ، المصدر السابق ، ص  .١٦
  .  ٧٢عبد الرضا بهية داود ، المصدر السابق ، ص  .١٧
  . ٨٩، ص  ١٩٩٠ادهام محمد حنش ، الخط العربي وأشكالية النقد الفني ، مكتبة الاسراء للنشر والدعاية والاعلان ، بغداد ،  .١٨
  . ١٩٩٨. اللوحة من اعمال الخطاط العراقي عبد الرضا بهية (روضان الخطاط) وهي منجزة بتاريخ  (*)
  ) من سورة طه .١٤. الاية (١٩
  المنافقين .) من سورة ٨. الاية (٢٠
  . مضامين العقيدة الاسلامية كما وردت في ايات قرانية كريمة مختلفة .٢١
  ) من سورة المؤمنين .٢٩.الاية (٢٢
  ) من سورة البقرة .٢٥٥. الاية (٢٣

ه ن الجه ا م ة العلي ي الزاوي ن يضير  (**) . يؤاخذ على الخطاط وضع لفظ الجلالة هذا الموضع ، فكان الاجدر ان تكون بداية النص ف ى ، ول اليمن
  التكوين ضائر لو فعل الخطاط ذلك . 

  . ١٠٣، ص  ١٩٨٧. باشلار ، غاستون ، الفكر العلمي الجديد ، ترجمة خليل احمد ابراهيم ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ،بيروت ، ٢٤
  ) من سورة ال عمران . ١٠٣. الاية (٢٥
  
 

 
 
  

      
  
  
  

   

       
 
  


