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  توظيف الخيال 
  في اداء الممثل المسرحي العراقي

  د.علي عبد المحسن علي                                                                   
  قسم الفنون المسرحǻة-  Ȝلǻة الفنون الجمیلة/ جامعة Ǻابل

اخذ الخǽال حیزا واسعا من اهتمامات الفلاسفة والنقاد ودخل Ȟذلك في طرȄقة تفȞیر الشـعوب واسـاطیرهم وخرافـاتهم  -مشȞلة الǼحث :
وعــاداتهم ودǽانــاتهم ، لانــه العنصــر المحــرك لتفاعــل تلــك الشــعوب مــع العــالم وتفــاعلهم مــع  الشــعوب الاخــرȐ ، لــذلك Ȟانــت اهمǽــة 

لعلماء والفنانین Ȟل حسب اختصاصه الدقیȘ ، وǼالتالي فالخǽال یولد الابـداع والابتكـار. لـولا الخǽـال لمـا عنصر الخǽال في انجازات ا
تمȞن انشتاین من انجـار النظرȄـة النسـبǽة والتـي هـي عǼـارة عـن معادلـة Ǽسـǽطة ، ولـولا عنصـر الخǽـال لمـا تمȞـن بیتهـوفن مـن تـالیف 

نر Ȟـذلك مـن خـلال تالǽفـه لمؤلفـات عدیـدة تعتمـد علـى مـا ǽسـمى (اللحـن الـدال) وȞـذلك سǽمفونیته الرائعة (سǽمفونǽة بیتهـوفن) ، وفـاك
الحال مع جاȞǽوفسȞي في تالǽفه لمقطوعة (Ǽحیرة البجع) ، ولما تمȞن دستوǽفسـȞي وتولسـتوȑ مـن تـالیف رواǽـاتهم التـي تحمـل طاǼعـا 

یــدخل الخǽــال فــي الاســاطیر والمعتقــدات الیومǽــة  عالمǽــا تحــاكي Ǽافعــال شخصــǽاتها افعــال شخصــǽات مــن Ȟــل زمــان ومȞــان . Ȟــذلك
للشعوب وȄدخل Ȟـذلك فـي الجانـب الشـعرȑ الـذǽ ȑعتمـد علـى التعبیـر عـن الـذات مـن خـلال الصـورة الشـعرȄة المعبـرة ، وȄـدخل Ȟـذلك 

امثـــال فـــي اعمـــال المـــؤلفین الـــدرامیین امثـــال شȞســـبیر واǼســـن وتشـــیخوف ، وȄـــدخل الخǽـــال Ȟـــذلك فـــي عمـــل المخـــرجین المســـرحیین 
ستانسلافســȞي ومایرخولــد وȃیتــر بــروك وفاختــانȞوف وȃرخــت، ولــم ǽقــف الخǽــال عنــد هــذا الحــد بــل اشــتمل علــى عمــل الممثلــین امثــال 
شــارلي شــابلن ودǽفیــد جارȄــك وســارة برنــارد وانطونیــو ȞــوȄن ، لــذلك صــاغ الǼاحــث عنوانــا لǼحثــه فȞــان علــى هیئــة تســاؤل هــل ǽمȞــن 

  المسرحي العراقي ؟       توظیف الخǽال في اداء الممثل 
  التعرف على ǽȞفǽة توظیف الخǽال في عمل الممثل المسرحي العراقي . -هدف الǼحث :

تسـلǽط الضـوء علـى اهمǽـة الخǽـال فـي عمـل الممثـل المسـرحي العراقـي ، Ȟمـا تتجلـى اهمیتـه فـي Ȟونـه  -اهمǽة الǼحث والحاجـة الǽـه :
  -ǽفید Ȟل من :

  الممثلون المسرحیون . -١
 المخرجون المسرحیون . -٢
  النقاد المسرحیون . -٣

  حدود الǼحث 
  . ٢٠١٣-٢٠٠٠ -الحدود الزمانǽة :  - أ
 Ǽغداد . –العروض المسرحǽة المقدمة على خشǼة المسرح الوطني  -الحدود المȞانǽة :  -ب
 توظیف الخǽال في اداء الممثل المسرحي العراقي . -الحدود الموضوعǽة :  -ت

  تحدید المصطلحات
  -الواجǼة التحدید هي :المصطلحات 

 التوظیـــف (لغوǽـــا)    "الوظǽفـــة مـــن Ȟـــل شـــيء: مـــا ǽقـــدر لـــه فـــي Ȟـــل یـــوم مـــن رزق أو طعـــام أوعلـــف أو شـــراب، وجمعهـــا الوظـــائف
والوظُف. ووظّف الشيء على نفسه ووظّفه توظǽفاً: ألزمها إǽّاه وقد وظّفت له توظǽفاً على الصبيّ Ȟـل یـوم حفـظ آǽـات مـن Ȟتـاب الله 

. وجاءت الإبل على وظیف واحد إذا تǼع Ǽعضها Ǽعضاً Ȟأنّها قطار، Ȟـل Ǽعیـر رأسـه عنـد ذنـب صـاحǼه، وجـاء ǽظفِـهِ أȑ عز وجلّ..
  ) ١یتǼعه، عن ابن الأعرابي. وǽقال: وظف فلان فلاناً ǽظفه وظفاً إذا تǼعه" . (

  الخǽال (لغوǽا) اǽضا "الخǽال والخǽالة الشخص والطیف اǽضا ، قال الشاعر الوافر
  ست بنازل الا المت                  برحلي او خǽالتها الكذوبول

  )٢والخǽال خشǼة علیها ثǽاب سود تنصب للطیر والبهائم فتظنه انسانا . والخǽال ارض لبني تغلب " . ( 
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٣٨٨ 

ا مــن قبــل ولعلــم الــنفس وجهــة نظــر اخــرȐ تجــاه الخǽــال فهــذا (هــادȑ نعمــان الهیتــي) ǽعرفــه Ǽانــه " استحضــار صــور لــم ǽســبȘ ادراكهــ 
في استحضار التنبیهات الساǼقة الى تكـوȄن وتـالیف جدیـد مغـایر للاصـل رة على رسم الصور الرمزȄة تختلف ادراكا حسǽا او هو القد

  )٣تماما " . (
عــالم نفــس اخــر وهــو (جمــال حســین الالوســي) یــرǼ Ȑانــه " عملǽــة عقلǽــة علǽــا تقــوم علــى ترȞیــب الخبــرات الســاǼقة فــي تنظǽمــات      
لــم تكــن مــرت علــى الفــرد مــن قبــل ، اȑ ان التخیــل عملǽــة تعتمــد علــى التــذȞر فــي اســترجاع الماضــي Ǽصــǽغ مختلفــة مرتǼطــة  جدیــدة

  ) Ǽ٤الحاضر وتمتد الى المستقبل . "(
نسخ حسي أو ذهني لما أدرȞه الǼصر مـع أو بـدون ترȞیـب جدیـد للعناصـر التـي تؤلـف هـذه الخیلـة " أو انـه " تمثیـل  الخǽال (فلسفǽا)

صـــرها التـــي تنشـــا مـــن الخǽـــال ینـــي مـــن إنشـــاء فعالǽـــة الفȞـــر ، ترȞیǼـــات جدیـــدة مـــن حیـــث صـــورها ، إن لـــم Ȟǽـــن مـــن حیـــث عناع
  ) ٥(."الخلاق

قǽام الممثل Ǽاستثمار التجارب والخبرات الخاصة ومشاهداته للمعارض التشـȞیلǽة واسـتماعه للموسـǽقى العالمǽـة  -التعرȄف الاجرائي :
وقراءاتـــه المختلفـــة Ǽالاضـــافة طǼعـــا لمشـــاهدته العـــروض المســـرحǽة المتنوعـــة وتحلیـــل Ȟـــل ذلـــك واعـــادة ترȞیǼـــه وفقـــا للاســـس الخاصـــة 

النفســي) ، ووفقــا لقواعــد الصــراع الــدرامي بــین الشخصــǽات ووفقــا لســیر –الاجتمــاعي -هــا الثلاثــة (الطبǽعــيǼالشخصــǽة الدرامǽــة واǼعاد
  الاحداث وتدرجها .  

 ȏالاطار النظر  
  المǺحث الاول

  :الخǽال فلسفǽا
، دة السǽاسـیین والفنـانیناهتم الكثیر من الفلاسفة Ǽالخǽال والǽة عمله ، فقد اكدوا على دوره في تطوȄر عمل Ȟل من العلماء والقـا     

لان الخǽــال یــرتǼط Ǽالعملǽــات الذهنǽــة الابداعǽــة والابتكارȄــة ، ومــن الفلاســفة الــذین اهتمــوا Ǽموضــوعة الخǽــال (افلاطــون) الــذȑ رȃــط 
.  رالخǽال Ǽعملǽة الادراك ، فالخǽال ǽحدد طبǽعة وماهǽة الصور المحسوسة والسبب في ذلك هو قدرة الخǽال علـى تحرȄـك تلـك الصـو 

Ǽفعل الحس المشـترك هـو  للأحاسǽسارسطو یرȐ ان " التخیل ینجم عن الاحساس Ǽالفعل لذلك فقد عرف التخیل Ǽانه " حرȞة وتنبǽه 
) وǼالتـالي فالخǽـال عنـد ارسـطو یـنجم مـن الجانـب ٦احسـاس ضـعیف "( ǼـالأحرȐ عضو التخیل فالتخیل لدǽه هو شبǽه Ǽالاحسـاس او 

ن الانبثـاق وهنـاك ثـالوث متـراǼط حسـب وجهـة نظـر ارسـطو هـو الخǽـال والاحسـاس والتصـور . مـن الحسي وȃدونه لا ǽمȞن للخǽال م
جانب اخر یؤȞد ارسطو ان التخیـل هـو عǼـارة عـن حرȞـة ناشـئة عـن الاحسـاس ǼـامرȄن ، الاول ان الاحسـاس والادراك اصـل التخیـل 

لدینامǽȞǽـة للتخیـل، واذا Ȟـان التخیـل ناجمـا عـن الاحسـاس فـان ولا ǽمȞن وجود التخیل بدونهما ، والثاني ان التعرȄف یدل علـى القـوة ا
صور الادراك الحسي قد تبدو مشابهة لصور التخیل والفارق بینهما تحȞمه فȞرة القوة والضـعف ، وتوجهـه مقولـة الوضـوح والغمـوض 

د Ȟǽـون صـادقا او ȞاذǼـا ) ولـذلك ǽمیـز ارسـطو بـین الادراك الحسـي والـذȑ قـ٧، قصور التخیل اضعف واعمȘ من صور الاحساس (
امــا الادراك العقلــي فهــو یــرتǼط Ǽالعقــل والفهــم والعلــم . الفȞــر الاســلامي هــو الاخــر لــه وجهــة نظــر اتجــاه الخǽــال ، فهــذا الفــارابي وابــن 

لــذلك یؤȞــد الفــارابي Ǽــان هنــاك قــوة فــي الانســان مســؤولة عــن حفــظ  ســینا یــرون ان الخǽــال مــرتǼط Ǽعملǽــة خــزن الصــور واســتعادتها،
) وابن سـینا ٨وترȞیب المحسوسات Ǽعضها فوق Ǽعض Ȟǽون Ǽعضها صادق والǼعض الاخر زائف ، هذه القوة هي الخǽال والمخیلة (

هو الاخر لا یختلف راǽه عـن راȑ الفـارابي ، اذ ǽقـول " القـوة التـي تسـمى Ǽالتخیـل Ǽالقǽـاس الـى الـنفس الحیوانǽـة ومفȞـرة Ǽالقǽـاس الـى 
قع في التجوȄـف الاوسـط مـن الـدماغ مـن شـانها ان ترȞـب Ǽعـض مـا فـي الخǽـال مـع Ǽعـض وتفصـل Ǽعضـه النفس الانسانǽة هي قوة ت

ـــا ان ترȞیـــب المحسوســـات Ǽعضـــه ـــا ان فـــي طبǽعتن ـــم ǽقین ـــار ... نعل ǽحســـب الاختǼ عـــضǼ عضـــها علـــى عـــنǼ عـــض وتفضـــلǼ ا الـــى
  ) ٩(Ǽعض".

رغــم تاكیــد الفــارابي وابــن ســینا علــى اهمǽــة الخǽــال الا انهمــا لــم یوضــحا الاســǼاب التــي تــؤدǼ ȑالانســان الــى الخǽــال والتخیــل هــل هــي 
اســـǼاب سǽاســـǽة ام اجتماعǽـــة ام دینǽـــة ام فلســـفǽة قـــاهرة تمـــر Ǽالانســـان ؟ وذلـــك لان الخǽـــال لا ǽحـــدث بـــدون اســـǼاب . مـــن الفلاســـفة 
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٣٨٩ 

دور واهمǽـة الخǽـال فــي حǽـاة الفنـان (عمانؤȄـل Ȟانـت) الـذǽ ȑقــرن الخǽـال Ǽـالفهم الـذȑ ینبثـȘ مـن الشــعور المحـدثین الـذین اكـدوا علـى 
Ǽاللذة او الرضـا تـارة وǽقرنـه Ǽالـذهن تـارة اخـرȐ للتعبیـر عـن الحقǽقـة الروحǽـة المتمثلـة Ǽـالرموز . ان (Ȟانـت) یـرǼ Ȑـان حاصـل الجمـع 

ى الجمیل ، الذȑ یختلف عن الجلیل من ناحǽة وجوده Ǽصـورة دائمـة ومحـدودة فـي حـین بین المخیلة والذهن والمعرفة العقلǽة یؤدȑ ال
) لـذلك تـرتǼط ١٠لا ǽمȞن تحدیـد الجلیـل لـذلك فالخǽـال اقـرب الـى الجمیـل مـن الجلیـل الـذǽ ȑعـد ملازمـا لسـمة القداسـة او الاعجـاب (

صـالة والابـداع ، لـذلك اسـتخدم Ȟانـت مصـطلح الخǽـال الابتكـارȑ الفنون Ǽالجمال اكثر من ارتǼاطها Ǽالجلیل لانها ترتǼط ǼالعǼقرȄة والا
على اعتǼار ان الخǽال ناجم عن اعادة ترȞیب الصور في الذاكرة ، لذا ǽقول Ȟانت " ان ترȞیب الاسترجاعǽة للمخیلـة ǽسـبȘ اȑ خبـرة 

Ȟل الاساس لاȑ خبرة لكـون خبـرة Ȟهـذه . وقد رȞز على مǼادȑء بذیئة وانه یتوجب علینا ان نقبل بترȞیب مجرد واستشراقي والذǽ ȑش
هي خبرة مستحیلة بدون استرجاع الظاهرات . عندما ارسم خطا في الفȞر او اذا ما Ȟنت افȞـر Ǽالزمـان مـن ظهیـرة الـى اخـره واذا مـا 

وȃـذلك فقـد  )١١تصورت لنفسي رقما معینا فمن الواضح انه یتوجب عليٌ اولا وǼالضرورة ان ادرك الواحد من التصورات Ǽعد الاخـر"(
رȃط (Ȟانت) بین العملǽات المتسلسلة من التصورات فـي الـذاكرة واسـترجاعها حسـب اولوǽاتهـا ولـم یوضـح Ȟیـف یـتم ذلـك هـل یـتم مـن 
خلال ترقǽم تلك التصورات ؟ ام اعطائها رموزا معینة ؟ رغم ان علم النفس الحدیث یؤȞد علـى اعطـاء مفـاتǽح معینـة لتلـك التصـورات 

عها عند الحاجة . (هȞǽل) یرȐ ان عملیتا الابداع والابتكار تعتمدان على الخǽال ، فعملǽة الابداع ناجمـة عـن عملǽـة لتذȞرها واسترجا
ترȞیب قصدǽة تجرȑ ضمن دائرة وعي واختǽار حر لمفردات الخǽال ، وذلـك لان الـوعي الخـاص Ǽالفنـان ǽمـر بثلاثـة مراحـل المرحلـة 

الـذات نحـو العـالم الخـارجي رغǼـة فـي التعـرف سـȞون وفـي المرحلـة الثانǽـة تتطلـع حالـة مـن الالاولى لا تدرك الذات نفسها وتǼقـى فـي 
) وفـي المرحلـة الثالثـة یتحقـȘ الخǽـال المبـدع المـرتǼط ١٢علǽه وفي المرحلة الثالثة تدرك الـذات نفسـها والعـالم الخـارجي المحـǽط بهـا (

لقــادرة علــى الحفــظ والاســتǽعاب یــتمȞن الفنــان مــن انتــاج صــور قرǼȄــة مــن بــروح الفنــان ، وȃواســطة الحــواس ȞالǼصــر والســمع والــذاكرة ا
  الواقع .
   -دȞǽارت ǽصنف الخǽال ضمن النوع الثالث من الافȞار الاصلǽة وهذه الافȞار هي :        

ــا ، وفȞــرة الجســم التــي تــدرك Ǽالــذهن مســتعی ǽقȄالــذهن المحــض وتؤلــف موضــوع المیتافیزǼ ــرة الــنفس ، والتــي تــدركȞالمخیلــة ، " فǼ نا
وتؤلــف موضــوع الرȄاضــǽات ، ثــم فȞــرة اتحــاد الــنفس والجســم،التي تــدرȞها الحــواس بوضــوح تــام ، وتؤلــف موضــوع الحǽــاة والمحادثــات 

) وȃــذلك فقــد شــغل الخǽــال تفȞیــر دȞǽــارت ، لان الخǽــال نــاجم عــن اســتعادة النتــائج الموجــودة فــي الــذهن ١٣والمعــاملات الیومǽــة" .(
  ئج على شȞل صور للمدرȞات المحسوسة . وتكون هذه النتا

الفیلسوف الفرنسي (Ǽاشـلار) یـرȐ ان الخǽـال یلغـي الظـاهرة الهندسـǽة للمȞـان ، لانـه قـوة خفǽـة للغاǽـة ، هـذه القـوة Ȟونǽـة Ǽقـدر مـا هـو 
ن ؟ وهـل تـتحȞم Ǽصـنع ملكة ساȞǽولوجǽة . ماذا ǽقصد Ǽاشلار بتلك القوة ؟ وما هو نوعها ؟ وهل هذه القـوة خـارج ارادة ووعـي الانسـا

القــرارات المهمــة مــن قبــل الانســان ؟ Ȟــل ذلــك والكثیــر مــن الاســئلة لــم یجیــب Ǽاشــلار عنهــا رغــم ان الخǽــال ǽعــد مســؤولا عــن اســتعادة 
الصــور والــذȞرȄات الماضــǽة المخزونــة فــي الــذاكرة حســب درجــة المثیــر وشــدته واعــادة تشــȞیلها وفقــا لضــرورات المرحلــة الراهنــة التــي 

  الفنان . ǽعǽشها 
       )  ȑال المادǽلي والخȞال الشǽال : الخǽاشلار بین نوعین من الخǼ یتسـم ١٤میز ȑلي الـذȞالجانب الشǼ طǼیرت ȑشرǼالعقل ال (

 Ǽــالتنوع والطرافــة والحرȄــة والمفاجــاة فــي الاحــداث ، بینمــا یتســم الخǽــال المــادǼ ȑالدǽمومــة لانــه مــرتǼط اشــد الارتǼــاǼ ȋالمــادة ، وǼالتــالي
الخǽال بنوعǽه مسؤولا عن انتاج الصور ، وفي نفس الوقت ǽعمل على تفعیل دور فعل الوعي الخلاق للانسان المبدع . (جان بـول ف

ســارتر) ǽعطــي الخǽــال اهمǽــة خاصــة Ȟونــه متعلقــا Ǽــالوعي الانســاني لانــه یǼاعــد بــین الانســان والعــالم الــواقعي لȞǽشــف عــن عــالم اخــر 
له الى الحرȄة ، لذا فالخǽال عند سارتر ǽعتمد على علاقة الوعي الانسـاني Ǽشـيء او موضـوع خارجـه بدیل عن الواقع یتسلل من خلا

ولكـن ǼطرȄقـة مختلفـة عـن طرȄـȘ الادراك ، ر اذ سـوف یتعلـȘ وعیـي Ǽشـيء خارجـه ǽقول سارتر " اذا تخیلت Ȟرسـǽا فلـن یختلـف الامـ
) والفــرق بــین Ȟ١٥ــون Ȟرســǽا او شــجرة او زȄــدا مــن النــاس " . (Ǽموضــوع معــین Ȟــان ǽالصــورة الخǽالǽــة لǽســت ســوȐ علاقــة ذلــك لان 

الادراك والخǽال Ȟǽمن في موضوعهما ، فـالادراك ǽعتمـد علـى الملاحظـة المǼاشـرة للشـيء او الموضـوع والخǽـال ǽعتمـد علـى مـا ǽشـǼه 
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واحـد دائمـا بینمـا Ȟǽـون الـوعي الملاحظة ، وǼالتالي فالخǽال هو فعل انعȞـاس الـوعي عـن الموضـوع او الشـيء ، فهـذا الموضـوع هـو 
التغیر من حال لاخر . في عشرȄنات القرن الماضي نشا نوع جدید من الخǽال ، انه الخǽال العلمي الـذȑ دخـل  في حالة من حالات

الخǽـال  في Ȟافة المجـالات Ȟالقصـة القصـیرة والاعمـال الروائǽـة والسـینما والمسـرح والتلفـاز والعـاب الفیـدیو ، الـزمن الـذȑ یتعامـل معـه
العلمي قد Ȟǽون خارج الزمن المالوف لدȐ الǼشر ، انه زمن المستقبل الذȑ من خلاله تخـوض الشخصـǽات التجـارب الجدیـدة القائمـة 

  على المجازفة ، فالزمن هنا خǽالي افتراضي .  
  المǺحث الثاني

  الخǻال في الاساطیر
ǽحتـل الخǽــال جانǼــا مهمــا مــن طبǽعــة تفȞیـر الانســان فــي العصــر الحجــرȑ المتــاخر (ثلاثـین الــف عــام قبــل المســǽح) ، فــǼعض        

الادوات Ȟالحجارة والاصداف والحراب لم تعد وظǽفتها خاصة Ǽالاستعمال الیومي لغرض استمرارȄة الحǽاة وتطور الجنس الǼشرȑ بـل 
دینǽــة ، فالانســان فــي ذلــك العصــر ǽعتقــد ان الحــراب تختــرق قǼــة الســماء لتبیــد الشــǽاطین  –ورȄة ان هــذه الادوات اخــذت قǽمــة اســط

والارواح الشرȄرة الساكنة هناك ، ومـن جانـب اخـر ǽصـل خǽـال ذلـك الانسـان الـى الاعتقـاد بوجـود تـاثیر Ȟبیـر للحیوانـات علـى الǼشـر 
) وȃــذلك فالخǽــال لــدȐ ١٦ات التــي تمتلــك قــوȐ مــا ورائǽــة خارقــة (والعȞــس صــحǽح ، اذ مــن الممȞــن دخــول ارواح المــوتى فــي الحیوانــ

دینǽة مترسخة في العقل الǼاطن الجمعي لهؤلاء الاقوام ، فالخǽال لدȐ الاقوام البدائǽـة  –ذلك الانسان جزء من بنǽة عقائدǽة اسطورȄة 
سـطورة سـواءا القدǽمـة منهـا او الحدیثـة هـي الاخـرȐ لا ǽعد مسـؤولا عـن القاعـدة المیثولوجǽـة المرتǼطـة Ǽالعـادات والتقالیـد الدینǽـة  . الا

تخلو من الخǽال ، فعلى سبیل المثـال هنـاك اسـطورة تمجـد الالـه بـوذا لانـه عنـد مولـده ظهـر فـي السـماء ضـوء لامـع ، وسـمع الاصـم 
ل الملــوك مــن نــائي الــǼلاد ونطــȘ الاȞǼــم ، واســتقام الاعــرج علــى ســاقǽه ، وانحنــت الالهــة مــن علǽائهــا لتمــد لــه ایــدȑ المعونــة ، واقبــ

  ) هذه الاسطورة تحوȑ خǽالا ١٧یرحبون Ǽمقدمه (
بـوذا هـو الـذȑ التقـى الǼشـرȄة وǼقدومـه لى التسامح على اعتǼار ان الالـه وهذا الخǽال ضرورȑ لادخال الناس الى دǽانة بوذا القائمة ع

ȑادǼة نحو المȄشرǼة الى الناس ، انه المرشد للȞمن والبرǽـة جاء الخیر والǽطـل فـي اǼـاء والخیـر والوفـاء . الǽالحǼ ة المتمثلةǽء الاخلاق
اسطورة ǽغادر البیت او الوطن لكي ینقذ العالم والوجود ، او ǽفشل في اداء مهمته لذلك ǽعǽش  في جوف سمȞة وǽموت وǼȄعـث حǽـا 

علـى الǼطـل الاسـطورȑ وهـذا الـدخول ، او ǽحترق وȄنǼعث من الرماد مرة اخرȐ ، وȃذلك یدخل الخǽال في صـمǽم الاحـداث التـي تقـع 
) واللغـة الرمزȄـة تشـتمل علـى مـا یخـتلج فـي ١٨لǽس عفوǽا بل ناجم عن اشتراك الاسطورة والحلـم فـي شـيء واحـد هـو اللغـة الرمزȄـة (

وجانǼــا الــنفس مــن مشــاعر وانفعــالات وافȞــار والجانــب الخــارجي المتمثــل Ǽالاحــداث الخارجǽــة وǼالتــالي ، فــالرمز یتضــمن جانǼــا ذاتǽــا 
موضــوعǽا وهــو Ǽعیــد Ȟــل الǼعــد عــن مقولتــا الزمــان والمȞــان وȃــدلا مــن ذلــك ǽســتند علــى مبــدا الشــدة والتــداعي ، لــذلك یــرȐ الǼاحــث ان 

  اللغة الرمزȄة هي لغة عالمǽة ولا تحمل سمة محلǽة لانه یوحد ما بین الحضارات والثقافات والاساطیر .
ان زرادشت * جاء للعالم ضاحȞا . وما Ȟاد یولد حتى هوجم من قبل الشǽاطین ولكنـه جعلهـا الاسطورة الایرانǽة القدǽمة تؤȞد        

تهرب اثناء تلفضه ǼالعǼارة المجوسǽة المقدسة ، وتؤȞد الاسطورة ان هناك نور Ȟبیر اضاء Ȟـل ارجـاء المنـزل الـذȑ ولـد فǽـه زرادشـت 
، امـا ǼالنسـǼة لمـادة جسـد زرادشـت المخلوقـة فـي السـماء ، فقـد سـقطت  عندما وضعته والدته الكذفا رنا اسـتمر هـذا النـور ثلاثـة لǽـالي

مع المطر وساعدت على انǼات الاعشاب التـي تقتـات العجلتـان المقرȃتـان مـن النبـي علیهـا وعنـدما شـرب منـه والـداه اقترنـا علقـت Ǽـه 
قه فعـالا وخصوصـا Ǽعـد الاسـئلة الكثیـرة التـي امه ، وهذه الاسطورة تؤȞد ان زرادشت اقترن مع الرب الاعلى اهورا مزدا لذلك Ȟان نط

وجهها زرادشت لاهورا مزدا المتعلقة ǼالحقائȘ الخاصـة Ǽالشـمس والقمـر وعـن مصـیر الاشـرار، Ǽالاضـافة لـذلك اراد زرادشـت اصـلاح 
ي او الحــورȑ* وتجدیـد الوجـود مـن خــلال تحفیـز الاخǽـار علـى عمــل الخیـر ومعاقǼـة الاشــرار علـى الاثـم الـذȑ اقترفــوه . الشـعب الحثـ

 ǽمارس عاداته وطقوسه المرافقة للاساطیر ذات الطاǼع الشعبي الملیئة Ǽالصور  الخǽالǽة ، فعلـى سـبیل اسـطورة تلبینـو الـه العواصـف
اختفـــاء الالـــه تلبینـــو ولا ǽعـــرف الســـبب الحقǽقـــي لـــذلك الاختفـــاء رȃمـــا Ǽســـبب اغاضـــة الǼشـــر لـــه ومـــن المنـــاظر للالـــه الǼـــابلي انـــو تروى

لــك الاختفــاء انطفــاء النیــران والالهــة والǼشــر شــعروا Ǽالارهــاق والتعــب والشــاة اجهضــت حملهــا والǼقــرة عجلهــا، امــا الحنطــة علامــات ذ
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٣٩١ 

والشعیر فǼقǽا بدون نضوج وانقطاع النسل ǼالنسǼة للحیوانـات والǼشـر والمراعـي اصـǼحت ȞالصـحارȐ الجـرداء والینـابǽع جفـت ، عندئـذ 
الالــه المفقــود واول مــا ارســل هــو النســر ومــن ثــم رب العاصــفة ولكــن Ȟــل الجهــود  للǼحــث عــن  ارســل الالــه الشــمس رســله للǼحــث عــن

الاله المفقود Ǽائت Ǽالفشل الى ان اقـدمت الرȃـة الام علـى ارسـال النحلـة ، والتـي بـدورها وجـدت الالـه نائمـا فاǽقظتـه بلسـعتها ممـا حـدا 
د وهــو فــي ثــورة الغضــب ممــا جعــل الالهــة تهدئــه Ǽالســحر وعــن طرȄــǼ Șالالــه تلبینــو الــى اثــارة الكــوارث والمصــائب علــى اهــل الــǼلا

) هذه الاسطورة المحملة Ǽعنصر الخǽال لعبـت دورا اساسـǽا فـي حǽـاة الشـعب ١٩الحفلات والاشȞال السحرȄة تطهر تلبینو من الشر (
خطـاء والمعاصـي والاهـواء والشـفاء عـن الحثي وفي طقوسـه الشـعبǽة الدینǽـة ، فالغǽـاب ǽعنـي القǽامـة ومحاسـǼة الـنفس عـن الاثـام والا

  طرȘȄ النحلة هو ǼمثاǼة التطهیر الروحي اولا والجسدȑ ثانǽا .
  المǺحث الثالث
  الخǻال في الشعر

ǽحتــل الخǽــال جانǼــا مهمــا مــن جوانــب الصــورة الشــعرȄة فهــو المنظومــة الاساســǽة لدǽمومــة افعــال واǽقــاع تلــك الصــورة ،      
فبواسطة الخǽال یتمȞن الشاعر من الوصول الى جوهر اللغة الحدسǽة وǼالتالي ادراك العالم الموضوعي المحـǽط Ǽـه مـن عـدة زواǽـا ، 

ت على الشيء Ǽحیث جعله ǽصل الى درجـة مـن درجـات الصـدق الحǽـاتي والوضـوح وذلـك Ȟلـه لان وظǽفة الشاعر هي اسǼاغ الصفا
یتم بواسطة الخǽال وهذا ما اكده هǽغل ، اذ اشار الى ان الصورة الشعرȄة تبدا داخل الوعي والمخیلة اȑ انها تبدا من الجانـب الـذاتي 

) علــى اعتǼــار ان الــذات تــدرك ٢٠انــب الموضــوعي للعــالم (الســاȞǽولوجي وتنقــل الــى شــȞل مــادȑ ملمــوس ǽعبــر Ǽــه الشــاعر عــن الج
العــالم الخــاص بهــا وتــدرك العــالم الموضــوعي المحــǽط بهــا ثانǽــا . ابــو القاســم الشــابي ، احــد الشــعراء الرومانســیین ، فقــد الــف Ȟتــاب 

، وضـح فیهـا  ١٩٢٩قǽة عـام القاها في النادȑ الادبـي فـي جمعǽـة قـدماء الصـادعر العرȃي) وهو عǼارة عن محاضرة (الخǽال في الش
غنــى عنــه ، ضــرورȑ لــه Ȟــالنور والهــواء والمــاء والســماء لــروح الانســان ولقلمــه ولعقلــه  ان " الخǽــال ضــرورȑ للانســان ولابــد منــه ولا

 ) لان الخǽال عند الشامي ینقسم الى قسمین الاول یتخذه الانسان ǽحمـل وظǽفـة شـȞلǽة ȞـالتزوȘȄ والتنمیـȘ ومـن خلالـه٢١ولشعوره" (
ǽمȞــن فهــم ســرائر الــنفس وخفاǽــا الوجــود ، اذ انــه ملــيء Ǽالجوانــب الفلســفǽة والفȞرȄــة ، وفǽــه تنــدمج الفلســفة Ǽالشــعر والفȞــر Ǽالخǽــال 
 ȋــال علــى التقــاǽقــة . المــازني هــو الاخــر اكــد علــى قــدرة الخǽة عنــدما تعجــز عــن الوصــول الــى الحقǽالــذات الانســانǼ طǼوالثــاني یــرت

ع Ǽعـض Ǽمـا ǽشـاهده المـرء مـن منـاظر، لان الـذهن ǽعـي صـورة واحـدة محـددة راهـا سـاǼقا ، ولان الانسـان الجزئǽات ، وضم Ǽعضها مـ
 ȑسـتهوǽ قـة التمییـزǽـزة دقȄحتـاج الـى غرǽ " ـل یـوم الا ان الـذهن المتوقـدȞ شـاهدهاǽحسـها وǽ اء لانـهǽعته لا یلتفت لمثل هذه الاشǽطبǼ

) وهــذا الانتقــاء والضــم هــو المســؤول عــن تحقیــȘ الوحــدة فــي ٢٢ض وترتیبهــا" (بهـا الــذهن فــي انتقــاء التفاصــیل وضــم Ǽعضــها الــى Ǽعــ
 تكمــنالقصــیدة ورȃــط اجزائهــا المختلفــة . ان الشــاعر یــتمȞن مــن التوفیــȘ بــین المتناقضــات عــن طرȄــȘ اكتشــاف الوحــدة الǼاطنǽــة التــي 

هــة ثانǽــة یــرتǼط عمــل الخǽــال لــدȐ الشــاعر خلــف هــذه التناقضــات ، وهــذا التوافــȘ لا یــتم بــدون العاطفــة الخاصــة Ǽالشــاعر ، مــن ج
ǼــالخلȘ والابــداع ، لان الشــاعر لا ǽحــاكي الواقــع محاكــاة استنســاخǽة بــل ǽصــنع واقعــا جدیــدا یــؤثر فــي المتلقــي تــاثیرا قوǽــا، لــذلك ǽعــد 

الحقǽقـة الغیـر ) لان الخǽال ǼمثاǼة الطاقة التي تكشـف وتخلـȘ ، الكشـف عـن ٢٣الخǽال الشعرȑ "مصدر Ȟل وحدة عضوǽة نامǽة " (
واضحة المعالم او الملتǼسة عن الفهـم وȄـتم ذلـك مـن خـلال الرمـوز .  الخلـȘ یـرتǼط Ǽاعـادة ترتیـب الاشـǽاء Ǽصـورة جدیـدة وفقـا لبـروز 
معطǽــات جدیــدة فــي الصــور ، او وفقــا للتطــور الحاصــل فــي وعــي الشــاعر ، ونتیجــة للاكتشــاف والخلــǽ Șصــل الشــاعر الــى تجســید 

قة غیر مǼالغ فیها الى المتلقي ، والسبب في ذلـك الوضـوح هـو حصـول تحـول مـن التجرȃـة الذاتǽـة للشـاعر الـى الانفعال Ǽصورة صاد
) ممـا یـؤدȑ الـى خلـȘ صـور ٢٤او مـا ǽطلـȘ علǽـه ت . س الیـوت (المعـادل الموضـوعي) ( للآخرȄنالتجارب الموضوعǽة الخارجǽة 

   شعرȄة ملیئة Ǽالخǽال ، لذا ǽحقȘ الشاعر عنصر الابداع .
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٣٩٢ 

  المǺحث الراǺع
  الخǻال في الفن التشȜیلي

الفنـــان التشـــȞیلي هـــو الاخـــر لا ǽســـتغني عـــن الخǽـــال ǼاعتǼـــاره المحـــرك الاساســـي لانتـــاج صـــور معبـــرة عـــن الوجـــدان       
لقدǽمـة والمجتمع في ان واحد ، تلك الصور تعد ǼمثاǼه التنفǽس عن اللاوعي الخاص Ǽالفنـان ، لـذلك فهـو ǽسـتعمل الافȞـار والصـور ا

لانتاج صور وافȞار جدیدة ، لم ǽسǼقه الیها احد قبله، مما حدǼ ȐفȞتور هȞǽو الـى القـول Ǽـان " الـذȞاء والـذاكرة همـا جناحـا المخیلـة " 
) لان الفنان ǽستخدم خǽاله لانتاج صور تتلائم مع متطلǼات العصر وتكون لها قǽمتهـا التفسـیرȄة ، وǼالتـالي فهـو ǽمتلـك الموهǼـة ٢٥(

التي تمȞنه من الادراك الحسي الى التعبیر الحدسي ، والموهǼة هي القدرة والقابلǽـة علـى العمـل للوصـول الـى الابـداع . یـرȐ  الخاصة
الكبــت الــذǽ ȑعــاني منــه الفنــان لانتــاج  الǼاحــث انــه رغــم تعــدد نظرȄــات الابــداع ، مــا بــین نظرȄــة فروȄــد فــي الابــداع والتــي تعتمــد علــى

فــي حǽاتــه المســتقبلǽة ، وهــذا مــا اكــده فروȄــد Ǽعــد دراســته لحǽــاة (لیونــاردو دافنشــي) واعمالــه الفنǽــة ، ونظرȄــة اعمــال فنǽــة وادبǽــة نافعــة 
(Ȟــارل جوســتاف یونــك) التــي تفســر الابــداع علــى انــه تقلیــل اللاشــعور الجمعــي للفنــان فــي فتــرات الازمــات الاجتماعǽــة ممــا ǽقلــل مــن 

صـول علــى اتـزان جدیـد ، لـذلك فالفنــان المبـدع هـو الـذǽ ȑطلــع علـى اللاشـعور الجمعــي اتـزان الحǽـاة النفسـǽة وȄدفعــه الـى محاولـة الح
Ǽالحدس وǽسقطه في رموز ، وغیرهما من النظرȄات ، رغم تعدد تلك النظرȄات ǽعد الابداع ǼمثاǼة الاكتشاف ، لذا فمهمة الفنان لـǽس 

ونǽــة ولا یــتم ذلــك بــدون معرفــة الفنــان لمــدȐ لــوني مȞــافيء المحاكــاة بــل اعــادة خلــȘ الموضــوع مــن خــلال التناســȘ العــام للنغمــات الل
) والاكتشـــاف هــو الخǽـــال ٢٦ومعرفتــه التوافــȘ بـــین تلــك النغمــات ، وتاكیـــدا لــذلك ǽقـــول بȞǽاســو " اننــي لا اǼحـــث ولكنــي اكتشــف " (

ي مـن امـتلاك القـدرة علـى القǽـام المحمل Ǽالصور التـي تتسـم Ǽالاصـالة والجـدة والمناسـǼة والطرافـة والادهـاش .  یـتمȞن الفنـان التشـȞیل
بترȞیǼات جدیدة وانتاج انساق تفسیرȄة جدیدة لم ǽسبȘ الیها احد قبله مـن خـلال البراعـة فـي التعامـل مـع ادواتـه الالـوان والفرشـاة ، لـذا 

راعــة مــع الظــل فهــو ǽمتلــك ثقــة عالǽــة Ǽــالنفس حتــى یــتمȞن فــي التخطــǽط الجیــد واســتخدام اللــون وفقــا لمقتضــǽات الموضــوع وȄتعامــل بب
  والضوء .  

النحــت هــو الاخــر لا یخلــو مــن الخǽــال ، اذ ǽشــیر الǼاحــث احمــد تǽمــور الــى إن قصــور المنصــور ملیئــة Ǽالخǽــال ، فــي صــدر       
القصــر هنــاك ایــوان طولــه ثلاثــون ذراعــا وعرضــه عشــرون ذراعــا ، وفــي صــدر الایــوان قاعــة تبلــغ عشــرون ذراعــا فــي عشــرون ذراعــا 

اعا ، وسقفه قǼة وعلǽه مجلس او قاعة مثله فوقـه القǼـة الخضـراء وسـمȞه الـى اول عقـد القǼـة عشـرون ذراعـا ، مـن وسمȞه عشرون ذر 
الارض الى راس القǼة تمثال فرس علǽه فارس ، والقǼة الخضراء على راسها صنم على صورة فارس في یده رمح ، وفي احد قصـور 

لبرȞة ، قد الǼسـوا انـواع الحرȄـر المـدبج مقلـدین Ǽالسـیوف ، هـذه الخǽـال فـي النحـت المقتدر Ǽالله خمسة عشر فارسا ومثله على ǽسار ا
فـــي العصـــر العǼاســـي یـــدل علـــى مقـــدار التـــرف الـــذȑ وصـــلت الǽـــه تلـــك القصـــور نتیجـــة للمǼـــالغ الطائلـــة التـــي صـــرفت علـــى الجانـــب 

Ȟـــل ذلـــك ولـــد عنـــد الفنـــان العǼاســـي الخǽـــال  )٢٧المعمـــارȑ نتیجـــة لادراك الخلفـــاء اهمǽـــة الجانـــب الـــذوقي والجمـــالي لتلـــك القصـــور (
  .الخصب لغرض استفزار الجانب الخǽالي في المشاهد لتلك القصور ، والصور التي اراد الفنان افرازها تحمل رموزا

  المǺحث الخامس
  الخǻال في المسرح

  الخǽال عند المؤلف الدرامي -١
مســموعة ، ولا یــتمȞن مــن ذلــك الا  -تكمــن صــعوǼة العمــل المســرحي فــي القــدرة علــى تجســید الافعــال الانســانǽة Ǽصــورة مرئǽــة     

المؤلف الدرامي الذǽ ȑعǽش الواقع الاجتماعي وȄتفاعل معه من جهة وȄتقمصه من جهة اخرȐ وǽمتلك خǽالا واسعا من جهة ثالثـة . 
قعا اجتماعǽا  من خلال افعال الشخصǽات الدرامǽـة وطبǽعـة الصـراع الدرامي،فالشخصـǽات لهـا اهـداف الكاتب الدرامي ǽقدم للمتلقي وا

ونواǽــا تســعى لتحقǽقهــا ســواء اكانــت تلــك الاهــداف مشــروعة ام غیــر مشــروعة ، وȃراعــة المؤلــف المســرحي المــتمȞن تكمــن فــي ǽȞفǽــة 
، وȞــل ذلــك لا یــتم الا مــن خــلال الخǽــال الــذǽ ȑعــد ǼمثاǼــة  صــǽاغة الحــوار الــدرامي للوصــول الــى الهــدف الاعلــى للــنص المســرحي



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
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٣٩٣ 

) علـى اعتǼـار ان مهمـة المؤلـف هـي تقـدǽم وسـط اجتمـاعي ٢٨المحرك الدینامȞǽي للتطور الحاصل في الحدث وافعال الشخصـǽات (
  یتفاعل فǽه الفرد مع الاخرȄن .   

یتلائم مع طبǽعة Ȟل شخصǽة وȄتسم Ǽالوضوح حتى ǽسـهل علـى من ممیزات المؤلف الدرامي الناجح الاقتصاد في الحوار وان       
الممثل النطǼ Șه دون صـعوǼات ، وللحـوار دور اساسـي فـي دفـع الاحـداث الـى الامـام واǽضـاح القـادم مـن الاحـداث ، هـذا Ǽالاضـافة 

  الى اتفاق الحوار مع المنظر المسرحي من اجل استكمال الاǽقاع الǼصرȑ للمسرحǽة . 
  -ثلاثة وظائف هي:وللحوار       

مســاعدة  -الكشــف عــن الشخصــǽات . وثالثتهــا : -الســیر Ǽعقــدة المســرحǽة ، اȑ تقــدمها وتــدرجها وتسلســلها . ثانیتهــا : -" اولاهــا :
) وفــي تلــك المǼــادȑء لا یخلــو الحــوار مــن عنصــر الخǽــال الــذǽ ȑعــد ǼمثاǼــة الطاقــة ٢٩التمثیلǽــة مــن الناحǽــة الفنǽــة اثنــاء اخراجهــا " (

ة لاǽقـاع الكلمـات Ǽانسـǽابǽة تامـة لتحقیـȘ الواقعǽـة فـي الفـن المسـرحي . Ǽالضـافة لـذلك ǽمȞـن للكاتـب الـدرامي اسـتخدام الخǽـال المحرȞـ
مــن خــلال التعبیــر عــن الــنفس والمجتمــع ومــن خــلال الصــور الشــعبǽة (التــراث الشــعبي) التــي تتنــوع مــن موقــف الكاتــب اتجــاه المȞــان 

لتعامـل مـع الاشـخاص والاشـǽاء . الكاتـب المسـرحي ینǼغـي علǽـه مراعـاة القواعـد الخاصـة Ǽالـدراما الذȑ عاش فǽه وطرȄقة الناس فـي ا
وهــي اختǽــار الجانــب المثیــر مــن الفعــل والقــدرة علــى اختǽــار الاحــداث ، وان تــتلائم تلــك الاحــداث مــع  جغرافǽــة خشــǼة المســرح وان 

بتلك المǼادȑء او الاسس ولا یخرج علیها لاحداث التاثیر المطلـوب تتحدد بزمن معین وحدث معین لذا ینǼغي على الخǽال ان یتحدد 
  على المتلقي .           

Ȟاتــب مســرحي مثــل شȞســبیر لا ǽســتغني عــن الخǽــال ، لــذلك فهــو ǽعمــد الــى اســتخدام المجــاز فــي تصــوȄر الــذات المســتوحدة        
النــاظرة الــى داخلهــا مــن ناحǽــة واســتخدام المجــاز لابــراز تحــول وعــي الــذات والغــرور وحــب الــنفس مــن ناحǽــة ثانǽــة ، Ȟمــا حــدث فــي 

شȞســـبیر فــي توظǽفــه للخǽــال و قدرتــه علــى زرع الـــوهم والخǽــال لمــن یتــاǼع ســلوك رȄتشـــارد مســرحǽة رتشــارد الثالــث ، وتكمــن براعــة 
ǼالنسǼة الى لبولنغبروك فهو غیر حقǽقي ، فرȄتشارد یتعامـل مـع حقǽقتـین داخلǽـة وخارجǽـة مـع غلǼـة الحقǽقـة الاولـى علـى الثانǽـة ممـا 

مما اثر سلǼا في حȞمه للمملكة ، هذه القدرة من قبل شȞسبیر علـى جعل رȄتشارد الثاني في حالة من عزلة الذات في العالم الداخلي 
التعامل مع دخائل النفس الǼشرȄة جعلت ملكـة الخǽـال لدǽـه Ǽـارزة لا لـǼس فیهـا . فـي مسـرحǽة العاصـفة ، هنـاك مشـاهد تحمـل طاǼعـا 

رتین هـامتین تـدخلان فـي مجـال الاقتصـاد رمزȄا تنذر Ǽاقتراب عاصفة تقتلـع القـǽم المهǽمنـة مـن الجـذور ، لـذلك فالمسـرحǽة تنـاقش فȞـ
  .)٣٠وهما " الحاجة والضرورة " (

في مسرحǽة الملك لیر التي تقوم من البداǽة الى النهاǽة على مبدا التشȞك في جمǽـع القـǽم والانظمـة التـي تحȞـم المسـرحǽة ممـا       
ؤȞـد علـى الاوضـاع الاقتصـادǽة السـیئة للفقـراء . فالملـك لیـر جعلها اول من تنǼا Ǽانهǽار النظام الاقطاعي في انȞلترا ، ففیها مشاهد ت

یبدا Ǽالصعود في السلم الاجتماعي الى درجة الملك وȄهǼط Ǽعد ذلك الى مرتǼة ادنى من الشحاذ، ǽصـǼح علـى ǽقـین ان الدرجـة العلǽـا 
، وهـذا التحـول فـي السـلم الاجتمـاعي التي وصل الیها Ȟملك حرمت العدید من الناس الرغǼات والطموحات التـي تمنـوا ان ǽصـلوا لهـا 

ناجم عن وصول الخǽال عند شȞسبیر الى مرتǼة متقدمة على اساس ان شȞسبیر هو الطبیب النفسي المطلع على الامـراض النفسـǽة 
ن ، للشخصǽات . تحتوȑ مسرحǽة الملك لیـر علـى العدیـد مـن التشـبیهات الاسـتعارȄة وفیهـا ǽشـǼه شȞسـبیر عـالم الانسـان Ǽعـالم الحیـوا

وهناك امثلة عدیدة منها قول Ȟوردیلǽا " اما لو ان ليٌ عدوا لدودا اغرǼ Ȑایذائي ȞلǼا حقودا ، فعضني دون ان اسلف الǽـه اسـاءة ، ثـم 
ل مـــا اســـلف الـــيٌ مـــن اذǽـــة لقیـــت الكلـــب الشـــرس فـــي تلـــك اللیلـــة اللـــǽلاء ، وقـــد نبـــذ Ǽـــالعراء لاوȄتـــه فـــي بیتـــي وادفاتـــه ، متناســـǽة Ȟـــ

ك ان دل على شيء فیدل على مقدار اطلاع شȞسبیر على العوالم الخاصة Ǽالحیوان وسـلوȞه وتصـرفاته ومـا یتوافـȘ ) وذل٣١(واǽلام"
وȄتضــاد مــع ســلوك وتصــرفات الانســان، لان شȞســبیر ǽمتلــك خــزȄن مــن المعلومــات عــن تلــك المواضــǽع ǽســتخدمها لاحــداث التــاثیر 

لعروض المسرحǽة ، وǼالتـالي فشȞسـبیر ǽعـد صـاحب خǽـال ابـداعي . اسـتند المطلوب في القارȑء للنص الدرامي وفي المشاهد لتلك ا
شȞســـبیر فـــي تالǽفـــه لمســـرحǽة هاملـــت علـــى الخǽـــال Ǽاســـتخدام الاســـاطیر ، فاعـــاد الـــى الاذهـــان قصـــة هابیـــل وقابیـــل وقصـــة ایـــزȄس 

ها اورȄســـتǽا (نســـǼة الـــى واوزورȄـــس وقصـــة اســـطورة اجـــاممنون التـــي صـــاغها المؤلـــف الاغرȄقـــي اســـخیلوس فـــي مســـرحیته التـــي اســـما
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٣٩٤ 

اورȄست) ، Ȟما استخدم الخǽال في انتاج رموز مختلفة ، فالدنمارك ما هي الا صـورة مصـغرة للعـالم الانسـاني اجمـع ، ففـي مسـرحǽة 
) وǼالتـــالي فاســـتخدام شȞســـبیر لاســـاطیر ٣٢هاملـــت ǽعلـــن هاملـــت لصـــدǽقه (روزنȞـــرانتس) Ǽـــان الـــدنمارك مـــا هـــي الا ســـجن Ȟبیـــر (

لقصص تجعل مسرحǽة هاملت ملیئة Ǽالاǽحاء والرمز من جهة وǽعطي الاحداث قدرة على السیر بتتاǼع وانسǽابǽة ، وهنـا والحوادث وا
تكمــن قــدرة شȞســبیر علــى الخǽــال الخــلاق المبــدع فــي نســیج الاحــداث ، للوصــول للبنــاء العــام لاحــداث المســرحǽة والــذȑ یتجســد Ǽــان 

من جرم فردȑ بل یتحقǼ Șالتضحǽة التي تدمر النظام القائم لتفسح المجـال لبـزوغ  العدل لا یتحقǼ Șموت شخص واحد او Ǽالقصاص
  نظام عادل جدید . 

Ȟاتــب مســرحي مثــل (هنرȄــك اǼســن) لا ǽســتغني عــن الخǽــال ، فمــن خلالــه ǽصــوغ مســرحǽات تــدعى Ǽالمســرحǽة ذات التحلیــل        
فعالـة ، ومتزایـدة التـاثیر لـدفعهم قـدما نحـو مصـیرهم المحتـوم ، الرجعي وهي " تعتمد اساسا على استخدام ماضي الشخصǽات وسیلة 

) وهـذه الشخصـǽات تحمـل اهـدافا ذاتǽـة تـارة Ǽ٣٣حیث ǽصǼح ماضي الشخصـǽات فـي النهاǽـة هـو القـدر الـذȑ لا ǽملكونـه مـن فـرار" (
ر الماضـي ، حتـى عنـد وصـولهم واهدافا سǽاسǽة تارة اخرȐ ، وفي صراعهم ǽعانون وǽضحون Ǽاستقامتهم ونزاهتهم وȄدوسون على اثـا

لاهدافهم فان انجازاتهم تظل ناقصة . الشخصǽات تمر Ǽازمات نفسǽة حیث Ȟǽون الفعل الخارجي مجرد استجاǼة للدوافع الناتجة عـن 
  الصراع الداخلي .

  الخǽال عند المخرج المسرحي -٢ 
جســید الفȞــرة الاساســǽة للمؤلــف المســرحي مــن خــلال ǽعــد الخǽــال مــن اساســǽات عمــل المخــرج المســرحي ، وȃدونــه لا ǽســتطǽع ت      

الممثــل المســرحي ، فعلــى ســبیل المثــال ǽســتخدم المخــرج المســرحي الانȞلیــزȑ( بیتــر بــروك) الخǽــال مــن اجــل الوصــول الــى المســرح 
تمـع الحـالي المج المقدس وهو المسرح المرئي لكل ما هـو غیـر مرئـي مـن خـلال الǼـاس الاحـداث لǼاسـا طقسـǽا ، ورȃـط العلاقـات بـین

والمجتمعــات الســاǼقة عبــر نوعــا مــن الانشــطة الرمزȄــة ولــǽس الوظǽفǽــة لاحــداث التــاثیر الفعلــي فــي المتلقــي . ان عــروض بیتــر بــروك 
تقــدم الجانــب الروحــي للمجتمــع لاجǼــاره علــى الاحســاس Ǽالانتمــاء الاجتمــاعي وتــدعǽم الاحســاس بــروح المشــارȞة داخــل المجتمــع ، 

لا تحــذوا حــذو المســرح الغرȃــي ، المــرتǼط اصــلا Ǽالجانــب التجــارȑ وǽقــدم عروضــا متنوعــة Ȟــل منهــا ǽصــور  وǼالتــالي فهــذه العــروض
مظهرا من مظاهر الحǽاة دون تقدǽم الجوانـب الروحǽـة للعـرض المسـرحي . ان رغǼـة بیتـر بـروك هـي ایجـاد نوعـا مـن المسـرح یجتمـع 

سǽاســǽة وǼالتــالي ، فجمǽــع المشـارȞین فــي العــرض المســرحي ǽحملــون ســمة فǽـه الافــراد Ǽغــض النظــر عــن الفـوارق القومǽــة والطǼقǽــة وال
انسـانǽة توحــدهم مـن خــلال العـودة الــى المنـاǼع الاصــلǽة للــدراما والمتمثلـة Ǽاللغــة العالمǽـة المســرحǽة التـي تشــتمل علـى الطقــوس . فــي 

ل مــن الادوات الǼســǽطة ، ممــا یؤȞــد فȞــرة ) یتكــون الفضــاء المســرحي فیهــا مــن ســجادة والقلیــ١٩٨٥عــرض مســرحǽة (المهابهاراتــا ، 
الفضاء الخالي الذȑ سعى الǽه بروك فـي معظـم اعمالـه ، هـذه المسـرحǽة ǽسـتغرق عرضـها تسـع سـاعات تنتقـل الاحـداث خلالهـا مـن 

 ȑسطاء ، ومن عالم الانسان الدنیوǼال والى اكواخ الفلاحین الǼات الى قمم الجǼادین المعارك الى القصور ، ومن الغاǽالـى  م ȑالعـاد
عـــالم الاǼطـــال الاســـطورȄین ، ومـــن عـــالم الالهـــة المقـــدس ، وعـــالم الشـــǽاطین والارواح وهـــذا التنـــوع فـــي العـــوالم ǽعȞـــس ثـــراء الصـــورة 

) وهــذا الثـراء نــاجم عـن امــتلاك بــروك لعنصـر الخǽــال ، فمـن خلالــه یـتمȞن هــذا المخــرج مـن مــزج ثقافـات مختلفــة مــع ٣٤المسـرحǽة (
) هذه التكعیبǽـة ناجمـة عـن المـزج بـین الثقافـات المختلفـة مـن ٣٥تعدد الاǼعاد او ما اسماه " تكعیبǽة المسرح " (Ǽعضها للوصول الى 

جهـــة واســـتعمال الاســـالیب المختلفـــة مثـــل الاسȞتشـــات الكومیدǽـــة المختلفـــة والصـــور الرمزȄـــة والمونولـــوج والمنـــاظر المثیـــرة للعواطـــف 
  سوم مسرح النو الǽاǼاني والاقنعة ودراما العرائس والسیرك الصیني التقلیدȑ .والخطاب المǼاشر الموجه للجمهور وصور ور 

الممثــل فــي مســرح بیتــر بــروك لا ǽســتخدم الایهــام او الــتقمص الــذȑ اكــد علǽــه ستانسلافســȞي Ǽقــدر مــا یتعامــل مــع المنــاظر        
لــه وȃــذلك فهــو یجــرد الاشــǽاء المادǽــة مــن معانیهــا  المســرحǽة والاكسســوارات تعــاملا رمزȄــا ، فمــن خلالهــا یــرȃط بــین الشــيء ومــا یرمــز

Ǽقــدر مــا یــدخل المتلقــي فــي  المǼاشـرة وǽعطیهــا معنــا رمزȄــا وموحǽــا ، وهــو لا ǽســتخدم التسلســل المنطقــي او التحلیــل النفســي فــي عملــه
فــي عــالم مــن الســحر طقــس اللعǼــة المســرحǽة ، ذلــك الطقــس الǼعیــد Ȟــل الǼعــد عــن نطــاق العــالم الادراكــي المعــاش وȄــدخل المتلقــي 

  والاسطورة والعالم الروحي والغرض من Ȟل ذلك خلȘ نوع من الوحدة والتوحد ما بین الممثل والمتلقي .
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٣٩٥ 

روȃـــرت ولســـون* هـــو الاخـــر لـــم یـــتمȞن مـــن الاســـتغناء عـــن الخǽـــال الـــذȑ هـــو ǼمثاǼـــة الوقـــود الـــلازم لاســـتمرار تـــوهج الصـــور        
ممثلǽــه عبــر الحرȞــات المتنوعــة ممــا ǽعȞــس تمȞــنهم ودرایــتهم Ǽفنــون الرȄاضــة البدنǽــة ، وهــذه  المسـرحǽة المختلفــة ، التــي ینتجهــا خǽــال

الرقصــات والخطــوات الاǽقاعǽــة تنــتج شــفرات ثقافǽــة عصــǽة علــى الفهــم مــن قبــل المتلقــي . ان اهتمــام ولســون Ǽالجســد قرȄــب جــدا مــن 
ن القیـود المادǽـة ، لـذلك فهـو " ظـاهرة اغنـى ȞǼثیـر وتتـǽح اجـراء اهتمام (فردرȄك نیتشه) Ǽه ، فهو عند الاخیر الجسد الحي المحرر مـ

) وȃــذلك فنیتشــة ǽعطــي الاولوǽــة للجســد ٣٦ملاحظــات اكثــر وضــوحا . ان الاǽمــان Ǽالجســد هــو الاشــد رســوخا مــن الاǽمــان Ǽــالروح " (
التجرȄـب المسـرحي الـذǽ ȑعȞـس على الروح ، ورغم ذلك یǼقى الجسد في نطاق الفلسـفة فقـط ، بینمـا ادخـل ولسـون الجسـد فـي مجـال 

ثراء خǽـال المخـرج ولسـون فـي انتـاج صـور مختلفـة . مـن جانـب ثـاني یـدخل المنظـر المسـرحي لـدȐ ولسـن فـي Ǽـاب الغرائبǽـة فهنـاك 
الحیوانات المختلفة مثل النعام وهناك الاقزام والعمالقة والنسوة المجنحات والشخصǽات الاسطورȄة وقصـص الخǽـال العلمـي مثـل رواد 

الـى الحیوانـات الاخـرȞ Ȑـالكلاب والثعـابین والمـاعز والسـلاحف الالǽـة ومـن شخصـǽاته الاخـرȐ هنـود الحمـر  Ǽالإضافةسفن الفضاء و 
ورعـــاة الǼقـــر والمـــردة الـــذین ǽســـیرون فـــي الهـــواء والنـــاس المتطـــایرون فـــي الهـــواء . جمǽـــع هـــذه المفـــردات التـــي یتـــالف منهـــا المنظـــر 

النــاس عــن فــك شــفراتها لانهــا تتضــمن ثقافــة او ǼــالاحرȐ نســقا ثقافǽــا Ǽعیــدا عــن الانســاق الثقافــة المســرحي تخلــȘ صــورا غرǼȄــة ǽعجــز 
للمتلقي وتؤȞد مقدار الخǽال الخصب الذȑ یتمتع Ǽه روȃرت ولسون . الاحداث تنتقل من مȞان لاخر مثل الارض الخالǽة الجـرداء ، 

رȄــة المعمارȄــة الطــاǼع الــى المعابــد الــى غاǼــة الــى حجــرة نــوم الــى ســطح ذات الافــاق العرȄضــة التــي تحǽطهــا النجــوم الــى الابنǽــة الاث
ȞوȞب وهذا التنوع في الاماكن یترك المجال للمخرج والممثلـین Ǽالعمـل ǼحرȄـة مـن جانـب وǽعȞـس الخǽـال الخصـب للمخـرج المسـرحي 

مـا یجعـل الصـور المسـرحǽة حبلـى Ǽالمجـاز على المجالات العلمǽة Ȟافـة التـي تحـدث فـي العـالم ، م ومقدار اطلاعه وثقافاته المختلفة
  وغیر متناغمة او ثابتة ولا تخضع لقاعدة تفسیرȄة واقعǽة ǽمȞن الرȞون الیها من قبل المتلقي .

اللغة التي یتكلم بها شخصǽاته هي الاخرȐ غیر منطقǽة ، فلا یوجد تراǼط منطقي بین الكلمة والحرȞة والصرخة والهمهمـة او        
لصوت والصورة او بین القاعدة النحوǽة للكلمة والشȞل الفني للصورة ، مما ǽعȞس Ȟذلك مقـدار الثـراء الخǽـالي للمخـرج ǼالاحرȐ بین ا

  روȃرت ولسون .   
  الخǽال عند مصمم المنظر المسرحي-٣

ال التصــمǽم ǽعتمــد الخǽــال عنــد مصــمم المنظــر المســرحي علــى مقــدار التجــارب المتعــددة التــي تمــده ȞǼــل مــا هــو جدیــد فــي مجــ     
المســرحي ، وǼالتــالي ǽمتلــك المصــمم المســرحي اهــم میزتــان الا وهمــا الوحــدة والتنــوع ، فمــن خــلال الوحــدة یــتمȞن مــن ادهــاش واثــارة 

العلاقــات النســبǽة بــین  -٣الاتــزان . -٢اســلوب الحرȞــة المغلقــة . -١المتلقــي ، هــذا وتتحقــȘ الوحــدة بتــوافر عناصــر ارȃعــة الا وهــي "
) ومن خلال هذه العناصر ǽصل المصمم المسرحي الـى مرتǼـة الابـداع المقتـرن Ǽالخǽـال ، ٣٧التنغǽم " ( -٤والدرجة . الحجم والعدد 

  شرȄطة ان یتمȞن المصمم المسرحي من التنسیȘ بین العناصر التشȞیلǽة المتمثلة Ǽالخط والشȞل والكتله والفراغ والملمس واللون 
ر الاخرȐ مما یؤدȑ الـى اخـتلال النظـام او النسـȘ الخـاص Ǽالتصـمǽم العـام ممـا ǽعطـي والضوء . وعدم طغǽان عنصر على العناص

فȞـرة مســرحǽة مغــایرة للفȞــرة التــي یǼغــي المؤلــف اǽصــالها الــى المتلقـي . امــا التنــوع فǽســتخدم لاǼعــاد المتلقــي عــن الرتاǼــة والملــل ، فلــو 
ب ، Ȟمــا یــذهب المتلقــي مــن العــرض المســرحي العبثــي الــذȞ ȑــان الشــȞل یتســم ǼالتشــاǼه لكــان المتلقــي تــرك العــرض المســرحي وذهــ

 ǽصاب Ǽالاعǽاء او ǼالاحرȐ الغثǽان . 
ان مصــمم المنظــر المســرحي الجیــد هــو القــادر علــى اســتخدام مهاراتــه وتجارȃــه وخǽالــه لتحقیــȘ التــوازن فــي الشــȞل والكتلــه 

ة مـــن جانـــب ولاǽصـــال الفȞـــرة الاساســـǽة للـــنص والعـــرض والخـــط والملمـــس واللـــون والفـــراغ والســـطوح ، لغـــرض تحقیـــȘ المتعـــة الجمالǽـــ
 ȑة للنص والعـرض ممـا یـؤدǽرة الاساسȞالى حصول خلل في الف ȑخلل في توازن اللون على سبیل المثال یؤد ȑالمسرحیین ، لان ا

  الى قصور في الرسالة الجمالǽة التي ینǼغي المؤلف والمخرج اǽصالها للمتلقي .  
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٣٩٦ 

  الفصل الثالث
  تالاجراءا

مسرحǽة اضغاث احلام * تتناول قصـة ثلاثـة نسـاء عـوانس الصـغرȐ والوسـطى والكبـرȞ ، Ȑـل واحـدة مـنهن لهـا طموحاتهـا 
واحلامها Ǽالزواج ولها قصتها ، جاء التحول المفاجيء في حǽاتهن عند وصول الحمال الـى البیـت ، فقـد تمنـت Ȟـل مـنهن الـزواج Ǽـه 

ن ، تنتهــي المســرحǽة بنــزول المطــر علــیهن والــذȑ نظــف البیــت وغســله والمطــر هنــا ǽعنــى ، امــا هــو فقــد حلــم وتمنــى الارتǼــاǼ ȋاحــداه
  العطاء والرزق .

اشـــننتظر اشـــننتظر  -الخǽـــال ǽســـهم فـــي دفـــع الاحـــادث الـــى الامـــام ، یتضـــح ذلـــك فـــي حـــدیث الاخـــت الوســـطى الاتـــي : 
ال ǽسـهم فـي ابـراز الهـدف الاعلـى للـنص الـدرامي حسـب اشننتظر مو رح اǽفوتنا القطار ؟ . (اȑ نǼقـى بـدون زواج) ، وǼالتـالي فالخǽـ

  (ستانسلافسȞي) والمتمثل في عǼارة (الاوضاع السǽاسǽة المتازمة في العراق هي العائȘ في طرȘȄ سعادة هؤلاء النسوة) .
س حبنــي شــاب فقیــر ، Ǽــ -یبــرز الخǽــال Ǽصــورة اكثــر وضــوحا فــي الحــوار الاتــي بــین الاخــت الوســطى واخواتهــا الاثنتــین :

الشــاب قــرر ان اǽصــیر غنــي حتــى یزوجنــي ، وقــرر اǽســافر للخــارج Ǽــس اخǼــاره انقطعــت اســنین لــذلك قــررت اســافر ورا . وهنــا تعمــل 
(لـو) السـحرȄة حســب ستانسلافسـȞي عنـد الممثلــة للاجاǼـة عــن الاسـئلة الاتǽـة : لــو Ȟنـت مȞــان الشخصـǽة مـاذا ولمــاذا وȞیـف افعــل . 

لخǽـال فـي عمـل الممثـل ، فعلـى سـبیل المثـال قـول الاخـت الكبـرȐ : حتـى اطیـر لطیـور (القǽـام یرȐ الǼاحث ان هناك مواضع اخرȐ ل
Ǽفعل الطیران) . وفي مخاطǼة الخادم للصینǽة (انǽة الطعـام) : معقولـة انتـه تǼقـة اهنـا اخـاف تبتلـي ابلـوة ، وȄـن تنهـزم موعیـب نسـیت 

ǽم والقهـر والحرمـان " . وفـي قـول اخـر للخـادم مخاطǼـا نفسـه " لـǽش المهمة الدزك بیها عمـو جـابر Ǽعـدین وȄـن اتـروح هـم اتـروح للضـ
انته منو انته حال ، مال ، جمـال " . فمـن خـلال تلـك الحـوارات ، یجـد الǼاحـث ان الخǽـال الخـاص Ǽالممثـل تكتمـل اسسـه مـن خـلال 

ثــل فــي اسـتثمار الــذȞرȐ العاطفǽــة Ǽمــا الابـداع ، فالشخصــǽة تولــد فـي Ȟــل عــرض ولادة تختلــف عـن الــولادة الســاǼقة ، وفقـا لقــدرات المم
النفسـǽة) ، وǼالتـالي فـامتلاك الممثـل للخǽـال هـو نتیجـة -الاجتماعǽـة-یخدم الشخصـǽة الدرامǽـة واهـدافها وتطلعاتهـا واǼعادهـا (الطبǽعǽـة

بثǽـا) Ǽقـدر مـا هـو طبǽعǽة لامتلاكه الاسترخاء والترȞیـز الـدرامیین مـن اجـل اǽصـال فȞـرة (ان وجـود الشخصـǽة الدرامǽـة لـǽس وجـودا ع
مخطــط لــه ومــدروس مــن قبــل المؤلــف الــدرامي ، والمخــرج وابــداعات الممثــل ، وان هــذه الشخصــǽة تتحــرك وفــȘ مبــدا الســبب والنتیجــة 
والغاǽــات والــدوافع . مــن جانــب ثــاني فــاداء الممثــل علــى خشــǼة المســرح وفــȘ منطــȘ الخǽــال یــؤدȑ الــى اǽصــال الصــورة الدرامǽــة  ، 

ǽاǼ قومǽ قـاع العـام فالممثلǽـة الاȞـة الافعـال وحرȞمومـة حرǽـة الوقـود الـلازم لدǼمثاǼ ـال هنـاǽل ومضمون العمل الدرامي . الخȞصال ش
  للعرض المسرحي .

ان الخǽــال لــدȐ الممثــل یــتم مــن خــلال استحضــار الممثــل للصــور والمواقــف الحǽاتǽــة التــي مــرت Ǽــه والمشــابهة لمــا تمــر Ǽــه 
الشخصǽة ، وقǽامه Ǽعمیلة اشǼه Ǽالمونتاج التي تتم للفیلم السینمائي ، فالممثل ǽقوم Ǽازالة اللقطات الǼعیدة عن الهـدف الاعلـى للـنص 

ن اهداف وتطلعات الشخصǽة الدرامǽة سواء المشروعة منها او الغیر مشروعة وفـȘ مبـدا تفضـیل الاهـم والعرض الدرامیین والǼعیدة ع
  على المهم ومبدا الانتقاء ، والǼعیدة Ȟذلك عن اǼعاد الشخصǽة الدرامǽة وخطوȋ الصراع الدرامي .   

  نتائج الǼحث 
  خزن الصور واعادة انتاجها ǼطرȄقة ابداعǽة .الخǽال عند افلاطون وارسطو وابن سینا والفارابي یرتǼط Ǽعملǽة -١
  الخǽال عند Ȟانت یرتǼط Ǽالجمیل ، لانه مسؤول عن استخراج الصور من الذاكرة واعادة انتاجها ǼطرȄقة ابداعǽة . -٢
٣-. Ȑنها مرة اخرȄن الصور واستعادتها لغرض اعادة تكوȄط بتخزǼاشلار یرتǼارت وȞǽغل ودǽال عند هǽالخ  
  سارتر یرتǼط Ǽالوعي خارج الشيء المتخیل .الخǽال عند  -٤
  تعتمد الاساطیر على الخǽال الفردȑ والجمعي ، والاساطیر لها دور في بروز الدراما . -٥
  الخǽال في الشعر ǽعتمد على الصور الشعرȄة ، فالدراما تعتمد على والشعر والرقص . -٦
  ǽة الى الامام Ǽصورة متسلسلة.الخǽال عند المؤلف المسرحي ǽسهم في تقدم احداث المسرح -٧
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٣٩٧ 

  الخǽال عند المخرج Ȟǽون منسجما مع مقتضǽات العصر الذǽ ȑعǽش فǽه المخرج وتناقضاته السǽاسǽة والاجتماعǽة والفȞرȄة . -٨
الخǽـــال عنـــد المصـــمم ǽـــاتي منســـجما مـــع قدرتـــه الابداعǽـــة اولا وموهبتـــه وقدرتـــه علـــى اختǽـــار الخطـــوȋ وملـــيء الفراغـــات وتوزȄـــع  -٩
  دȞǽور على خشǼة المسرح .ال

الخǽال عند الممثل ǽعد ǼمثاǼه المحرك الرئǽسي للاحداث علـى خشـǼة المسـرح ، وǽسـهم فـي اسـتفزاز قـدرات الممثـل علـى الابـداع -١٠
  اولا والابتكار ثانǽا .

  الشخصǽة . من خلال الخǽال یتمȞن الممثل من الدخول الى عالم الشخصǽة الدرامǽة وتقدǽم تفاصیل دقǽقة عن تلك -١١
  ǽسهم الخǽال في تحول الممثل من الجانب الذاتي الخاص Ǽه الى الجانب الموضوعي الخاص Ǽالشخصǽة الدرامǽة . -١٢
  ǽسهم الخǽال في ادخال الممثل الى الزمن الافتراضي للعرض المسرحي بدلا من الزمن الواقعي الخاص Ǽه . -١٣

  الهوامش
 .٣٥٨، ص٩، ج١٩٦٨ادر ودار بيروت للطباعة والنشر، دار ص -إبن منظور، لسان العرب، بيروت .١
مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي ، القاموس المحيط ، تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة ، اشراف محمد نعيم العرقسوسي  .٢

  .٣٥٣،ص٢٠٠٩،  ٣لبنان ، ط-، باب الخاء ، مؤسسة الرسالة ، بيروت
  .٩٨، ص١٩٨٨ثقافة الاطفال،المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الكويت ، هادي نعمان الهيتي ،  .٣
  .٢٥٧، ص ١٩٨٨جمال حسين الالوسي ، علم النفس العام ، بغداد ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ،  .٤
 . ٦١٧،  ص  ١٩٩٦منشورات عويدات ، ، تعريب : خليل احمد خليل ، بيروت :  ١، ط ٢الموسوعة الفلسفية ، مج أندريه لالاند ، - ٤
 . ١٠،ص١٩٩٩جامعة الموصل ،  -دار الكتب للطباعة والنشر –نجم عبد حيدر ، خيال وابتكار ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي  - ٥
  . ١٠، ص١٩٨٤ينظر ، عاطف جودة نصر ، الخيال مفهومه ووظائفه ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  .٥
نيويѧѧورك ، -انواعهѧا ومشѧѧكلاتها ، ترجمѧة د.فѧѧؤاد زكريѧا ، القѧاهرة ، مؤسسѧѧة فѧرانكلين للطباعѧة والنشѧѧر ، القѧاهرة –، الفلسѧفة  ينظѧر ،هنتѧر ميѧѧد .٦

 .٢٥،ص١٩٦٩
،  ١٩٧٥، تحقيѧѧق جѧѧورج قѧѧواتي وسѧѧعيد زايѧѧد ، مراجعѧѧة ابѧѧراهيم مѧѧدكور ، القѧѧاهرة ، الهيئѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة للكتѧѧاب ، ١ابѧѧن سѧѧينا ، الشѧѧفاء ، ج .٧

 . ٢٩١ص
 .١٣٨. ص١٩٧٤ينظر ، اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ،  .٨
  .١٢نجم عبد حيدر ، خيال وابتكار، المصدر السابق ، ص .٩

 ٩٥ينظر ، اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، المصدر السابق،ص .١٠
.                     ١٥٢، ص ١٩٨٨،  ١لبنان ، ط –، افاق الفلسفة ، دار التنوير للطباعة والنشر والمركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ، بيروت فؤاد زكريا  .١١
١٢. ѧان ، ط-روتينظر ، غاستون باشلار ، جماليات المكان ، ترجمة غالب هلسا ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيѧ١٩٨٤،  ٢لبن 

 . ١٦، ص
 . ٢٥٢اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، المصدر السابق، ص .١٣
سѧوريا ،  –مطابع الشѧام  –، دار دمشق  ١، ط ١ينظر ، مرسيا الياد ، تاريخ المعتقدات والافكار الافكار الدينية ، ترجمة عبد الهادي عباس ، ج .١٤

 . ٢٠، ص ١٩٨٧-١٩٨٦
، ترجمѧة د. زكѧي نجيѧب محمѧود ، الجѧزء الثالѧث مѧن  ٤-٣الهنѧد وجيرانهѧا الشѧرق الاقصѧى ، ج-ينظر ، ول وايريل ديورانѧت ، قصѧة الحضѧارة .١٥

  .  ٦٧، ص١٩٩٨لبنان ،  –بيروت -المجلد الاول ، دار الجيل
  .٤٥،ص١٩٩٠،  ١، ط اللذقية-ح حاتم ، سوريةينظر ، اريش فروم ، الحكايات والاساطير والاحلام ، ترجمة د. صلا .١٦
 اѧت كѧزدا ، زرادشѧد نسبة الى الديانة الايرانية القديمة التي تسمى بالزردشتية نسبة الى النبي زرادشت الذي دعا الى عبادة الاله اهورا مѧن يؤك

  . ٣٨٣مصدر السابق ، صعلى اهمية الاصلاح القائم على اتباع اهورا مزدا . ينظر ، مرسيا الياد ، تاريخ الافكار والمعتقدات الدينية ، ال
  ابه  ١٤٦-١٧٤٠الشعب الذي سكن في الاقاليم الشمالية من ميزوبوتاميا (ما بين النهرين) وسورية حواليѧي تتشѧق.م وتميز بعاداته وتقاليده الت

  . ١٧٨مع حضارة ما بين النهرين . ينظر ، المصدر السابق ، ص
 .  ١٨١فكار الدينية ، المصدر نفسه ، صينظر ،  مرسيا الياد ، تاريخ المعتقدات والافكار الا .١٧
الصѧورة . المѧنهج . الطبѧع المتفѧرد ،  –موسѧوعة نظريѧة الادب ، اضѧاءة تاريخيѧة علѧى قضѧايا اساسѧية  -ينظر ، مجوعة من الباحثين السوفييت  .١٨

 .  ١٢٨، ص١٩٩٢بغداد ،  –القسم الاول، دار الشؤون الثقافية العامة -ترجمة د. جميل نصيف التكريتي ، المجلد الثاني
  .١٨، ص١٩٧٨يال الشعري عند العرب ، الدار التونسية للنشر ، بي القاسم الشابي ، الخا  .١٩
 ٢٣٥،ص١٩٧٦بيروت ،-ابراهيم عبد القادر المازني ، الحصاد الهشيم ، طبعة دار الشروق .٢٠
  .١٥٨، ص١٩٧١سيرة ادبية ، النظرية الرومانتيكية في الشعر ، ترجمة د. عبد الحكيم حسان ، دار المعارف بمصر ، -كوليردج .٢١
  .٧٠، ص١٩٩٠ ١دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط-جميل نصيف التكريتي ، المذاهب الادبية ، وزارة الثقافةينظر ،  .٢٢
 .١٣٥مشكلات فلسفية معاصرة ، دار مصر للطباعة ، مصر ، د . ت ، ص –زكريا ابراهيم ، مشكلة الفن  .٢٣
سلسѧلة كتѧب ثقافيѧة شѧهرية يصѧدرها المجلѧس الѧوطني للثقافѧة  –لم المعرفة ، عا١٠٩شاكر عبد الحميد ، العملية الابداعية في فن التصوير، عدد  .٢٤

 .١١٢، ص١٩٨٧الكويت، -والفنون والاداب
  . ٥٢، ص١٩٤٢ينظر ، احمد تيمور باشا ، التصوير عند العرب ، القاهرة لجنة التاليف والترجمة والنشر ،  .٢٥
 زه .عدة بعيدة كل البعد عن الجانب الديني الذي ارادت الكنيسة ابرا .٢٦
 .٩، ص ١٩٨٠بيروت ، -ينظر ، محمد زكي العشماوي ، دراسات في النقد المسرحي ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر .٢٧
 –روجر م و بسفيلد الابن ، فن الكاتب المسѧرحي للمسѧرح والاذاعѧة والتلفزيѧون والسѧينما ، ترجمѧة درينѧي خشѧبة ، الناشѧر مكتبѧة نهضѧة مصѧر  .٢٨

 . ٢٣٠صالقاهرة ، دون تاريخ ، 
  .٦٩، ص ١٩٩٠القاهرة ،  –صليحة ، نهاد ، اضواء على المسرح الانجليزي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب  .٢٩
 .٦٣، د.ت ، ص ١٢القاهرة ، ط –شكسبير ، وليم ، الملك لير ، ترجمة كامل الكيلاني ، دار المعارف   .٣٠
  .٥٥، ص ١٩٨٤القاهرة ، ينظر ، سرحان ، سمير، دراسات في الادب المسرحي ، مطبعة غريب ،  .٣١



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتوظيف الخيال في أداء الممثل المسرحي العراقي
 

٣٩٨ 

 ١٢القاهرة ، د.ت ، ص-علي مصطفى امين ، بين ابسن وتشيخوف ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ، الفجالة .٣٢
ينظѧѧر ، اردش ، سѧѧعد ، المخѧѧرج فѧѧي المسѧѧرح المعاصѧѧر ، عѧѧالم المعرفѧѧة سلسѧѧلة كتѧѧب ثقافيѧѧة شѧѧهرية يصѧѧدرها المجلѧѧس الѧѧوطني للثقافѧѧة والفنѧѧون  .٣٣

  .٤٥، ص١٩٧٩الكويت ، -والاداب
مهرجѧان القѧاهرة -مقدمة في مسرح القرن العشرين ، ترجمة د. امين حسين الرباط ، وزارة الثقافة–كونسل ، كولين ، علامات الاداء المسرحي  .٣٤

  .٢٢٤اكاديمية الفنون ، مطابع المجلس الاعلى للاثار ، القاهرة ، د.ت ، ص-الدولي للمسرح التجريبي ،مركز اللغات والترجمة
تجريب المسѧرحي والسѧينمائي الامريكѧي ، يطلѧق علѧى مسѧرحه اسѧم مسѧرح الѧرؤى ، مѧن الاعمѧال التѧي اخرجهѧا للمسѧرح ملѧك اسѧبانيا ، *احد رواد ال

نب جوزيف ستالين وزمانه ، كنت اجلس في الفناء، نظرة الاصم ، الموت والدمار ودترويت وغيرها ، وعلى العموم يحاول ويلسون في مسرحياته تج
الثابته والقواعد المنطقية لذلك تكون معظѧم عروضѧه المسѧرحية صѧعبة التاويѧل والفهѧم مѧن قبѧل المتلقѧي . ينظѧر ، كونسѧل ، كѧولين ، المعاني الراسخة 

 .٢٦٩علامات الاداء المسرحي ، المصدر السابق ، ص
٣٥. ѧر والتوزيѧات والنشѧة للدراسѧة الجامعيѧعب ، المؤسسѧѧو صѧل ابѧة نبيѧد ، ترجمѧفة الجسѧيلا ، فلسѧارزانو ، ميشѧروتمѧان ، ط-ع ، بيѧѧ٢٠١١- ١لبن ،

 .٥٥ص
، ١٩٦٨ينظر ، روبرت جيلام سكوت ، اسس التصميم ، ترجمة محمد محمود يوسѧف وزميلѧه ، القѧاهرة ، دار نهضѧة مصѧر للطباعѧة والنشѧر ،  .٣٦

  .٤٤ص
  .  ٢٠٠٩لمسرح الوطني عام *مسرحية من اعداد واخراج الفنان د.سامي عبد الحميد ، تمثيل حياة حيدر وحيدر منعثر واخرون قدمت على خشبة ا

  المصادر والمراجع
  . ٩، ج١٩٦٨دار صادر ودار بيروت للطباعة والنشر،  -إبن منظور، لسان العرب، بيروت -١
، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي ، القاموس المحيط ، تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسѧة الرسѧالة ، اشѧراف محمѧد نعѧيم العرقسوسѧي -٢

  . ٢٠٠٩،  ٣لبنان ، ط-الخاء ، مؤسسة الرسالة ، بيروتباب 
 . ١٩٩٦، تعريب : خليل احمد خليل ، بيروت : منشورات عويدات ،  ١، ط ٢الموسوعة الفلسفية ، مج أندريه لالاند ، -٣
  .١٩٧٥مصرية العامة للكتاب ، ، تحقيق جورج قواتي وسعيد زايد ، مراجعة ابراهيم مدكور ، القاهرة ، الهيئة ال١ابن سينا ، الشفاء ، ج -٤
  . ١٩٧٤اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ،  -٥
  .١٩٩٠،   ١اللاذقية ، ط-اريش فروم ، الحكايات والاساطير والاحلام ، ترجمة د. صلاح حاتم ، سورية -٦
  .١٩٧٨ل الشعري عند العرب ، الدار التونسية للنشر ، ابي القاسم الشابي ، الخيا -٧
  .١٩٧٦بيروت ،-ابراهيم عبد القادر المازني ، الحصاد الهشيم ، طبعة دار الشروق -٨
  . ١٩٤٢احمد تيمور باشا ، التصوير عند العرب ، القاهرة لجنة التاليف والترجمة والنشر ،  -٩

 –سѧرحي للمسѧرح والاذاعѧة والتلفزيѧون والسѧينما، ترجمѧة درينѧي خشѧبة ، الناشѧر مكتبѧة نهضѧة مصѧر بسفيلد الابن وروجرز م  ، فѧن الكاتѧب الم -١٠
  القاهرة ، دون تاريخ. 

  .١٩٨٨جمال حسين الالوسي ، علم النفس العام ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، -١١
  .١٩٩٠ ١ون الثقافية العامة ، بغداد ، طدار الشؤ-جميل نصيف التكريتي ، المذاهب الادبية ، وزارة الثقافة -١٢
  .١٩٦٨روبرت جيلام سكوت ، اسس التصميم ، ترجمة محمد محمود يوسف وزميله ، القاهرة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر ،  -١٣
  مشكلات فلسفية معاصرة ، دار مصر للطباعة ، مصر ، د . ت . –زكريا ابراهيم ، مشكلة الفن  -١٤
  . ١٩٨٤دراسات في الادب المسرحي ، مطبعة غريب ، القاهرة ، سمير سرحان ،  -١٥
الكويѧت ، -سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، عالم المعرفة سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب -١٦

١٩٧٩.  
سلسѧلة كتѧب ثقافيѧة شѧهرية يصѧدرها المجلѧس الѧوطني للثقافѧة  –، عѧالم المعرفѧة ١٠٩شاكر عبد الحميد ، العملية الابداعية في فѧن التصѧوير، عѧدد  -١٧

  .١٩٨٧الكويت، -والفنون والاداب
  القاهرة ، د.ت .-علي مصطفى امين ، بين ابسن وتشيخوف ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ، الفجالة-١٨
  .١٩٨٤كتاب ، عاطف جودة نصر ، الخيال مفهومه ووظائفه ، الهيئة المصرية العامة لل -١٩
  .١٩٨٤،  ٢لبنان ، ط-غاستون باشلار ، جماليات المكان ، ترجمة غالب هلسا ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت  -٢٠
 .                                   ١٩٨٨،  ١لبنان ، ط –فؤاد زكريا ، افاق الفلسفة ، دار التنوير للطباعة والنشر والمركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ، بيروت  -٢١
  .١٩٧١سيرة ادبية ، النظرية الرومانتيكية في الشعر ، ترجمة د. عبد الحكيم حسان ، دار المعارف بمصر ، -كوليردج -٢٢
مهرجѧان القѧاهرة -وزارة الثقافѧةمقدمة في مسرح القرن العشرين ، ترجمѧة    د. امѧين حسѧين الربѧاط ، –كولين كونسل ،علامات الاداء المسرحي  -٢٣

  .٢٢٤اكاديمية الفنون ، مطابع المجلس الاعلى للاثار ، القاهرة ، د.ت ، ص-الدولي للمسرح التجريبي ،مركز اللغات والترجمة
  .١٩٨٧-١٩٨٦ريا ، سو –مطابع الشام  –، دار دمشق ١، ط ١مرسيا الياد ، تاريخ المعتقدات والافكار الدينية ، ترجمة عبد الهادي عباس ، ج -٢٤
الصѧورة . المѧنهج . الطبѧع المتفѧرد ، ترجمѧة د.  –موسوعة نظرية الادب ، اضاءة تاريخيѧة علѧى قضѧايا اساسѧية  -مجوعة من الباحثين السوفييت  -٢٥

 . ١٩٩٢بغداد ،  –القسم الاول، دار الشؤون الثقافية العامة -جميل نصيف التكريتي ، المجلد الثاني
  .١٩٨٠بيروت ، -ماوي ، دراسات في النقد المسرحي ، دار النهضة العربية للطباعة والنشرمحمد زكي العش -٢٦
، ٢٠١١- ١لبنѧѧان ، ط-مѧѧارزانو ، ميشѧѧيلا ، فلسѧѧفة الجسѧѧد ، ترجمѧѧة نبيѧѧل ابѧѧو صѧѧعب ، المؤسسѧѧة الجامعيѧѧة للدراسѧѧات والنشѧѧر والتوزيѧѧع ، بيѧѧروت -٢٧
 .٥٥ص
  .١٩٩٩جامعة الموصل ، -دار الكتب للطباعة والنشر –ليم العالي والبحث العلمي نجم عبد حيدر ، خيال وابتكار ، وزارة التع -٢٨
 . ١٩٩٠القاهرة ،  –نهاد صليحة ، اضواء على المسرح الانجليزي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب   -٢٩
  .١٩٨٨هادي نعمان الهيتي ، ثقافة الاطفال،المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الكويت ، -٣٠
  .١٩٦٩نيويورك ، -انواعها ومشكلاتها ، ترجمة د.فؤاد زكريا ، القاهرة ، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر ، القاهرة –هنتر ميد ، الفلسفة  -٣١
، ترجمة د. زكي نجيب محمود ، الجزء الثالث من المجلد الاول ،  ٤-٣الهند وجيرانها الشرق الاقصى ، ج-ول وايريل ديورانت ، قصة الحضارة -٣٢

  . ١٩٩٨لبنان ،  –بيروت -دار الجيل
  ، د.ت . ١٢القاهرة ، ط –وليم شكسبير ، الملك لير ، ترجمة كامل الكيلاني ، دار المعارف  -٣٣

 
  


