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  توظيف الخيال 
  في اداء الممثل المسرحي العراقي

  د.علي عبد المحسن علي                                                                   
ابل ة الفنون الجمیلة/ جامعة  ة-  ل   قسم الفنون المسرح

حث : لة ال یر الشـعوب واسـاطیرهم وخرافـاتهم  -مش ذلك في طرقة تف ال حیزا واسعا من اهتمامات الفلاسفة والنقاد ودخل  اخذ الخ
ــة  انــت اهم انــاتهم ، لانــه العنصــر المحــرك لتفاعــل تلــك الشــعوب مــع العــالم وتفــاعلهم مــع  الشــعوب الاخــر ، لــذلك  وعــاداتهم ود

ال في انجازات ا ـال لمـا عنصر الخ ال یولد الابـداع والابتكـار. لـولا الخ التالي فالخ ل حسب اختصاصه الدقی ، و لعلماء والفنانین 
ـن بیتهـوفن مـن تـالیف  ـال لمـا تم طة ، ولـولا عنصـر الخ سـ ـارة عـن معادلـة  ة والتـي هـي ع ن انشتاین من انجـار النظرـة النسـب تم

ة بیتهـوفن) ، وفـاك مفون مفونیته الرائعة (س ـذلك س سـمى (اللحـن الـدال) و فـه لمؤلفـات عدیـدة تعتمـد علـى مـا  ـذلك مـن خـلال تال نر 
عـا  ـاتهم التـي تحمـل طا ي وتولسـتو مـن تـالیف روا فسـ ن دستو حیرة البجع) ، ولما تم فه لمقطوعة ( ي في تال وفس الحال مع جا

ــذلك ــان .  ــل زمــان وم ات مــن  اتها افعــال شخصــ افعــال شخصــ ــا تحــاكي  ــة  عالم ــال فــي الاســاطیر والمعتقــدات الیوم یــدخل الخ
ـذلك  ـدخل  عتمـد علـى التعبیـر عـن الـذات مـن خـلال الصـورة الشـعرة المعبـرة ، و ـذلك فـي الجانـب الشـعر الـذ  دخل  للشعوب و

ـــذلك فـــي عمـــل المخـــرجین المســـرحیین  ـــال  ـــدخل الخ ســـن وتشـــیخوف ، و ســـبیر وا امثـــال فـــي اعمـــال المـــؤلفین الـــدرامیین امثـــال ش
ــال عنــد هــذا الحــد بــل اشــتمل علــى عمــل الممثلــین امثــال  قــف الخ رخــت، ولــم  وف و یتــر بــروك وفاختــان ي ومایرخولــد و ستانسلافســ
ــن  م ــان علــى هیئــة تســاؤل هــل  حثــه ف احــث عنوانــا ل ن ، لــذلك صــاغ ال ــو فیــد جارــك وســارة برنــارد وانطونیــو  شــارلي شــابلن ود

ال في اداء الممثل    المسرحي العراقي ؟       توظیف الخ
حث : ال في عمل الممثل المسرحي العراقي . -هدف ال ة توظیف الخ ف   التعرف على 

ـه : حث والحاجـة ال ة ال ونـه  -اهم مـا تتجلـى اهمیتـه فـي  ـال فـي عمـل الممثـل المسـرحي العراقـي ،  ـة الخ ط الضـوء علـى اهم تسـل
ل من :   -فید 

  الممثلون المسرحیون . -١
 المخرجون المسرحیون . -٢
  النقاد المسرحیون . -٣

حث    حدود ال
ة :  - أ   . ٢٠١٣-٢٠٠٠ -الحدود الزمان
ة :  -ب ان ة المسرح الوطني  -الحدود الم ة المقدمة على خش  غداد . –العروض المسرح
ة :  -ت ال في اداء الممثل المسرحي العراقي . -الحدود الموضوع  توظیف الخ

  تحدید المصطلحات
ة التحدید هي :المصطلحات    -الواج

ـــل یـــوم مـــن رزق أو طعـــام أوعلـــف أو شـــراب، وجمعهـــا الوظـــائف قـــدر لـــه فـــي  ـــل شـــيء: مـــا  فـــة مـــن  ـــا)    "الوظ  التوظیـــف (لغو
تـاب الله  ـات مـن  ـل یـوم حفـظ آ فاً على الصبيّ  فاً: ألزمها إّاه وقد وظّفت له توظ والوظُف. ووظّف الشيء على نفسه ووظّفه توظ

ظفِـهِ أ عز وجلّ.. ه، وجـاء  عیـر رأسـه عنـد ذنـب صـاح ـل  أنّها قطار،  عضاً  عضها  ع  . وجاءت الإبل على وظیف واحد إذا ت
عه" . ( ظفه وظفاً إذا ت قال: وظف فلان فلاناً  عه، عن ابن الأعرابي. و   ) ١یت

ضا ، قال الشاعر الوافر الة الشخص والطیف ا ال والخ ضا "الخ ا) ا ال (لغو   الخ
التها الكذوبول   ست بنازل الا المت                  برحلي او خ

ال ارض لبني تغلب " . (  اب سود تنصب للطیر والبهائم فتظنه انسانا . والخ ة علیها ث ال خش   )٢والخ



     

 

ة                                               ابل للدراسات الإنسان ز   ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مر
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتوظيف الخيال في أداء الممثل المسرحي العراقي
 

٣٨٨ 

ســب ادراكهــ  انــه " استحضــار صــور لــم  عرفــه  ــال فهــذا (هــاد نعمــان الهیتــي)  ا مــن قبــل ولعلــم الــنفس وجهــة نظــر اخــر تجــاه الخ
ا او هو القد ن وتـالیف جدیـد مغـایر للاصـل رة على رسم الصور الرمزة تختلف ادراكا حس قة الى تكـو في استحضار التنبیهات السا

  )٣تماما " . (
مــات       قة فــي تنظ یــب الخبــرات الســا ــا تقــوم علــى تر ــة عل ــة عقل انــه " عمل عــالم نفــس اخــر وهــو (جمــال حســین الالوســي) یــر 
طــة  جدیــدة غ مختلفــة مرت صــ ر فــي اســترجاع الماضــي  ــة تعتمــد علــى التــذ لــم تكــن مــرت علــى الفــرد مــن قبــل ، ا ان التخیــل عمل

  ) ٤الحاضر وتمتد الى المستقبل . "(
ا) ال (فلسف یـب جدیـد للعناصـر التـي تؤلـف هـذه الخیلـة " أو انـه " تمثیـل  الخ صر مـع أو بـدون تر ه ال نسخ حسي أو ذهني لما أدر

ـــن مـــن حیـــث عناع ـــات جدیـــدة مـــن حیـــث صـــورها ، إن لـــم  ی ـــر ، تر ـــة الف ـــال ینـــي مـــن إنشـــاء فعال صـــرها التـــي تنشـــا مـــن الخ
  ) ٥(."الخلاق

ـة  -التعرف الاجرائي : قى العالم ة واسـتماعه للموسـ یل استثمار التجارب والخبرات الخاصة ومشاهداته للمعارض التشـ ام الممثل  ق
ـــه وفقـــا للاســـس الخاصـــة  ی ـــل ذلـــك واعـــادة تر ة المتنوعـــة وتحلیـــل  عـــا لمشـــاهدته العـــروض المســـرح الاضـــافة ط وقراءاتـــه المختلفـــة 

عاد ــة وا ة الدرام عــيالشخصــ ات ووفقــا لســیر –الاجتمــاعي -هــا الثلاثــة (الطب النفســي) ، ووفقــا لقواعــد الصــراع الــدرامي بــین الشخصــ
  الاحداث وتدرجها .  

  الاطار النظر 
حث الاول   الم

ا ال فلسف   :الخ
ل من العلماء والقـا      ر عمل  ة عمله ، فقد اكدوا على دوره في تطو ال وال الخ اسـیین والفنـانیناهتم الكثیر من الفلاسفة  ، دة الس

ــط  ــال (افلاطــون) الــذ ر موضــوعة الخ ــة ، ومــن الفلاســفة الــذین اهتمــوا  ــة والابتكار ــة الابداع ــات الذهن العمل ط  ــال یــرت لان الخ
ال علـى تحرـك تلـك الصـو  ة الصور المحسوسة والسبب في ذلك هو قدرة الخ عة وماه حدد طب ال  ة الادراك ، فالخ عمل ال  .  رالخ

ه  ة وتنب انه " حر الفعل لذلك فقد عرف التخیل  سارسطو یر ان " التخیل ینجم عن الاحساس  فعل الحس المشـترك هـو  للأحاس
الاحسـاس او  ه  ه هو شب ـال عنـد ارسـطو یـنجم مـن الجانـب ٦احسـاس ضـعیف "( ـالأحر عضو التخیل فالتخیل لد التـالي فالخ ) و

ال م ن للخ م دونه لا  ـال والاحسـاس والتصـور . مـن الحسي و ط حسـب وجهـة نظـر ارسـطو هـو الخ ن الانبثـاق وهنـاك ثـالوث متـرا
ـامرن ، الاول ان الاحسـاس والادراك اصـل التخیـل  ـة ناشـئة عـن الاحسـاس  ـارة عـن حر د ارسطو ان التخیـل هـو ع جانب اخر یؤ

ن وجود التخیل بدونهما ، والثاني ان التعرف یدل علـى القـوة ا م ـان التخیـل ناجمـا عـن الاحسـاس فـان ولا  ـة للتخیـل، واذا  لدینام
رة القوة والضـعف ، وتوجهـه مقولـة الوضـوح والغمـوض  مه ف صور الادراك الحسي قد تبدو مشابهة لصور التخیل والفارق بینهما تح

میـز ارسـطو بـین الادراك الحسـي والـذ قـ٧، قصور التخیل اضعف واعم من صور الاحساس ( ـا ) ولـذلك  اذ ـون صـادقا او  د 
ــال ، فهــذا الفــارابي وابــن  ــر الاســلامي هــو الاخــر لــه وجهــة نظــر اتجــاه الخ العقــل والفهــم والعلــم . الف ط  امــا الادراك العقلــي فهــو یــرت

ــة خــزن الصــور واســتعادتها، عمل ط  ــال مــرت ــان هنــاك قــوة فــي الانســان مســؤولة عــن حفــظ  ســینا یــرون ان الخ ــد الفــارابي  لــذلك یؤ
ال والمخیلة ( عض الاخر زائف ، هذه القوة هي الخ عضها صادق وال ون  عض  عضها فوق  یب المحسوسات  ) وابن سـینا ٨وتر

ـاس الـى  الق ـرة  ـة ومف ـاس الـى الـنفس الحیوان الق التخیـل  قـول " القـوة التـي تسـمى  ه عـن را الفـارابي ، اذ  هو الاخر لا یختلف را
ة هي قوة ت عضـه النفس الانسان عـض وتفصـل  ـال مـع  عـض مـا فـي الخ ـب  ـف الاوسـط مـن الـدماغ مـن شـانها ان تر قع في التجو

عضـــه یـــب المحسوســـات  ـــا ان تر عتن ـــا ان فـــي طب قین ـــم  ـــار ... نعل حســـب الاخت عـــض  عضـــها علـــى عـــن  عـــض وتفضـــل  ا الـــى 
  ) ٩(عض".

ــال والتخیــل هــل هــي  الانســان الــى الخ اب التــي تــؤد  ــال الا انهمــا لــم یوضــحا الاســ ــة الخ رغــم تاكیــد الفــارابي وابــن ســینا علــى اهم
اب . مـــن الفلاســـفة  حـــدث بـــدون اســـ ـــال لا  الانســـان ؟ وذلـــك لان الخ ة قـــاهرة تمـــر  ـــة ام فلســـف ـــة ام دین ة ام اجتماع اســـ اب س اســـ
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٣٨٩ 

ـالفهم الـذ ینبثـ مـن الشــعور المحـدثین الـذین اكـدوا علـى  ـال  قــرن الخ انـت) الـذ  ـل  ـاة الفنـان (عمانؤ ـال فــي ح ـة الخ دور واهم
ـان حاصـل الجمـع  انـت) یـر  ـالرموز . ان ( ـة المتمثلـة  قـة الروح الـذهن تـارة اخـر للتعبیـر عـن الحق قرنـه  اللذة او الرضـا تـارة و

ة یؤد ال صـورة دائمـة ومحـدودة فـي حـین بین المخیلة والذهن والمعرفة العقل ة وجوده  ى الجمیل ، الذ یختلف عن الجلیل من ناح
عـد ملازمـا لسـمة القداسـة او الاعجـاب ( ـال اقـرب الـى الجمیـل مـن الجلیـل الـذ  ن تحدیـد الجلیـل لـذلك فالخ م ط ١٠لا  ) لـذلك تـرت

قرة والا الع ط  الجلیل لانها ترت اطها  الجمال اكثر من ارت ـال الابتكـار الفنون  انـت مصـطلح الخ صـالة والابـداع ، لـذلك اسـتخدم 
سـب ا خبـرة  ة للمخیلـة  یب الاسترجاع انت " ان تر قول  یب الصور في الذاكرة ، لذا  ال ناجم عن اعادة تر ار ان الخ على اعت

ش یب مجرد واستشراقي والذ  ء بذیئة وانه یتوجب علینا ان نقبل بتر اد ز على م هـذه . وقد ر ل الاساس لا خبرة لكـون خبـرة 
الزمـان مـن ظهیـرة الـى اخـره واذا مـا  ـر  نت اف ر او اذا ما  هي خبرة مستحیلة بدون استرجاع الظاهرات . عندما ارسم خطا في الف

عد الاخـر"( الضرورة ان ادرك الواحد من التصورات  ـذلك فقـد  )١١تصورت لنفسي رقما معینا فمن الواضح انه یتوجب عليٌ اولا و و
یـف یـتم ذلـك هـل یـتم مـن  اتهـا ولـم یوضـح  ات المتسلسلة من التصورات فـي الـذاكرة واسـترجاعها حسـب اولو انت) بین العمل رط (
ح معینـة لتلـك التصـورات  د علـى اعطـاء مفـات م تلك التصورات ؟ ام اعطائها رموزا معینة ؟ رغم ان علم النفس الحدیث یؤ خلال ترق

رها واسترجا ـة لتذ ة الابداع ناجمـة عـن عمل ال ، فعمل ل) یر ان عملیتا الابداع والابتكار تعتمدان على الخ عها عند الحاجة . (ه
مـر بثلاثـة مراحـل المرحلـة  الفنـان  ال ، وذلـك لان الـوعي الخـاص  ار حر لمفردات الخ ة تجر ضمن دائرة وعي واخت یب قصد تر

قـى فـي  ـة تتطلـع حالـة مـن الالاولى لا تدرك الذات نفسها وت ون وفـي المرحلـة الثان ـة فـي التعـرف سـ الـذات نحـو العـالم الخـارجي رغ
ط بهـا ( ه وفي المرحلة الثالثة تدرك الـذات نفسـها والعـالم الخـارجي المحـ ط ١٢عل ـال المبـدع المـرت ) وفـي المرحلـة الثالثـة یتحقـ الخ

صــر والســمع والــذاكرة ا ال واســطة الحــواس  ــة مــن بــروح الفنــان ، و ن الفنــان مــن انتــاج صــور قر عاب یــتم لقــادرة علــى الحفــظ والاســت
  الواقع .
ار هي :         ة وهذه الاف ار الاصل ال ضمن النوع الثالث من الاف صنف الخ ارت     -د

الــذهن مســتعی ــرة الجســم التــي تــدرك  ــا ، وف الــذهن المحــض وتؤلــف موضــوع المیتافیزق ــرة الــنفس ، والتــي تــدرك  المخیلــة ، " ف نا 
ــاة والمحادثــات  ها الحــواس بوضــوح تــام ، وتؤلــف موضــوع الح ــرة اتحــاد الــنفس والجســم،التي تــدر ات ، ثــم ف وتؤلــف موضــوع الراضــ

ــة" .( ــال نــاجم عــن اســتعادة النتــائج الموجــودة فــي الــذهن ١٣والمعــاملات الیوم ــارت ، لان الخ یــر د ــال تف ــذلك فقــد شــغل الخ ) و
ات المحسوسة . وتكون هذه النتا ل صور للمدر   ئج على ش

قـدر مـا هـو  ـة  ون ـة ، هـذه القـوة  ـة للغا ـان ، لانـه قـوة خف ة للم ـال یلغـي الظـاهرة الهندسـ اشـلار) یـر ان الخ الفیلسوف الفرنسي (
اشلار بتلك القوة ؟ وما هو نوعها ؟ وهل هذه القـوة خـارج ارادة ووعـي الانسـا قصد  ة . ماذا  ولوج صـنع ملكة سا م  ن ؟ وهـل تـتح

عــد مســؤولا عــن اســتعادة  ــال  اشــلار عنهــا رغــم ان الخ ــل ذلــك والكثیــر مــن الاســئلة لــم یجیــب  القــرارات المهمــة مــن قبــل الانســان ؟ 
یلها وفقــا لضــرورات المرحلــة الراهنــة التــي  ة المخزونــة فــي الــذاكرة حســب درجــة المثیــر وشــدته واعــادة تشــ رات الماضــ الصــور والــذ

شها    الفنان . ع
ال الماد  (        لي والخ ال الش ال : الخ اشلار بین نوعین من الخ لي الـذ یتسـم ١٤میز  الجانب الش ط  شر یرت ) العقل ال

التــالي المــادة ، و ــا  ط اشــد الارت مومــة لانــه مــرت الد ــال المــاد   ــالتنوع والطرافــة والحرــة والمفاجــاة فــي الاحــداث ، بینمــا یتســم الخ
عمل على تفعیل دور فعل الوعي الخلاق للانسان المبدع . (جان بـول ف ه مسؤولا عن انتاج الصور ، وفي نفس الوقت  ال بنوع الخ

شــف عــن عــالم اخــر  اعــد بــین الانســان والعــالم الــواقعي ل ــالوعي الانســاني لانــه ی ونــه متعلقــا  ــة خاصــة  ــال اهم عطــي الخ ســارتر) 
شـيء او موضـوع خارجـه بدیل عن الواقع یتسلل من خلا عتمد على علاقة الوعي الانسـاني  ال عند سارتر  له الى الحرة ، لذا فالخ

ا فلـن یختلـف الامـ رسـ شـيء خارجـه قول سارتر " اذا تخیلت  طرقـة مختلفـة عـن طرـ الادراك ، ر اذ سـوف یتعلـ وعیـي  ولكـن 
ســت ســو علاقــة ذلــك لان  ــة ل ال ــان الصــورة الخ ا او شــجرة او زــدا مــن النــاس " . (موضــوع معــین  رســ ) والفــرق بــین ١٥ــون 

ه  شـ عتمـد علـى مـا  ـال  اشـرة للشـيء او الموضـوع والخ عتمـد علـى الملاحظـة الم من في موضوعهما ، فـالادراك  ال  الادراك والخ
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٣٩٠ 

ـاس الـوعي عـن الموضـوع او الشـيء ، فهـذا الموضـوع هـو  ال هو فعل انع التالي فالخ ـون الـوعي الملاحظة ، و واحـد دائمـا بینمـا 
ال العلمي الـذ دخـل  في حالة من حالات ال ، انه الخ التغیر من حال لاخر . في عشرنات القرن الماضي نشا نوع جدید من الخ

ـة والسـینما والمسـرح والتلفـاز والعـاب الفیـدیو ، الـزمن الـذ یتعامـل معـه القصـة القصـیرة والاعمـال الروائ افة المجـالات  ـال  في  الخ
ات التجـارب الجدیـدة القائمـة  شر ، انه زمن المستقبل الذ من خلاله تخـوض الشخصـ ون خارج الزمن المالوف لد ال العلمي قد 

الي افتراضي .     على المجازفة ، فالزمن هنا خ
حث الثاني   الم

ال في الاساطیر   الخ
عض         ح) ، فــ یـر الانســان فــي العصــر الحجــر المتــاخر (ثلاثـین الــف عــام قبــل المســ عــة تف ــا مهمــا مــن طب ــال جان حتـل الخ

شر بـل  اة وتطور الجنس ال الاستعمال الیومي لغرض استمرارة الح فتها خاصة  الحجارة والاصداف والحراب لم تعد وظ الادوات 
مــة اســط اطین  –ورة ان هــذه الادوات اخــذت ق ــة الســماء لتبیــد الشــ عتقــد ان الحــراب تختــرق ق ــة ، فالانســان فــي ذلــك العصــر  دین

شـر  بیـر للحیوانـات علـى ال ـال ذلـك الانسـان الـى الاعتقـاد بوجـود تـاثیر  صـل خ والارواح الشررة الساكنة هناك ، ومـن جانـب اخـر 
ــن دخــول ارواح المــوتى فــي الحیوانــ ح ، اذ مــن المم ــس صــح ــة خارقــة (والع ــال لــد ١٦ات التــي تمتلــك قــو مــا ورائ ــذلك فالخ ) و

ة اسطورة  ة عقائد ـة  –ذلك الانسان جزء من بن ال لد الاقوام البدائ اطن الجمعي لهؤلاء الاقوام ، فالخ ة مترسخة في العقل ال دین
ـة  . الا العـادات والتقالیـد الدین طـة  ـة المرت مـة منهـا او الحدیثـة هـي الاخـر لا عد مسـؤولا عـن القاعـدة المیثولوج سـطورة سـواءا القد

ال ، فعلى سبیل المثـال هنـاك اسـطورة تمجـد الالـه بـوذا لانـه عنـد مولـده ظهـر فـي السـماء ضـوء لامـع ، وسـمع الاصـم  تخلو من الخ
ائهــا لتمــد لــه ایــد المعونــة ، واقبــ ه ، وانحنــت الالهــة مــن عل ــم ، واســتقام الاعــرج علــى ســاق لاد ونطــ الا ل الملــوك مــن نــائي الــ

مقدمه ( الا ١٧یرحبون    ) هذه الاسطورة تحو خ
انة بوذا القائمة ع ال ضرور لادخال الناس الى د ار ان الالـه وهذا الخ قدومـه لى التسامح على اعت شـرة و بـوذا هـو الـذ التقـى ال

اد شرة نحو الم ة الى الناس ، انه المرشد لل من والبر ـة جاء الخیر وال طـل فـي ا ـاء والخیـر والوفـاء . ال الح ة المتمثلة  ء الاخلاق
ـا  عـث ح موت و ة و ش  في جوف سم ع فشل في اداء مهمته لذلك  غادر البیت او الوطن لكي ینقذ العالم والوجود ، او  اسطورة 

م الاحـداث التـي تقـع  ال في صـم ذلك یدخل الخ عث من الرماد مرة اخر ، و ن حترق و طـل الاسـطور وهـذا الـدخول ، او  علـى ال
ا بل ناجم عن اشتراك الاسطورة والحلـم فـي شـيء واحـد هـو اللغـة الرمزـة ( س عفو ) واللغـة الرمزـة تشـتمل علـى مـا یخـتلج فـي ١٨ل

ــا  ــا ذات التــالي ، فــالرمز یتضــمن جان ــة و الاحــداث الخارج ــار والجانــب الخــارجي المتمثــل  ــا الــنفس مــن مشــاعر وانفعــالات واف وجان
احــث ان  ســتند علــى مبــدا الشــدة والتــداعي ، لــذلك یــر ال ــدلا مــن ذلــك  ــان و عــد عــن مقولتــا الزمــان والم ــل ال عیــد  ا وهــو  موضــوع

ة لانه یوحد ما بین الحضارات والثقافات والاساطیر . ة ولا تحمل سمة محل   اللغة الرمزة هي لغة عالم
د         مة تؤ ة القد اطین ولكنـه جعلهـا الاسطورة الایران اد یولد حتى هوجم من قبل الش ا . وما  ان زرادشت * جاء للعالم ضاح

ـه زرادشـت  ـل ارجـاء المنـزل الـذ ولـد ف بیر اضاء  د الاسطورة ان هناك نور  ة المقدسة ، وتؤ ارة المجوس الع تهرب اثناء تلفضه 
ـالي ة لمـادة جسـد زرادشـت المخلوقـة فـي السـماء ، فقـد سـقطت  عندما وضعته والدته الكذفا رنا اسـتمر هـذا النـور ثلاثـة ل النسـ ، امـا 

ـه  ات الاعشاب التـي تقتـات العجلتـان المقرتـان مـن النبـي علیهـا وعنـدما شـرب منـه والـداه اقترنـا علقـت  مع المطر وساعدت على ان
ان نط د ان زرادشت اقترن مع الرب الاعلى اهورا مزدا لذلك  عـد الاسـئلة الكثیـرة التـي امه ، وهذه الاسطورة تؤ قه فعـالا وخصوصـا 

الاضـافة لـذلك اراد زرادشـت اصـلاح  الشـمس والقمـر وعـن مصـیر الاشـرار،  الحقائ الخاصـة  وجهها زرادشت لاهورا مزدا المتعلقة 
ـة الاشــرار علـى الاثـم الـذ اقترفــوه . الشـعب الحثـ ـار علـى عمــل الخیـر ومعاق * وتجدیـد الوجـود مـن خــلال تحفیـز الاخ ي او الحــور

ة ، فعلـى سـبیل اسـطورة تلبینـو الـه العواصـف ال الصور  الخ ع الشعبي الملیئة   مارس عاداته وطقوسه المرافقة للاساطیر ذات الطا
ـــابلي انـــو تروى شـــر لـــه ومـــن المنـــاظر للالـــه ال ســـبب اغاضـــة ال قـــي لـــذلك الاختفـــاء رمـــا  عـــرف الســـبب الحق اختفـــاء الالـــه تلبینـــو ولا 

قــرة عجلهــا، امــا الحنطــة علامــات ذ الارهــاق والتعــب والشــاة اجهضــت حملهــا وال شــر شــعروا  لــك الاختفــاء انطفــاء النیــران والالهــة وال
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٣٩١ 

ع جفـت ، عندئـذ  الصـحار الجـرداء والینـاب حت  شـر والمراعـي اصـ ة للحیوانـات وال النس ا بدون نضوج وانقطاع النسل  ق والشعیر ف
حــث عــن حــث عــن  ارســل الالــه الشــمس رســله لل ــل الجهــود  لل الالــه المفقــود واول مــا ارســل هــو النســر ومــن ثــم رب العاصــفة ولكــن 

قظتـه بلسـعتها ممـا حـدا  الفشل الى ان اقـدمت الرـة الام علـى ارسـال النحلـة ، والتـي بـدورها وجـدت الالـه نائمـا فا ائت  الاله المفقود 
لا الســحر وعــن طرــ الالــه تلبینــو الــى اثــارة الكــوارث والمصــائب علــى اهــل الــ د وهــو فــي ثــورة الغضــب ممــا جعــل الالهــة تهدئــه 

ال السحرة تطهر تلبینو من الشر ( ـاة الشـعب ١٩الحفلات والاش ا فـي ح ال لعبـت دورا اساسـ عنصر الخ ) هذه الاسطورة المحملة 
ة الـنفس عـن الاثـام والا امـة ومحاسـ عنـي الق ـاب  ـة ، فالغ ة الدین خطـاء والمعاصـي والاهـواء والشـفاء عـن الحثي وفي طقوسـه الشـعب

ا . ة التطهیر الروحي اولا والجسد ثان مثا   طر النحلة هو 
حث الثالث   الم
ال في الشعر   الخ

قــاع تلــك الصــورة ،       مومــة افعــال وا ة لد ــا مهمــا مــن جوانــب الصــورة الشــعرة فهــو المنظومــة الاساســ ــال جان حتــل الخ
ـا ،  ـه مـن عـدة زوا ط  التالي ادراك العالم الموضوعي المحـ ة و ن الشاعر من الوصول الى جوهر اللغة الحدس ال یتم فبواسطة الخ

اغ الصفا فة الشاعر هي اس لـه لان وظ ـاتي والوضـوح وذلـك  صل الى درجـة مـن درجـات الصـدق الح حیث جعله  ت على الشيء 
غل ، اذ اشار الى ان الصورة الشعرة تبدا داخل الوعي والمخیلة ا انها تبدا من الجانـب الـذاتي  ال وهذا ما اكده ه یتم بواسطة الخ

ــه الشــاعر عــن الج عبــر  ل مــاد ملمــوس  ولوجي وتنقــل الــى شــ ــار ان الــذات تــدرك ٢٠انــب الموضــوعي للعــالم (الســا ) علــى اعت
تــاب  ــا . ابــو القاســم الشــابي ، احــد الشــعراء الرومانســیین ، فقــد الــف  ط بهــا ثان العــالم الخــاص بهــا وتــدرك العــالم الموضــوعي المحــ

ال في الش ارة عن محاضرة (الخ ـة قـدماء الصـادعر العري) وهو ع ة عـام القاها في الناد الادبـي فـي جمع ، وضـح فیهـا  ١٩٢٩ق
ــال ضــرور للانســان ولابــد منــه ولا ــالنور والهــواء والمــاء والســماء لــروح الانســان ولقلمــه ولعقلــه  ان " الخ غنــى عنــه ، ضــرور لــه 

ـالتزو والتنمیـ ومـن خلالـه٢١ولشعوره" ( ة  ل فـة شـ حمـل وظ ال عند الشامي ینقسم الى قسمین الاول یتخذه الانسان   ) لان الخ
ــال  الخ ــر  الشــعر والف ــه تنــدمج الفلســفة  رــة ، وف ة والف الجوانــب الفلســف ــا الوجــود ، اذ انــه ملــيء  ــن فهــم ســرائر الــنفس وخفا م
ــال علــى التقــا  قــة . المــازني هــو الاخــر اكــد علــى قــدرة الخ ة عنــدما تعجــز عــن الوصــول الــى الحق الــذات الانســان ط  والثــاني یــرت

عضها مـ ات ، وضم  قا ، ولان الانسـان الجزئ عـي صـورة واحـدة محـددة راهـا سـا شـاهده المـرء مـن منـاظر، لان الـذهن  مـا  عـض  ع 
سـتهو  قـة التمییـز  حتـاج الـى غرـزة دق ـل یـوم الا ان الـذهن المتوقـد "  شـاهدها  حسـها و اء لانـه  عته لا یلتفت لمثل هذه الاش طب

عــ عضــها الــى  ) وهــذا الانتقــاء والضــم هــو المســؤول عــن تحقیــ الوحــدة فــي ٢٢ض وترتیبهــا" (بهـا الــذهن فــي انتقــاء التفاصــیل وضــم 
ــة التــي  اطن ــ اكتشــاف الوحــدة ال ن مــن التوفیــ بــین المتناقضــات عــن طر  تكمــنالقصــیدة ورــط اجزائهــا المختلفــة . ان الشــاعر یــتم

الشــاعر ، مــن ج ــ لا یــتم بــدون العاطفــة الخاصــة  ــال لــد الشــاعر خلــف هــذه التناقضــات ، وهــذا التواف ط عمــل الخ ــة یــرت هــة ثان
عــد  ــا، لــذلك  صــنع واقعــا جدیــدا یــؤثر فــي المتلقــي تــاثیرا قو ة بــل  حــاكي الواقــع محاكــاة استنســاخ ــالخل والابــداع ، لان الشــاعر لا 

ة " ( ة نام ل وحدة عضو ال الشعر "مصدر  ة الطاقة التي تكشـف وتخلـ ، الكشـف عـن ٢٣الخ مثا ال  قـة الغیـر ) لان الخ الحق
صـورة جدیـدة وفقـا لبـروز  اء  اعـادة ترتیـب الاشـ ط  ـتم ذلـك مـن خـلال الرمـوز .  الخلـ یـرت سة عن الفهـم و واضحة المعالم او الملت
صــل الشــاعر الــى تجســید  ــ  ــات جدیــدة فــي الصــور ، او وفقــا للتطــور الحاصــل فــي وعــي الشــاعر ، ونتیجــة للاكتشــاف والخل معط

صورة صاد ـة للشـاعر الـى الانفعال  الغ فیها الى المتلقي ، والسبب في ذلـك الوضـوح هـو حصـول تحـول مـن التجرـة الذات قة غیر م
ة  ة الخارج ـه ت . س الیـوت (المعـادل الموضـوعي) ( للآخرنالتجارب الموضوع طلـ عل ) ممـا یـؤد الـى خلـ صـور ٢٤او مـا 

حق الشاعر عنصر الابداع . ال ، لذا  الخ    شعرة ملیئة 
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٣٩٢ 

ع حث الرا   الم
یلي ال في الفن التش   الخ

ـــاره المحـــرك الاساســـي لانتـــاج صـــور معبـــرة عـــن الوجـــدان        اعت ـــال  ســـتغني عـــن الخ یلي هـــو الاخـــر لا  الفنـــان التشـــ
ـار والصـور ا سـتعمل الاف الفنـان ، لـذلك فهـو  س عن اللاوعي الخاص  ه التنف مثا مـة والمجتمع في ان واحد ، تلك الصور تعد  لقد

اء والـذاكرة همـا جناحـا المخیلـة "  ـان " الـذ و الـى القـول  تور ه ف قه الیها احد قبله، مما حد  س ار جدیدة ، لم  لانتاج صور واف
ـة ٢٥( متلـك الموه التـالي فهـو  متهـا التفسـیرة ، و ات العصر وتكون لها ق اله لانتاج صور تتلائم مع متطل ستخدم خ ) لان الفنان 

ـة علـى العمـل للوصـول الـى الابـداع . یـر  الخاصة ة هي القدرة والقابل نه من الادراك الحسي الى التعبیر الحدسي ، والموه التي تم
ــد فــي الابــداع والتــي تعتمــد علــى احــث انــه رغــم تعــدد نظرــات الابــداع ، مــا بــین نظرــة فرو عــاني منــه الفنــان لانتــاج  ال الكبــت الــذ 

ــة نافعــة  ــة وادب ــة ، ونظرــة اعمــال فن ــاة (لیونــاردو دافنشــي) واعمالــه الفن عــد دراســته لح ــد  ة ، وهــذا مــا اكــده فرو اتــه المســتقبل فــي ح
قلــل مــن  ــة ممــا  ــارل جوســتاف یونــك) التــي تفســر الابــداع علــى انــه تقلیــل اللاشــعور الجمعــي للفنــان فــي فتــرات الازمــات الاجتماع )

دفعــه الـى محاولـة الح ة و ـاة النفسـ طلــع علـى اللاشـعور الجمعــي اتـزان الح صـول علــى اتـزان جدیـد ، لـذلك فالفنــان المبـدع هـو الـذ 
س  ة الاكتشاف ، لذا فمهمة الفنان لـ مثا عد الابداع  سقطه في رموز ، وغیرهما من النظرات ، رغم تعدد تلك النظرات  الحدس و

ــ الموضــوع مــن خــلال التناســ العــام للنغمــات الل ــافيء المحاكــاة بــل اعــادة خل ــة ولا یــتم ذلــك بــدون معرفــة الفنــان لمــد لــوني م ون
حـــث ولكنــي اكتشــف " ( اســو " اننــي لا ا قـــول ب ـــال ٢٦ومعرفتــه التوافــ بـــین تلــك النغمــات ، وتاكیـــدا لــذلك  ) والاكتشـــاف هــو الخ

یل ن الفنـان التشـ ة والطرافـة والادهـاش .  یـتم الاصـالة والجـدة والمناسـ الصور التـي تتسـم  ـام المحمل  ي مـن امـتلاك القـدرة علـى الق
سب الیها احد قبله مـن خـلال البراعـة فـي التعامـل مـع ادواتـه الالـوان والفرشـاة ، لـذا  ات جدیدة وانتاج انساق تفسیرة جدیدة لم  ی بتر

تعامــل بب ات الموضــوع و ط الجیــد واســتخدام اللــون وفقــا لمقتضــ ن فــي التخطــ ــالنفس حتــى یــتم ــة  متلــك ثقــة عال راعــة مــع الظــل فهــو 
  والضوء .  

ــال ، فــي صــدر        الخ مــور الــى إن قصــور المنصــور ملیئــة  احــث احمــد ت شــیر ال ــال ، اذ  النحــت هــو الاخــر لا یخلــو مــن الخ
القصــر هنــاك ایــوان طولــه ثلاثــون ذراعــا وعرضــه عشــرون ذراعــا ، وفــي صــدر الایــوان قاعــة تبلــغ عشــرون ذراعــا فــي عشــرون ذراعــا 

ه عشرون ذر  ـة عشـرون ذراعـا ، مـن وسم ه الـى اول عقـد الق ـة الخضـراء وسـم ه مجلس او قاعة مثله فوقـه الق ة وعل اعا ، وسقفه ق
ة الخضراء على راسها صنم على صورة فارس في یده رمح ، وفي احد قصـور  ه فارس ، والق ة تمثال فرس عل الارض الى راس الق

سار ا الله خمسة عشر فارسا ومثله على  ـال فـي النحـت المقتدر  السـیوف ، هـذه الخ سـوا انـواع الحرـر المـدبج مقلـدین  ة ، قد ال لبر
ـــالغ الطائلـــة التـــي صـــرفت علـــى الجانـــب  ـــه تلـــك القصـــور نتیجـــة للم اســـي یـــدل علـــى مقـــدار التـــرف الـــذ وصـــلت ال فـــي العصـــر الع

ـــة الجانـــب الـــذوقي والجمـــالي لتلـــك القصـــور ( ـــال  )٢٧المعمـــار نتیجـــة لادراك الخلفـــاء اهم اســـي الخ ـــل ذلـــك ولـــد عنـــد الفنـــان الع
الي في المشاهد لتلك القصور ، والصور التي اراد الفنان افرازها تحمل رموزا   .الخصب لغرض استفزار الجانب الخ

حث الخامس   الم
ال في المسرح   الخ

ال عند المؤلف الدرامي -١   الخ
ــة      صــورة مرئ ة  ة العمــل المســرحي فــي القــدرة علــى تجســید الافعــال الانســان ن مــن ذلــك الا  -تكمــن صــعو مســموعة ، ولا یــتم

الا واسعا من جهة ثالثـة .  متلك خ تقمصه من جهة اخر و تفاعل معه من جهة و ش الواقع الاجتماعي و ع المؤلف الدرامي الذ 
قدم للمتلقي وا ات لهـا اهـداف الكاتب الدرامي  عـة الصـراع الدرامي،فالشخصـ ـة وطب ات الدرام ا  من خلال افعال الشخص قعا اجتماع

ــة  ف ن تكمــن فــي  راعــة المؤلــف المســرحي المــتم قهــا ســواء اكانــت تلــك الاهــداف مشــروعة ام غیــر مشــروعة ، و ــا تســعى لتحق ونوا
اغة الحــوار الــدرامي للوصــول الــى الهــدف الاعلــى للــنص المســرحي ــة  صــ مثا عــد  ــال الــذ  ــل ذلــك لا یــتم الا مــن خــلال الخ ، و
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٣٩٣ 

ات ( ي للتطور الحاصل في الحدث وافعال الشخصـ م وسـط اجتمـاعي ٢٨المحرك الدینام ـار ان مهمـة المؤلـف هـي تقـد ) علـى اعت
ه الفرد مع الاخرن .      یتفاعل ف

سـهل علـى من ممیزات المؤلف الدرامي الناجح الاقتصاد في الحوار وان        الوضوح حتى  تسم  ة و ل شخص عة  یتلائم مع طب
الاضـافة  ضـاح القـادم مـن الاحـداث ، هـذا  ات ، وللحـوار دور اساسـي فـي دفـع الاحـداث الـى الامـام وا ه دون صـعو الممثل النط 

ة .  صر للمسرح قاع ال   الى اتفاق الحوار مع المنظر المسرحي من اجل استكمال الا
  -ثلاثة وظائف هي:وللحوار       

ة ، ا تقــدمها وتــدرجها وتسلســلها . ثانیتهــا : -" اولاهــا : عقــدة المســرح ات . وثالثتهــا : -الســیر  مســاعدة  -الكشــف عــن الشخصــ
ــة اثنــاء اخراجهــا " ( ــة الفن ــة مــن الناح ــة الطاقــة ٢٩التمثیل مثا عــد  ــال الــذ  ء لا یخلــو الحــوار مــن عنصــر الخ ــاد ) وفــي تلــك الم

ـ ـال المحر ـن للكاتـب الـدرامي اسـتخدام الخ م الضـافة لـذلك  ـة فـي الفـن المسـرحي .  ة تامـة لتحقیـ الواقع اب انسـ قـاع الكلمـات  ة لا
ــان  ة (التــراث الشــعبي) التــي تتنــوع مــن موقــف الكاتــب اتجــاه الم مــن خــلال التعبیــر عــن الــنفس والمجتمــع ومــن خــلال الصــور الشــعب

ه وطرقة الناس فـي ا الـدراما الذ عاش ف ـه مراعـاة القواعـد الخاصـة  غـي عل اء . الكاتـب المسـرحي ین لتعامـل مـع الاشـخاص والاشـ
ة المســرح وان  ــة خشــ ــار الاحــداث ، وان تــتلائم تلــك الاحــداث مــع  جغراف ــار الجانــب المثیــر مــن الفعــل والقــدرة علــى اخت وهــي اخت

ال ان یتحدد  غي على الخ ء او الاسس ولا یخرج علیها لاحداث التاثیر المطلـوب تتحدد بزمن معین وحدث معین لذا ین اد بتلك الم
  على المتلقي .           

ر الــذات المســتوحدة         عمــد الــى اســتخدام المجــاز فــي تصــو ــال ، لــذلك فهــو  ســتغني عــن الخ ســبیر لا  اتــب مســرحي مثــل ش
مــا حــدث فــي  ــة ،  ــة ثان ــة واســتخدام المجــاز لابــراز تحــول وعــي الــذات والغــرور وحــب الــنفس مــن ناح النــاظرة الــى داخلهــا مــن ناح

ة رتشــارد الثالــث ، وتكمــن براعــة  ع ســلوك رتشـــارد مســرح ــال لمــن یتــا ــال و قدرتــه علــى زرع الـــوهم والخ فــه للخ ســـبیر فــي توظ ش
ـة ممـا  قـة الاولـى علـى الثان ـة الحق ـة مـع غل ـة وخارج قتـین داخل قي ، فرتشارد یتعامـل مـع حق ة الى لبولنغبروك فهو غیر حق النس

سبیر علـى جعل رتشارد الثاني في حالة من عزلة الذات في العالم الداخلي  مه للمملكة ، هذه القدرة من قبل ش ا في ح مما اثر سل
عـا  ة العاصـفة ، هنـاك مشـاهد تحمـل طا س فیهـا . فـي مسـرح ـارزة لا لـ ـه  ـال لد شرة جعلت ملكـة الخ التعامل مع دخائل النفس ال

ـ ة تنـاقش ف منـة مـن الجـذور ، لـذلك فالمسـرح م المه اقتراب عاصفة تقتلـع القـ رتین هـامتین تـدخلان فـي مجـال الاقتصـاد رمزا تنذر 
  .)٣٠وهما " الحاجة والضرورة " (

ة ممـا        ـم المسـرح م والانظمـة التـي تح ـع القـ ك في جم ة على مبدا التش ة الى النها ة الملك لیر التي تقوم من البدا في مسرح
لترا ، ففیها مشاهد ت ار النظام الاقطاعي في ان انه ا  ة السـیئة للفقـراء . فالملـك لیـر جعلها اول من تن ـد علـى الاوضـاع الاقتصـاد ؤ

ـا  قـین ان الدرجـة العل ح علـى  صـ ة ادنى من الشحاذ،  عد ذلك الى مرت ط  ه الصعود في السلم الاجتماعي الى درجة الملك و یبدا 
صـلوا لهـا  ات والطموحات التـي تمنـوا ان  ملك حرمت العدید من الناس الرغ ، وهـذا التحـول فـي السـلم الاجتمـاعي التي وصل الیها 

ة  سبیر هو الطبیب النفسي المطلع على الامـراض النفسـ ة متقدمة على اساس ان ش سبیر الى مرت ال عند ش ناجم عن وصول الخ
عـالم الحیـوا سـبیر عـالم الانسـان  ه ش شـ ة الملك لیـر علـى العدیـد مـن التشـبیهات الاسـتعارة وفیهـا  ات . تحتو مسرح ن ، للشخص

ـه اسـاءة ، ثـم  ا حقودا ، فعضني دون ان اسلف ال ل ایذائي  ا " اما لو ان ليٌ عدوا لدودا اغر  وردیل وهناك امثلة عدیدة منها قول 
ـــ ة  تـــه فـــي بیتـــي وادفاتـــه ، متناســـ ـــالعراء لاو لاء ، وقـــد نبـــذ  ـــة لقیـــت الكلـــب الشـــرس فـــي تلـــك اللیلـــة اللـــ ل مـــا اســـلف الـــيٌ مـــن اذ

لام" ه وتصـرفاته ومـا یتوافـ ) وذل٣١(وا الحیوان وسـلو سبیر على العوالم الخاصة  ك ان دل على شيء فیدل على مقدار اطلاع ش
ســتخدمها لاحــداث التــاثیر  ع  متلــك خــزن مــن المعلومــات عــن تلــك المواضــ ســبیر  تضــاد مــع ســلوك وتصــرفات الانســان، لان ش و

ء للنص الدرامي وفي المشاهد لتلك ا ـال ابـداعي . اسـتند المطلوب في القار عـد صـاحب خ سـبیر  التـالي فش ة ، و لعروض المسرح
اســـتخدام الاســـاطیر ، فاعـــاد الـــى الاذهـــان قصـــة هابیـــل وقابیـــل وقصـــة ایـــزس  ـــال  ة هاملـــت علـــى الخ فـــه لمســـرح ســـبیر فـــي تال ش

ة الـــى واوزورـــس وقصـــة اســـطورة اجـــاممنون التـــي صـــاغها المؤلـــف الاغرقـــي اســـخیلوس فـــي مســـرحیته التـــي اســـما ا (نســـ ها اورســـت
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٣٩٤ 

ة  ال في انتاج رموز مختلفة ، فالدنمارك ما هي الا صـورة مصـغرة للعـالم الانسـاني اجمـع ، ففـي مسـرح ما استخدم الخ اورست) ، 
بیـــر ( ـــان الـــدنمارك مـــا هـــي الا ســـجن  ـــرانتس)  قه (روزن علـــن هاملـــت لصـــد ســـبیر لاســـاطیر ٣٢هاملـــت  التـــالي فاســـتخدام ش ) و

ة ، وهنـا والحوادث وا اب ع وانس عطي الاحداث قدرة على السیر بتتا حاء والرمز من جهة و الا ة هاملت ملیئة  لقصص تجعل مسرح
ــان  ة والــذ یتجســد  ــال الخــلاق المبــدع فــي نســیج الاحــداث ، للوصــول للبنــاء العــام لاحــداث المســرح ســبیر علــى الخ تكمــن قــدرة ش

القصاص موت شخص واحد او  ة التي تدمر النظام القائم لتفسح المجـال لبـزوغ  العدل لا یتحق  التضح من جرم فرد بل یتحق 
  نظام عادل جدید . 

ة ذات التحلیــل         المســرح ات تــدعى  صــوغ مســرح ــال ، فمــن خلالــه  ســتغني عــن الخ ســن) لا  اتــب مســرحي مثــل (هنرــك ا
ات وسیلة  فعالـة ، ومتزایـدة التـاثیر لـدفعهم قـدما نحـو مصـیرهم المحتـوم ، الرجعي وهي " تعتمد اساسا على استخدام ماضي الشخص

ملكونـه مـن فـرار" ( ـة هـو القـدر الـذ لا  ات فـي النها ح ماضي الشخصـ ص ـة تـارة ٣٣حیث  ات تحمـل اهـدافا ذات ) وهـذه الشخصـ
دوسون على اثـا استقامتهم ونزاهتهم و ضحون  عانون و ة تارة اخر ، وفي صراعهم  اس ر الماضـي ، حتـى عنـد وصـولهم واهدافا س

ة للدوافع الناتجة عـن  ون الفعل الخارجي مجرد استجا ة حیث  ازمات نفس ات تمر  لاهدافهم فان انجازاتهم تظل ناقصة . الشخص
  الصراع الداخلي .

ال عند المخرج المسرحي -٢    الخ
ع ت       ســتط دونــه لا  ات عمــل المخــرج المســرحي ، و ــال مــن اساســ ة للمؤلــف المســرحي مــن خــلال عــد الخ ــرة الاساســ جســید الف

ــال مــن اجــل الوصــول الــى المســرح  ( بیتــر بــروك) الخ لیــز ســتخدم المخــرج المســرحي الان الممثــل المســرحي ، فعلــى ســبیل المثــال 
ا ، ورـط العلاقـات بـین اسـا طقسـ ـاس الاحـداث ل تمـع الحـالي المج المقدس وهو المسرح المرئي لكل ما هـو غیـر مرئـي مـن خـلال ال

ــة لاحــداث التــاثیر الفعلــي فــي المتلقــي . ان عــروض بیتــر بــروك  ف س الوظ قة عبــر نوعــا مــن الانشــطة الرمزــة ولــ والمجتمعــات الســا
ة داخــل المجتمــع ،  م الاحســاس بــروح المشــار الانتمــاء الاجتمــاعي وتــدع ــاره علــى الاحســاس  تقــدم الجانــب الروحــي للمجتمــع لاج

التــالي فهــذه العــروض صــور  و ــل منهــا  قــدم عروضــا متنوعــة  الجانــب التجــار و ط اصــلا  لا تحــذوا حــذو المســرح الغرــي ، المــرت
ـة بیتـر بـروك هـي ایجـاد نوعـا مـن المسـرح یجتمـع  ـة للعـرض المسـرحي . ان رغ م الجوانـب الروح اة دون تقد مظهرا من مظاهر الح

ــة وال ق ــة والط غــض النظــر عــن الفـوارق القوم ـه الافــراد  حملــون ســمة ف ین فــي العــرض المســرحي  ــع المشـار التــالي ، فجم ة و اســ س
ة التـي تشــتمل علـى الطقــوس . فــي  ـة المســرح اللغــة العالم ة للــدراما والمتمثلـة  ع الاصــل ة توحــدهم مـن خــلال العـودة الــى المنـا انسـان

ة (المهابهاراتــا ،  ــرة ) یتكــون الفضــاء المســرحي فیهــا مــن ســجادة والقلیــ١٩٨٥عــرض مســرح ــد ف طة ، ممــا یؤ ســ ل مــن الادوات ال
سـتغرق عرضـها تسـع سـاعات تنتقـل الاحـداث خلالهـا مـن  ة  ه بروك فـي معظـم اعمالـه ، هـذه المسـرح الفضاء الخالي الذ سعى ال

سطاء ، ومن عالم الانسان الدنیو  ال والى اكواخ الفلاحین ال ات الى قمم الج ادین المعارك الى القصور ، ومن الغا العـاد الـى  م
ـــس ثـــراء الصـــورة  ع اطین والارواح وهـــذا التنـــوع فـــي العـــوالم  طـــال الاســـطورین ، ومـــن عـــالم الالهـــة المقـــدس ، وعـــالم الشـــ عـــالم الا

ة ( ن هــذا المخــرج مـن مــزج ثقافـات مختلفــة مــع ٣٤المسـرح ــال ، فمـن خلالــه یـتم ) وهــذا الثـراء نــاجم عـن امــتلاك بــروك لعنصـر الخ
ة المسرح " (عضها للوصول الى  عاد او ما اسماه " تكعیب ـة ناجمـة عـن المـزج بـین الثقافـات المختلفـة مـن ٣٥تعدد الا ) هذه التكعیب

ـــة والمونولـــوج والمنـــاظر المثیـــرة للعواطـــف  ـــة المختلفـــة والصـــور الرمز تشـــات الكومید جهـــة واســـتعمال الاســـالیب المختلفـــة مثـــل الاس
اشر الموجه للجمهور وصور ور  اني والاقنعة ودراما العرائس والسیرك الصیني التقلید .والخطاب الم ا   سوم مسرح النو ال

قــدر مــا یتعامــل مــع المنــاظر         ي  ــه ستانسلافســ ســتخدم الایهــام او الــتقمص الــذ اكــد عل الممثــل فــي مســرح بیتــر بــروك لا 
ة والاكسســوارات تعــاملا رمزــا ، فمــن خلالهــا یــرط بــین الشــيء ومــا یرمــز ــة مــن معانیهــا  المســرح اء الماد ــذلك فهــو یجــرد الاشــ لــه و

ســتخدم التسلســل المنطقــي او التحلیــل النفســي فــي عملــه ــا ، وهــو لا  عطیهــا معنــا رمزــا وموح اشـرة و قــدر مــا یــدخل المتلقــي فــي  الم
ــدخل المتلقــي  عــد عــن نطــاق العــالم الادراكــي المعــاش و ــل ال عیــد  ة ، ذلــك الطقــس ال ــة المســرح فــي عــالم مــن الســحر طقــس اللع

ل ذلك خل نوع من الوحدة والتوحد ما بین الممثل والمتلقي .   والاسطورة والعالم الروحي والغرض من 
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٣٩٥ 

ـــة الوقـــود الـــلازم لاســـتمرار تـــوهج الصـــور         مثا ـــال الـــذ هـــو  ن مـــن الاســـتغناء عـــن الخ ـــرت ولســـون* هـــو الاخـــر لـــم یـــتم رو
ــال ة المختلفــة ، التــي ینتجهــا خ ــة ، وهــذه  المسـرح فنــون الراضــة البدن ــنهم ودرایــتهم  ــس تم ع ــات المتنوعــة ممــا  ــه عبــر الحر ممثل

الجســد قرــب جــدا مــن  ة علــى الفهــم مــن قبــل المتلقــي . ان اهتمــام ولســون  ــة عصــ ــة تنــتج شــفرات ثقاف قاع الرقصــات والخطــوات الا
ه ، فهو عند الاخیر الجسد الحي المحرر مـ ح اجـراء اهتمام (فردرك نیتشه)  ثیـر وتتـ ـة ، لـذلك فهـو " ظـاهرة اغنـى  ن القیـود الماد

ــالروح " ( مــان  الجســد هــو الاشــد رســوخا مــن الا مــان  ــة للجســد ٣٦ملاحظــات اكثــر وضــوحا . ان الا عطــي الاولو ــذلك فنیتشــة  ) و
قى الجسد في نطاق الفلسـفة فقـط ، بینمـا ادخـل ولسـون الجسـد فـي مجـال  ـس على الروح ، ورغم ذلك ی ع التجرـب المسـرحي الـذ 

ـة فهنـاك  ـاب الغرائب ـال المخـرج ولسـون فـي انتـاج صـور مختلفـة . مـن جانـب ثـاني یـدخل المنظـر المسـرحي لـد ولسـن فـي  ثراء خ
ـال العلمـي مثـل رواد  ات الاسطورة وقصـص الخ الحیوانات المختلفة مثل النعام وهناك الاقزام والعمالقة والنسوة المجنحات والشخص

اته الاخـر هنـود الحمـر  الإضافةسفن الفضاء و  ـة ومـن شخصـ ـالكلاب والثعـابین والمـاعز والسـلاحف الال الـى الحیوانـات الاخـر 
ـــع هـــذه المفـــردات التـــي یتـــالف منهـــا المنظـــر  ســـیرون فـــي الهـــواء والنـــاس المتطـــایرون فـــي الهـــواء . جم قـــر والمـــردة الـــذین  ورعـــاة ال

عجــز  ــة  عیــدا عــن الانســاق الثقافــة المســرحي تخلــ صــورا غر ــا  ــالاحر نســقا ثقاف النــاس عــن فــك شــفراتها لانهــا تتضــمن ثقافــة او 
ة الجـرداء ،  ان لاخر مثل الارض الخال رت ولسون . الاحداث تنتقل من م ه رو ال الخصب الذ یتمتع  د مقدار الخ للمتلقي وتؤ

ــة الاث طهــا النجــوم الــى الابن ــة الــى حجــرة نــوم الــى ســطح ذات الافــاق العرضــة التــي تح ع الــى المعابــد الــى غا ــة الطــا ــة المعمار ر
ـال الخصـب للمخـرج المسـرحي  ـس الخ ع حرـة مـن جانـب و العمـل  ب وهذا التنوع في الاماكن یترك المجال للمخرج والممثلـین  و

افـة التـي تحـدث فـي العـالم ، م ومقدار اطلاعه وثقافاته المختلفة ة  المجـاز على المجالات العلم ة حبلـى  مـا یجعـل الصـور المسـرح
ون الیها من قبل المتلقي . ن الر م ة    وغیر متناغمة او ثابتة ولا تخضع لقاعدة تفسیرة واقع

ة والصرخة والهمهمـة او         ط منطقي بین الكلمة والحر ة ، فلا یوجد ترا اته هي الاخر غیر منطق اللغة التي یتكلم بها شخص
ـالي للمخـرج الاحر بین ا ذلك مقـدار الثـراء الخ س  ع ل الفني للصورة ، مما  ة للكلمة والش لصوت والصورة او بین القاعدة النحو

رت ولسون .      رو
ال عند مصمم المنظر المسرحي-٣   الخ

ــل مــا هــو جدیــد فــي مجــ      ــال عنــد مصــمم المنظــر المســرحي علــى مقــدار التجــارب المتعــددة التــي تمــده  م عتمــد الخ ال التصــم
ن مــن ادهــاش واثــارة  متلــك المصــمم المســرحي اهــم میزتــان الا وهمــا الوحــدة والتنــوع ، فمــن خــلال الوحــدة یــتم التــالي  المســرحي ، و

ــة المغلقــة . -١المتلقــي ، هــذا وتتحقــ الوحــدة بتــوافر عناصــر ارعــة الا وهــي " ة بــین  -٣الاتــزان . -٢اســلوب الحر العلاقــات النســب
م " ( -٤والدرجة . الحجم والعدد  ـال ، ٣٧التنغ الخ ـة الابـداع المقتـرن  صل المصمم المسرحي الـى مرت ) ومن خلال هذه العناصر 

ل والكتله والفراغ والملمس واللون  الخط والش ة المتمثلة  یل ن المصمم المسرحي من التنسی بین العناصر التش   شرطة ان یتم
ان عنصر على العناص عطـي والضوء . وعدم طغ م العـام ممـا  التصـم ر الاخر مما یؤد الـى اخـتلال النظـام او النسـ الخـاص 

ــة والملــل ، فلــو  عــاد المتلقــي عــن الرتا ســتخدم لا صــالها الــى المتلقـي . امــا التنــوع ف غــي المؤلــف ا ــرة التــي ی ة مغــایرة للف ـرة مســرح ف
ه لكــان المتلقــي تــرك العــرض المســرحي وذهــ التشــا ل یتســم  مــا یــذهب المتلقــي مــن العــرض المســرحي العبثــي الــذ ــان الشــ ب ، 

ان .  الاحر الغث اء او  الاع  صاب 
ل والكتلــه  الــه لتحقیــ التــوازن فــي الشــ ــه وخ ان مصــمم المنظــر المســرحي الجیــد هــو القــادر علــى اســتخدام مهاراتــه وتجار

ـــ ة للـــنص والعـــرض والخـــط والملمـــس واللـــون والفـــراغ والســـطوح ، لغـــرض تحقیـــ المتعـــة الجمال ـــرة الاساســـ صـــال الف ة مـــن جانـــب ولا
ة للنص والعـرض ممـا یـؤد  رة الاساس المسرحیین ، لان ا خلل في توازن اللون على سبیل المثال یؤد الى حصول خلل في الف

صالها للمتلقي .   غي المؤلف والمخرج ا ة التي ین   الى قصور في الرسالة الجمال
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  الفصل الثالث
  تالاجراءا

ـل واحـدة مـنهن لهـا طموحاتهـا  ة اضغاث احلام * تتناول قصـة ثلاثـة نسـاء عـوانس الصـغر والوسـطى والكبـر ،  مسرح
ـه  ـل مـنهن الـزواج  اتهن عند وصول الحمال الـى البیـت ، فقـد تمنـت  الزواج ولها قصتها ، جاء التحول المفاجيء في ح واحلامها 

احــداه ــا  عنــى ، امــا هــو فقــد حلــم وتمنــى الارت ة بنــزول المطــر علــیهن والــذ نظــف البیــت وغســله والمطــر هنــا  ن ، تنتهــي المســرح
  العطاء والرزق .

ســـهم فـــي دفـــع الاحـــادث الـــى الامـــام ، یتضـــح ذلـــك فـــي حـــدیث الاخـــت الوســـطى الاتـــي :  ـــال  اشـــننتظر اشـــننتظر  -الخ
ـ التـالي فالخ قـى بـدون زواج) ، و فوتنا القطار ؟ . (ا ن سـهم فـي ابـراز الهـدف الاعلـى للـنص الـدرامي حسـب اشننتظر مو رح ا ال 

ة المتازمة في العراق هي العائ في طر سعادة هؤلاء النسوة) . اس ارة (الاوضاع الس ي) والمتمثل في ع   (ستانسلافس
صــورة اكثــر وضــوحا فــي الحــوار الاتــي بــین الاخــت الوســطى واخواتهــا الاثنتــین : ــال  ــ -یبــرز الخ س حبنــي شــاب فقیــر ، 

ــاره انقطعــت اســنین لــذلك قــررت اســافر ورا . وهنــا تعمــل  ــس اخ ســافر للخــارج  صــیر غنــي حتــى یزوجنــي ، وقــرر ا الشــاب قــرر ان ا
یـف افعــل .  ة مـاذا ولمــاذا و ــان الشخصـ نـت م ـة : لــو  ـة عــن الاسـئلة الات ي عنـد الممثلــة للاجا (لـو) السـحرة حســب ستانسلافسـ

احث ان هناك مواضع اخر ل ـام یر ال ـال فـي عمـل الممثـل ، فعلـى سـبیل المثـال قـول الاخـت الكبـر : حتـى اطیـر لطیـور (الق لخ
ـن تنهـزم موعیـب نسـیت  قـة اهنـا اخـاف تبتلـي ابلـوة ، و ة الطعـام) : معقولـة انتـه ت ة (ان ة الخادم للصین فعل الطیران) . وفي مخاط

ـن اتـروح هـم اتـروح للضـ عـدین و ش المهمة الدزك بیها عمـو جـابر  ـا نفسـه " لـ م والقهـر والحرمـان " . وفـي قـول اخـر للخـادم مخاط
الممثـل تكتمـل اسسـه مـن خـلال  ـال الخـاص  احـث ان الخ انته منو انته حال ، مال ، جمـال " . فمـن خـلال تلـك الحـوارات ، یجـد ال

قة ، وفقـا لقــدرات المم ــل عــرض ولادة تختلــف عـن الــولادة الســا ة تولــد فـي  مــا الابـداع ، فالشخصــ ــة  ر العاطف ثــل فــي اسـتثمار الــذ
ـة ع عادهـا (الطب ـة واهـدافها وتطلعاتهـا وا ة الدرام ـة-یخدم الشخصـ ـال هـو نتیجـة -الاجتماع التـالي فـامتلاك الممثـل للخ ة) ، و النفسـ

س وجـودا ع ـة لـ ة الدرام ـرة (ان وجـود الشخصـ صـال ف یـز الـدرامیین مـن اجـل ا ة لامتلاكه الاسترخاء والتر ع قـدر مـا هـو طب ـا)  بث
ة تتحــرك وفــ مبــدا الســبب والنتیجــة  مخطــط لــه ومــدروس مــن قبــل المؤلــف الــدرامي ، والمخــرج وابــداعات الممثــل ، وان هــذه الشخصــ
ــة  ،  صــال الصــورة الدرام ــال یــؤد الــى ا ة المســرح وفــ منطــ الخ ــات والــدوافع . مــن جانــب ثــاني فــاداء الممثــل علــى خشــ والغا

ا قوم  قـاع العـام فالممثل  ـة الا ـة الافعـال وحر مومـة حر ـة الوقـود الـلازم لد مثا ـال هنـا  ل ومضمون العمل الدرامي . الخ صال ش
  للعرض المسرحي .

ــه  ــه والمشــابهة لمــا تمــر  ــة التــي مــرت  ات ــال لــد الممثــل یــتم مــن خــلال استحضــار الممثــل للصــور والمواقــف الح ان الخ
عیدة عن الهـدف الاعلـى للـنص  ازالة اللقطات ال قوم  المونتاج التي تتم للفیلم السینمائي ، فالممثل  ه  عمیلة اش امه  ة ، وق الشخص

عیدة ع ة سواء المشروعة منها او الغیر مشروعة وفـ مبـدا تفضـیل الاهـم والعرض الدرامیین وال ة الدرام ن اهداف وتطلعات الشخص
ة وخطو الصراع الدرامي .    ة الدرام عاد الشخص ذلك عن ا عیدة    على المهم ومبدا الانتقاء ، وال

حث    نتائج ال
ة -١ عمل ط  ال عند افلاطون وارسطو وابن سینا والفارابي یرت ة .الخ طرقة ابداع   خزن الصور واعادة انتاجها 
ة . -٢ طرقة ابداع الجمیل ، لانه مسؤول عن استخراج الصور من الذاكرة واعادة انتاجها  ط  انت یرت ال عند    الخ
نها مرة اخر .-٣ ط بتخزن الصور واستعادتها لغرض اعادة تكو اشلار یرت ارت و غل ود ال عند ه   الخ
ال عند  -٤ الوعي خارج الشيء المتخیل .الخ ط    سارتر یرت
ال الفرد والجمعي ، والاساطیر لها دور في بروز الدراما . -٥   تعتمد الاساطیر على الخ
عتمد على الصور الشعرة ، فالدراما تعتمد على والشعر والرقص . -٦ ال في الشعر    الخ
سهم في تقدم احداث المسرح -٧ ال عند المؤلف المسرحي  صورة متسلسلة.الخ   ة الى الامام 



     

 

ة                                               ابل للدراسات الإنسان ز   ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مر
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتوظيف الخيال في أداء الممثل المسرحي العراقي
 

٣٩٧ 

رة . -٨ ة والف ة والاجتماع اس ه المخرج وتناقضاته الس ش ف ع ات العصر الذ  ون منسجما مع مقتض ال عند المخرج    الخ
ـــار الخطـــو وملـــيء الفراغـــات وتوزـــع  -٩ ـــة اولا وموهبتـــه وقدرتـــه علـــى اخت ـــاتي منســـجما مـــع قدرتـــه الابداع ـــال عنـــد المصـــمم  الخ
ة المسرح .ال ور على خش   د

سـهم فـي اسـتفزاز قـدرات الممثـل علـى الابـداع -١٠ ة المسـرح ، و سي للاحداث علـى خشـ ه المحرك الرئ مثا عد  ال عند الممثل  الخ
ا .   اولا والابتكار ثان

قة عن تلك -١١ م تفاصیل دق ة وتقد ة الدرام ن الممثل من الدخول الى عالم الشخص ال یتم ة . من خلال الخ   الشخص
ة . -١٢ ة الدرام الشخص ه الى الجانب الموضوعي الخاص  ال في تحول الممثل من الجانب الذاتي الخاص    سهم الخ
ه . -١٣ ال في ادخال الممثل الى الزمن الافتراضي للعرض المسرحي بدلا من الزمن الواقعي الخاص    سهم الخ

  الهوامش
 .٣٥٨، ص٩، ج١٩٦٨ادر ودار بيروت للطباعة والنشر، دار ص -إبن منظور، لسان العرب، بيروت .١
مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي ، القاموس المحيط ، تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة ، اشراف محمد نعيم العرقسوسي  .٢

  .٣٥٣،ص٢٠٠٩،  ٣لبنان ، ط-، باب الخاء ، مؤسسة الرسالة ، بيروت
  .٩٨، ص١٩٨٨ثقافة الاطفال،المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الكويت ، هادي نعمان الهيتي ،  .٣
  .٢٥٧، ص ١٩٨٨جمال حسين الالوسي ، علم النفس العام ، بغداد ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ،  .٤
 . ٦١٧،  ص  ١٩٩٦منشورات عويدات ، ، تعريب : خليل احمد خليل ، بيروت :  ١، ط ٢الموسوعة الفلسفية ، مج أندريه لالاند ، - ٤
 . ١٠،ص١٩٩٩جامعة الموصل ،  -دار الكتب للطباعة والنشر –نجم عبد حيدر ، خيال وابتكار ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي  - ٥
  . ١٠، ص١٩٨٤ينظر ، عاطف جودة نصر ، الخيال مفهومه ووظائفه ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  .٥
د .٦ ر مي فة  ينظر ،هنت اهرة –، الفلس رانكلين للطباعة والنشر ، الق ة ف اهرة ، مؤسس ا ، الق ؤاد زكري ة د.ف ا ومشكلاتها ، ترجم ورك ، -انواعه نيوي

 .٢٥،ص١٩٦٩
فاء ، ج .٧ ينا ، الش ن س اب ، ١اب ة للكت ة المصرية العام اهرة ، الهيئ دكور ، الق راهيم م ة اب د ، مراجع عيد زاي واتي وس ق جورج ق ،  ١٩٧٥، تحقي

 . ٢٩١ص
 .١٣٨. ص١٩٧٤ينظر ، اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ،  .٨
  .١٢نجم عبد حيدر ، خيال وابتكار، المصدر السابق ، ص .٩

 ٩٥ينظر ، اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، المصدر السابق،ص .١٠
.                     ١٥٢، ص ١٩٨٨،  ١لبنان ، ط –، افاق الفلسفة ، دار التنوير للطباعة والنشر والمركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ، بيروت فؤاد زكريا  .١١
ان ، ط-روتينظر ، غاستون باشلار ، جماليات المكان ، ترجمة غالب هلسا ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بي .١٢  ١٩٨٤،  ٢لبن

 . ١٦، ص
 . ٢٥٢اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، المصدر السابق، ص .١٣
ام  –، دار دمشق  ١، ط ١ينظر ، مرسيا الياد ، تاريخ المعتقدات والافكار الافكار الدينية ، ترجمة عبد الهادي عباس ، ج .١٤ سوريا ،  –مطابع الش

 . ٢٠، ص ١٩٨٧-١٩٨٦
ت ، قصة الحضارة .١٥ ا الشرق الاقصى ، ج-ينظر ، ول وايريل ديوران د وجيرانه ن  ٤-٣الهن ث م ود ، الجزء الثال ب محم ة د. زكي نجي ، ترجم

  .  ٦٧، ص١٩٩٨لبنان ،  –بيروت -المجلد الاول ، دار الجيل
  .٤٥،ص١٩٩٠،  ١، ط اللذقية-ح حاتم ، سوريةينظر ، اريش فروم ، الحكايات والاساطير والاحلام ، ترجمة د. صلا .١٦
 ا زدا ، زرادشت ك د نسبة الى الديانة الايرانية القديمة التي تسمى بالزردشتية نسبة الى النبي زرادشت الذي دعا الى عبادة الاله اهورا م ن يؤك

  . ٣٨٣مصدر السابق ، صعلى اهمية الاصلاح القائم على اتباع اهورا مزدا . ينظر ، مرسيا الياد ، تاريخ الافكار والمعتقدات الدينية ، ال
  ابه  ١٤٦-١٧٤٠الشعب الذي سكن في الاقاليم الشمالية من ميزوبوتاميا (ما بين النهرين) وسورية حوالي ي تتش ق.م وتميز بعاداته وتقاليده الت

  . ١٧٨مع حضارة ما بين النهرين . ينظر ، المصدر السابق ، ص
 .  ١٨١فكار الدينية ، المصدر نفسه ، صينظر ،  مرسيا الياد ، تاريخ المعتقدات والافكار الا .١٧
ية  -ينظر ، مجوعة من الباحثين السوفييت  .١٨ ى قضايا اساس ة عل ة الادب ، اضاءة تاريخي رد ،  –موسوعة نظري ع المتف نهج . الطب الصورة . الم

 .  ١٢٨، ص١٩٩٢بغداد ،  –القسم الاول، دار الشؤون الثقافية العامة -ترجمة د. جميل نصيف التكريتي ، المجلد الثاني
  .١٨، ص١٩٧٨يال الشعري عند العرب ، الدار التونسية للنشر ، بي القاسم الشابي ، الخا  .١٩
 ٢٣٥،ص١٩٧٦بيروت ،-ابراهيم عبد القادر المازني ، الحصاد الهشيم ، طبعة دار الشروق .٢٠
  .١٥٨، ص١٩٧١سيرة ادبية ، النظرية الرومانتيكية في الشعر ، ترجمة د. عبد الحكيم حسان ، دار المعارف بمصر ، -كوليردج .٢١
  .٧٠، ص١٩٩٠ ١دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط-جميل نصيف التكريتي ، المذاهب الادبية ، وزارة الثقافةينظر ،  .٢٢
 .١٣٥مشكلات فلسفية معاصرة ، دار مصر للطباعة ، مصر ، د . ت ، ص –زكريا ابراهيم ، مشكلة الفن  .٢٣
ة  –لم المعرفة ، عا١٠٩شاكر عبد الحميد ، العملية الابداعية في فن التصوير، عدد  .٢٤ وطني للثقاف س ال ة شهرية يصدرها المجل ب ثقافي لة كت سلس

 .١١٢، ص١٩٨٧الكويت، -والفنون والاداب
  . ٥٢، ص١٩٤٢ينظر ، احمد تيمور باشا ، التصوير عند العرب ، القاهرة لجنة التاليف والترجمة والنشر ،  .٢٥
 زه .عدة بعيدة كل البعد عن الجانب الديني الذي ارادت الكنيسة ابرا .٢٦
 .٩، ص ١٩٨٠بيروت ، -ينظر ، محمد زكي العشماوي ، دراسات في النقد المسرحي ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر .٢٧
ة نهضة مصر  .٢٨ بة ، الناشر مكتب ي خش ة درين ينما ، ترجم ون والس  –روجر م و بسفيلد الابن ، فن الكاتب المسرحي للمسرح والاذاعة والتلفزي

 . ٢٣٠صالقاهرة ، دون تاريخ ، 
  .٦٩، ص ١٩٩٠القاهرة ،  –صليحة ، نهاد ، اضواء على المسرح الانجليزي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب  .٢٩
 .٦٣، د.ت ، ص ١٢القاهرة ، ط –شكسبير ، وليم ، الملك لير ، ترجمة كامل الكيلاني ، دار المعارف   .٣٠
  .٥٥، ص ١٩٨٤القاهرة ، ينظر ، سرحان ، سمير، دراسات في الادب المسرحي ، مطبعة غريب ،  .٣١



     

 

ة                                               ابل للدراسات الإنسان ز   ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مر
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتوظيف الخيال في أداء الممثل المسرحي العراقي
 

٣٩٨ 

 ١٢القاهرة ، د.ت ، ص-علي مصطفى امين ، بين ابسن وتشيخوف ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ، الفجالة .٣٢
ون  .٣٣ ة والفن وطني للثقاف س ال درها المجل هرية يص ة ش ب ثقافي لة كت ة سلس الم المعرف ر ، ع رح المعاص ي المس رج ف عد ، المخ ر ، اردش ، س ينظ

  .٤٥، ص١٩٧٩الكويت ، -والاداب
اهرة -مقدمة في مسرح القرن العشرين ، ترجمة د. امين حسين الرباط ، وزارة الثقافة–كونسل ، كولين ، علامات الاداء المسرحي  .٣٤ مهرجان الق

  .٢٢٤اكاديمية الفنون ، مطابع المجلس الاعلى للاثار ، القاهرة ، د.ت ، ص-الدولي للمسرح التجريبي ،مركز اللغات والترجمة
بانيا ، *احد رواد ال ك اس ا للمسرح مل ي اخرجه ال الت ن الاعم رؤى ، م ى مسرحه اسم مسرح ال ق عل ينمائي الامريكي ، يطل تجريب المسرحي والس

نب جوزيف ستالين وزمانه ، كنت اجلس في الفناء، نظرة الاصم ، الموت والدمار ودترويت وغيرها ، وعلى العموم يحاول ويلسون في مسرحياته تج
ولين ، المعاني الراسخة  ي . ينظر ، كونسل ، ك ل المتلق ن قب م م ل والفه الثابته والقواعد المنطقية لذلك تكون معظم عروضه المسرحية صعبة التاوي

 .٢٦٩علامات الاداء المسرحي ، المصدر السابق ، ص
ة للدراسات والنشر والتوزي .٣٥ و صعب ، المؤسسة الجامعي ل اب ة نبي فة الجسد ، ترجم ارزانو ، ميشيلا ، فلس روتم ان ، ط-ع ، بي ، ٢٠١١- ١لبن

 .٥٥ص
اهرة ، دار نهضة مصر للطباعة والنشر ،  .٣٦ ه ، الق ، ١٩٦٨ينظر ، روبرت جيلام سكوت ، اسس التصميم ، ترجمة محمد محمود يوسف وزميل

  .٤٤ص
  .  ٢٠٠٩لمسرح الوطني عام *مسرحية من اعداد واخراج الفنان د.سامي عبد الحميد ، تمثيل حياة حيدر وحيدر منعثر واخرون قدمت على خشبة ا

  المصادر والمراجع
  . ٩، ج١٩٦٨دار صادر ودار بيروت للطباعة والنشر،  -إبن منظور، لسان العرب، بيروت -١
يم العرقسوسي -٢ د نع الة ، اشراف محم ، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي ، القاموس المحيط ، تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرس

  . ٢٠٠٩،  ٣لبنان ، ط-الخاء ، مؤسسة الرسالة ، بيروتباب 
 . ١٩٩٦، تعريب : خليل احمد خليل ، بيروت : منشورات عويدات ،  ١، ط ٢الموسوعة الفلسفية ، مج أندريه لالاند ، -٣
  .١٩٧٥مصرية العامة للكتاب ، ، تحقيق جورج قواتي وسعيد زايد ، مراجعة ابراهيم مدكور ، القاهرة ، الهيئة ال١ابن سينا ، الشفاء ، ج -٤
  . ١٩٧٤اميرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ،  -٥
  .١٩٩٠،   ١اللاذقية ، ط-اريش فروم ، الحكايات والاساطير والاحلام ، ترجمة د. صلاح حاتم ، سورية -٦
  .١٩٧٨ل الشعري عند العرب ، الدار التونسية للنشر ، ابي القاسم الشابي ، الخيا -٧
  .١٩٧٦بيروت ،-ابراهيم عبد القادر المازني ، الحصاد الهشيم ، طبعة دار الشروق -٨
  . ١٩٤٢احمد تيمور باشا ، التصوير عند العرب ، القاهرة لجنة التاليف والترجمة والنشر ،  -٩

ب الم -١٠ ن الكات ة نهضة مصر بسفيلد الابن وروجرز م  ، ف بة ، الناشر مكتب ي خش ة درين ينما، ترجم ون والس  –سرحي للمسرح والاذاعة والتلفزي
  القاهرة ، دون تاريخ. 

  .١٩٨٨جمال حسين الالوسي ، علم النفس العام ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، -١١
  .١٩٩٠ ١ون الثقافية العامة ، بغداد ، طدار الشؤ-جميل نصيف التكريتي ، المذاهب الادبية ، وزارة الثقافة -١٢
  .١٩٦٨روبرت جيلام سكوت ، اسس التصميم ، ترجمة محمد محمود يوسف وزميله ، القاهرة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر ،  -١٣
  مشكلات فلسفية معاصرة ، دار مصر للطباعة ، مصر ، د . ت . –زكريا ابراهيم ، مشكلة الفن  -١٤
  . ١٩٨٤دراسات في الادب المسرحي ، مطبعة غريب ، القاهرة ، سمير سرحان ،  -١٥
ت ، -سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، عالم المعرفة سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب -١٦ الكوي

١٩٧٩.  
ن التصوير، عدد  -١٧ ة ١٠٩شاكر عبد الحميد ، العملية الابداعية في ف الم المعرف ة  –، ع وطني للثقاف س ال ة شهرية يصدرها المجل ب ثقافي لة كت سلس

  .١٩٨٧الكويت، -والفنون والاداب
  القاهرة ، د.ت .-علي مصطفى امين ، بين ابسن وتشيخوف ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ، الفجالة-١٨
  .١٩٨٤كتاب ، عاطف جودة نصر ، الخيال مفهومه ووظائفه ، الهيئة المصرية العامة لل -١٩
  .١٩٨٤،  ٢لبنان ، ط-غاستون باشلار ، جماليات المكان ، ترجمة غالب هلسا ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت  -٢٠
 .                                   ١٩٨٨،  ١لبنان ، ط –فؤاد زكريا ، افاق الفلسفة ، دار التنوير للطباعة والنشر والمركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ، بيروت  -٢١
  .١٩٧١سيرة ادبية ، النظرية الرومانتيكية في الشعر ، ترجمة د. عبد الحكيم حسان ، دار المعارف بمصر ، -كوليردج -٢٢
اط ، –كولين كونسل ،علامات الاداء المسرحي  -٢٣ ين حسين الرب ة    د. ام ةمقدمة في مسرح القرن العشرين ، ترجم اهرة -وزارة الثقاف مهرجان الق

  .٢٢٤اكاديمية الفنون ، مطابع المجلس الاعلى للاثار ، القاهرة ، د.ت ، ص-الدولي للمسرح التجريبي ،مركز اللغات والترجمة
  .١٩٨٧-١٩٨٦ريا ، سو –مطابع الشام  –، دار دمشق ١، ط ١مرسيا الياد ، تاريخ المعتقدات والافكار الدينية ، ترجمة عبد الهادي عباس ، ج -٢٤
ية  -مجوعة من الباحثين السوفييت  -٢٥ ى قضايا اساس ة عل ة د.  –موسوعة نظرية الادب ، اضاءة تاريخي رد ، ترجم ع المتف نهج . الطب الصورة . الم

 . ١٩٩٢بغداد ،  –القسم الاول، دار الشؤون الثقافية العامة -جميل نصيف التكريتي ، المجلد الثاني
  .١٩٨٠بيروت ، -ماوي ، دراسات في النقد المسرحي ، دار النهضة العربية للطباعة والنشرمحمد زكي العش -٢٦
روت -٢٧ ع ، بي ر والتوزي ات والنش ة للدراس ة الجامعي عب ، المؤسس و ص ل اب ة نبي د ، ترجم فة الجس يلا ، فلس ارزانو ، ميش ان ، ط-م ، ٢٠١١- ١لبن
 .٥٥ص
  .١٩٩٩جامعة الموصل ، -دار الكتب للطباعة والنشر –ليم العالي والبحث العلمي نجم عبد حيدر ، خيال وابتكار ، وزارة التع -٢٨
 . ١٩٩٠القاهرة ،  –نهاد صليحة ، اضواء على المسرح الانجليزي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب   -٢٩
  .١٩٨٨هادي نعمان الهيتي ، ثقافة الاطفال،المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الكويت ، -٣٠
  .١٩٦٩نيويورك ، -انواعها ومشكلاتها ، ترجمة د.فؤاد زكريا ، القاهرة ، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر ، القاهرة –هنتر ميد ، الفلسفة  -٣١
، ترجمة د. زكي نجيب محمود ، الجزء الثالث من المجلد الاول ،  ٤-٣الهند وجيرانها الشرق الاقصى ، ج-ول وايريل ديورانت ، قصة الحضارة -٣٢

  . ١٩٩٨لبنان ،  –بيروت -دار الجيل
  ، د.ت . ١٢القاهرة ، ط –وليم شكسبير ، الملك لير ، ترجمة كامل الكيلاني ، دار المعارف  -٣٣

 
  


