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٣٤٦ 

  التحريض 
  في نصوص رياض عصمت المسرحية

  م.م. حیدر سمیر خضیر عǺاس                             لعمیدȏاا.م.د. حیدر جواد Ȝاظم 
  الفنون المسرحǻة قسم-الجمیلةȜلǻة الفنون / جامعة Ǻابل

  الفصل الأول
  مشȜلة الǺحث :

إن المجتمعـات العرǽȃـة عاشــت ومنـذ القــدم سلسـلة مـن الاحǼاطــات التارȄخǽـة لاســǽما Ǽفعـل تـأثیر الحــروب والغـزوات ، ǼحȞــم أن       
المنطقــة العرǽȃــة Ȟانــت ومــا زالــت بــؤرة مهمــة للكثیــر مــن الحضــارات مــن اجــل الســǽطرة علیهــا ، لكــن هــذا لاǽمنــع مــن حفــاȍ الإنســان 

Ȟــي علــى مȃجي علــى العرȄل تــدرȞشــǼ ــة ، لان هــذه المجتمعــات بــدأت تتطــورǽــارات المعادǽخي الثقــافي ضــد الكثیــر مــن التȄنــوزه التــار
مـدȐ الفتــرات الســاǼقة رغــم العوائـȘ التــي بــدأت تفــرض ســǽطرتها لتكبیـل ثقافــات الدولــة التــي تســتعمرها عـن طرȄــȘ فــرض ثقافتهــا علــى 

  ا تصǼح تلك الدولة المحتلة مسیرة لأوامر الدول التي احتلتها .ثقافة الدولة المستعمرة ( المحتلة ) ، من هن
إن المشــȞلة تتمرȞــز فــي واقــع تلــك المجتمعــات التــي تمتلــك مȞنــوزاً  ثقافǽــاً  فهــي الآن Ǽحاجــة للارتقــاء بهــذا المȞنــوز الثقــافي أمــام     

Ǽقینـا راكـدین فـي أماكننـا نتیجـة التخلـف الثقـافي فـي التطور الذȑ حصـل بثقافـة العـالم ، لاسـǽما الـدول الغرǽȃـة ، أمـا نحـن العـرب فقـد 
اغلـب المجتمعـات العرǽȃــة لقلـة الــوعي الفȞـرȑ ، إذ أصـǼحنا مقلــدین للثقافـات الغرǽȃــة التـي أخـذت الفــن Ǽصـورة عامــة والمسـرح Ǽصــورة 

لنیـــل والاستعراضـــات خاصـــة مـــن الأفȞـــار التـــي أدت إلـــى نشـــوء الملامـــح شـــǼه الدرامǽـــة فـــي حضـــارة وادȑ الرافـــدین وحضـــارة وادȑ ا
  التمثیلǽة التي Ȟانت تقدم في المسرح الشرقي .

مــن خــلال الǼحــث عــن أســǼاب التــأخیر وعــدم مقارنــة تطــور ثقافتنــا قǽاســاً  Ǽــالتطور الــذȑ حصــل فــي الــدول الغرǽȃــة التــي أسســت     
وارتقـوا بثقافـاتهم الغرǽȃـة التـي بـدأت مــن أصـولاً  وقواعـد لتلـك الملامـح التـي نقلـوا أفȞارهـا مـن تلـك الحضــارتین قبـل خمسـة ألاف سـنة 

الصفر ، وجد الǼاحثان في المؤلف الموسـوم  ( أفȞـار محرȞـة لمقاومـة الانحطـاȋ ) للكاتـب اللبنـاني ( عصـام نعمـان ) ، الـذǼ ȑحـث 
دǽم الحلــول فǽــه ȞاتǼــه الأفȞــار التــي تســاعد علــى النهــوض بواقــع المجتمعــات العرǽȃــة وǼحــث ســبل معالجــة تلــك الأفȞــار مــن خــلال تقــ

المدروســة للخــروج مــن ذلــك الرȞــام الممیــت عــن طرȄــȘ الأنشــطة التحرȄضــǽة المــؤثرة للانتقــال مــن حالــة الفتــور إلــى حالــة الإبــداع مــن 
 ȑش فعل مـادǽش ، العǽا لهذا العǽحǽ ش ولاǽعǽ ة " إننا شعبȄلغة استفزازȃه وǼتاȞ إلى التغییر ، إذ قال في ȑیؤد ȑر الذȄخلال التثو

ل والشـرب والتناسـل ، بینمـا الحǽـاة فهـي غـذاء فȞـرȑ للـروح والعقـل لتحقیـȞ Șـل مـا هـو جدیـد غیـر مبتكـر مـن أفȞـار ǼالنسـǼة مثل الأك
 Șسـهر علـى تحقیـǽ ـة لكـيǽـة والمادǽم الروحǽالقـ Șة خصوصـاً  لتحفیـز الإنسـان علـى خلـǽـة عمومـاً  والإعمـال المسـرحǽللإعمال الأدب

  .)١(ونقدها والتفاعل معها والانفعال بها "طموحاته ودأب على اكتناز الثقافات 
مـــن خـــلال عملǽـــة الǼحـــث والتقصـــي فـــي المصـــادر والمراجـــع وقـــراءة النصـــوص المســـرحǽة للكتـــاب العـــرب ، وجـــد الǼاحثـــان ، أن     

ي ، الكاتــب الســورȑ ( رȄــاض عصــمت ) ǽعــدُ واحــداً  مــن الكتــاب العــرب الــذین وظفــوا صــǽغاً  لمفــردة التحــرȄض فــي المســرح السǽاســ
) ومــا أصــابته مــن حالــة ǽــأس فــي  ١٩٦٧بوصــفه واحــداً  مــن الكتــاب التجــرȄبیین فــي المســرح العرȃــي الــذین تــأثروا بنȞســة حزȄــران ( 

) ســنة أشــعلت فــي داخلــه برȞانــاً  لیثــور  ٢٠مجتمعنــا العرȃــي ، إن عمــر الكاتــب فــي تلــك الحقǼــة وحــرارة عواطفــه Ȟشــاب  عمــره ( 
ل وعلــى مــن ǽقــف وراءه حتــى تهجــم علــى الســلطات الحاكمــة التــي یتهمهــا Ǽأنهــا متهاونــة ومستســلمة ȞǼتاǼاتــه المســرحǽة علــى الاحــتلا

للعدو الجائر ، من هنا بدأ ȞتاǼاته في المسرح التحرȄضي نتیجة للحروب والنǼȞات التـي حصـلت فـي المجتمعـات العرǽȃـة ǼشـȞل عـام 
یــث رســم فــي نصوصــه شخصــǽات مســرحǽة تحــرض ضــد ذلــك والمجتمــع الســورǼ ȑشــȞل خــاص ،Ǽقیــت نȞســة حزȄــران ملازمــة لــه ، ح

الانȞســار ، مــن هنــا بــدأت تتشــȞل شخصــیته ȞȞاتــب سǽاســي مــن خــلال الــدوافع التــي شــȞلت فــي داخلــه مواقــف إنســانǽة فنǽــة وجــاء 
معـات العرǽȃـة الترȞیز على هذا الكاتب دون غیره لتنوعه الثقافي الفȞرȑ إضافة إلى" انه محرض ذاتǽاً  " لأنـه یرȄـد أن ǽحـرض المجت

 ȘـȄـل دولـة عـن طرȞ ة التي تنهض مـن خلالهـاȄالعلاقات التطور ȘȄة تلك الدول عن طرǽماه Șة من خلال تحقیǽȃة العرǽلإیجاد الهو
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٣٤٧ 

الأخرȐ وǼالانفتاح على الحضارات الأخرȐ من خلال التǼادل الثقافي لان رȄاض عصمت Ȟان Ȟثیر السفر والترحال في تنقلات بین 
  وب والاضطهاد الفȞرȑ والإقصاء والتهمǽش حیث وقف ضد السلطات الجائرة على شعبها .الدول Ǽسبب الحر 

  تأسǽساً على ما تقدم ، فأن مشȞلة الǼحث الحالي تتمرȞز حول التساؤل الآتي :    
  ماهو التحرȄض ؟ وȞیف تجلى في نصوص الكاتب السورȑ رȄاض عصمت المسرحǽة ؟. -

  أهمǻة الǺحث والحاجة إلǻه : 
تكمــن أهمǽــة الǼحــث الحــالي فــي الترȞیــز علــى الــدور الــذȑ یلعǼــه المســرح السǽاســي التحرȄضــي فــي إفاقــة المجتمعــات التــي       

لاتعي المعنى الحقǽقي للحرȄة والدǽمقراطǽة والتي تعاني من التسلط والتهمǽش Ǽسـبب جـور السـلطات الحاكمـة الظالمـة ، فضـلاً  
لمســرحǽة لاســǽما نصــوص الكاتــب الســورȑ رȄــاض عصــمت بوصــفه مــن الكتــاب عــن دراســة الــدوافع التحرȄضــǽة فــي النصــوص ا

التجــرȄبیین فــي المســرح السǽاســي الســورȑ ، عــلاوة علــى عــدم تنــاول الموضــوع فــي دراســات ســاǼقة ، لــذا وجــد الǼاحثــان ضــرورة 
  لتناوله في هذه الدراسة ، أما الحاجة ألǽه فتكمن في : 

اختصـــاص فنـــون مســـرحǽة / فلســـفة أدب ونقـــد لتعـــرفهم Ǽمفهـــوم التحـــرȄض  –ومعاهـــدها ǽفیـــد طلǼـــة Ȟلǽـــات الفنـــون الجمیلـــة  .١
  مسرحǽاً .

اختصــــاص فنــــون مســــرحǽة بتعــــرفهم Ǽالكاتــــب الســــورȑ رȄــــاض عصــــمت  –ǽفیــــد طلǼــــة Ȟلǽــــات الفنــــون الجمیلــــة ومعاهــــدها  .٢
Ȅمفهــوم التحــرǼ ةǽاتــه ودوافعــه التــي أدت إلــى تضــمین نصوصــه المســرحǽاشــرة أو واطلاعهــم علــى ابــرز مرجعǼصــورة مǼ ض

 غیر مǼاشرة . 
  هدف الǺحث :

  یهدف الǼحث الحالي إلى :
  تعرف مفهوم التحرȄض في نصوص رȄاض عصمت المسرحǽة . .١

  حدود الǺحث :
  یتحدد الǼحث الحالي في :

  أولاً : مȞانǽاً : سورȄا .
  . ١٩٦٨ثانǽاً : زمانǽاً : 

  الخرافة ) .موضوعاً : دراسة موضوعة التحرȄض في نص  ( طائر 
  تحدید المصطلحات :
  التحرȂض ( لغةً ) :

" ( حرض ǽحرض تحرȄضاً  ) حثه علǽه ، وتعني في القانون دفعه على ارتكاب المحظـور مـن الإعمـال مثـل : حـرض العمـال      
،  علـــى الاضـــطراب Ǽـــالرغم مـــن صـــدور قـــرار Ǽمنـــع فعـــل Ȟلمـــة تحـــرȄض ، أǼ ȑمعنـــى أرتكـــب جرȄمـــة بتحـــرȄض مـــن أصـــدقاء الســـوء

  .)٢(تحرȄضي منسوب إلى التحرȄض مثل یتمیز الشعر السǽاسي ǼطاǼعه التحرȄضي "
  المسرح التحرȂضي :

هـو مســرح  والمســرح التحرȄضـي التحـرȄض وتعنـي ) agitatsiya prapagamda(  مصـطلح مـأخوذ مـن التســمǽة الروسـǽة"       
حول الواقع وتغییره انطلاقاً  مـن الإحـداث المǼاشـرة والسـاخنة وǽعتبـر سǽاسي الطاǼع وȄهدف إلى الدعاǽة لفȞرة ما والى إثارة تساؤلات 

  .)٣(" Ȟل من ǼسȞاتور وȃرخت أفضل من وظفوا التحرȄض في مسرحǽاتهم السǽاسǽة النقدǽة
  التحرȂض : –التعرȂف الإجرائي 

ستجاǼة لهذه المـؤثرات لكـي تحـرك سـلوȞه عǼارة عن دوافع محفزة عند الإنسان تتأثر Ǽالمؤثرات الداخلǽة والخارجǽة عن طرȘȄ الا     
Ǽاتجــاه شــيء مــا ، تقســم الــدوافع إلــى نــوعین أولهمــا دوافــع شــعورȄة إرادǽــة ناتجــة تحــت ســǽطرة الإنســان وثانیهمــا دوافــع لاشــعورȄة غیــر 
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلتحريض في نصوص رʮض عصمت المسرحيةا
 

٣٤٨ 

احــد  إرادǽــة تصــدر فــي Ǽعــض الأحǽــان خــارج منطقــة ســǽطرة العقــل مــن خــلال الانفعــالات الحســǽة للمشــاعر ، لــذلك ǽعــد التحــرȄض
الوظــائف المهمــة والمحفــزة للمجتمعــات التــي تعــاني مــن اضــطهادات فȞرȄــة ، لــذلك جــاء دوره فــي المســرح لأنــه أكثــر فعالǽـــة ، لان 

  المسرح أداة ثورȄة Ǽالغة الأهمǽة من اجل محاولة تجاوز تلك الاضطهادات المحǼطة التي بدأت تحجم من قدراتهم .
  الفصل الثاني 

   صوص رȂاض عصمت المسرحǻةالمرجعǻات الفȜرȂة في ن
تــأثر (رȄــاض عصــمت) فــي بداǽــة حǽاتــه المســرحǽة  Ǽالمســرح الأرســطي وȞونــه أكادǽمǽــا" ، لكنــه ســرعان مــا اتجــه لمســرح   

برخت حیث بدأ Ȟǽتب مسرحǽات تثوȄرȄة تعلǽمǽة لأن " المسرح التحرȄضي لاسǽما مسرح برخت السǽاسـي اسـتخدم الخطـاب السǽاسـي 
علـى أصـول قواعـد الـدراما الأرسـطǽة ضـرورة لابـد منهـا " Ǽسـبب تغیـر مهمـة  *لهذا السـبب Ȟـان خـروج رȄـاض عصـمت ))٤(.(المǼاشر"

المســـرح Ǽعـــد النȞســـة إذ انتقـــل مـــن الـــدور ألتنفǽســـي إلـــى الـــدور التحرȄضـــي خصوصـــا أن قاعـــدة الجمهـــور قـــد اتســـعت وأصـــǼح مرȞـــز 
ا فرضته البرجوازȄـة الصـغیرة المثقفـة مـن شـȞل مسـرحي جدیـد لتحقـȘ حلمهـا استقǼال جمǽع الفئات والطǼقات ورȃما قد تأثر المسرح Ǽم

  .))٥(("وتصل إلى هدفها 
مؤȄـــدا" لـــرأȑ فـــرȄقین مـــن Ȟتـــاب المســـرح السǽاســـي عنـــدما لجـــأ الفرȄـــȘ الأول إلـــى توجǽـــه اللـــوم  * لقـــد Ȟان(رȄـــاض عصـــمت)   

ائم العـرب ،بینمـا اتجـه الفرȄـȘ الثـاني إلـى تحـرȄض الشـعب للأنظمـة العرǽȃـة علـى ممارسـتها القمعǽـة التـي Ȟانـت واحـدا مـن أسـǼاب هـز 
ǼاعتǼاره المسؤول عن المطالǼة للدǽمقراطǽة والتقـدم ،وفـي Ȟـلا الحـالتین تشـȞلت مسـرحǽات الإسـقاȋ السǽاسـي التـارȄخي لإنقـاذ المسـرح 

ة والسǽاســǽة لأنهـا أفــرزت حــالات الفقــر مـن المǼاشــرة والارتǼــاȋ ،ذلـك للترȞیــز علــى عوامـل الأوضــاع الاجتماعǽــة والاقتصـادǽة والثقافǽــ
  ))٦((. والمرض والأمǽة التي ǽعاني منها الشعب

تـأثر رȄــاض عصـمت Ǽمجموعــة مـن المبــدعین المسـرحیین الــذȑ أضـافوا للمســرح السـورȑ وجعلــوا منـه مســرحاً أكثـر نضــوجاً 
ǼالنسǼة للمرحلة التي سǼقت المسرح السورȑ وهذا ما جاء على لسانه إذ قال: "أن النهضة في المسرح السورȑ قد جاءت على ید Ȟـل 

نا قـد عـادا إلـى سـورȄا مـن فرنسـا Ǽعـد أن تـدرȃا علـى أیـدȑ الفنـانین الكبیـرȄن (جـان لـوȑ من (رفیȘ الصǼان وشرȄف خزندار) اللذان Ȟا
Ǽــاور وجــان فــǽلار) فأخــذا ǽقــدمان نمــاذج مــن المســرح العــالمي محــاولین وضــع أســس لثقافــة مســرحǽة واعǽــة وشــهدت إقǼــالا" غفیــرا" 

  ))٧(".(ǼالنسǼة للجماهیر السورȄة 
   * مرجعǻاته الفȜرȂة:المراحل التي مر بها رȂاض عصمت في 

  ) :١٩٦٧.التأثر ǺالهزȂمة (١
بدأ رȄاض عصمت Ȟǽتب مسـرحǽاته Ǽعـد النȞسـة عنـدما Ȟانـت رȄـاح التجدیـد تعصـف Ǽالمسـرح العرȃـي فقـد انـدفع إلǽـه بجـرأة   

فــي  لأنــه درس أصــوله وقواعــده فتســاوقت تجرȃتــه رغــم خصوصــیتها مــع تجرȃــة الجیــل الــذȑ عاصــره فــي دورة نشــاȋ المســرح العرȃــي
ســــǼعینǽات وثمانینǽــــات القــــرن العشــــرȄن مــــع انــــه Ȟــــان اصــــغر هــــذا الجیــــل ســــناً وإذا Ȟــــان مســــرحه ابــــن الهزȄمــــة ومطبوعــــاً بتأثیراتهــــا 

  )٨(.وموضوعاتها فقد ظل مخلصاً للهموم النفسǽة والاجتماعǽة للمواطن العرȃي 
جــاءت Ȟــردة فعـل لأنهــا تعــد انتفاضــة ) وتعتبــر أولــى مسـرحǽاته التــي Ȟ١٩٦٧تـب رȄــاض عصــمت مســرحǽة (القنبلـة) عــام (

بوجه العدو الخارجي الذǼ ȑـات موضـوعه شـاغل الكاتـب ǼشـȞل Ȟامـل حیـث أراد رȄـاض عصـمت إن یوصـل فȞـرة Ǽـأن إرادة الإنسـان 
وقدراته على التحدȑ والرفض ǽمȞن أن تجعل منه منتصرا حتى لحظة استشهاده ،لذلك أنصب موضوع مسرحیته هذه حـول موضـوع 

ǽحرض على العمل مع الشرفاء لتجاوز واقع الهزȄمة ألمحتله من خلال مجابهة السـلطة وإلقـاء اللـوم علیهـا Ǽسـبب ابتعادهـا الاحتلال ل
  عن شعبها لأن مصلحتها الشخصǽة تفوق مصلحة شعبها وȄبدأها Ǽحوارات تحرȄضǽة تعبر عن مدȐ تشاؤمه من الاحتلال .

  لة هذه الأرض عظمي وقلبي فوق أعشابها ǽطیر Ȟنح   
  )٩(.علقوني على جدائل نخلة واشنقوني فلن أطǽع المذلة    
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٣٤٩ 

نظـــرا للأجــــواء التحرȄضــــǽة التــــي خلقهــــا الكاتــــب داخــــل مســـرحیته خــــرج متظــــاهرون ǽحملــــون لافتــــات ǽســــتنȞرون فیهــــا Ȟــــل 
ـــى ـــاء ،عل Ȅن الأبرȄفـــتح النـــار علـــى المتظـــاهرǼ شـــنها أولئـــك الطغـــاة ،تهـــرع تلـــك القـــواتǽ ـــوم  الاعتـــداءات الغاشـــمة التـــي أثـــر ذلـــك ǽق

المتظــاهرون بتفجیــر قنبلــة علــى ســǽارة الحــاكم العســȞرȑ فǽــأمر ذلــك الحــاكم Ǽســجن Ȟــل مــن قــرب مȞــان الحــادث وǽقــوم المحقــȘ غیــر 
العادل بإجǼار أحد الضحاǽا Ǽالاعتراف على نفسـه Ǽـالإكراه ومـن خـلال التعـذیب الـذȑ تلقـاه Ȟـاد إن ǽعتـرف بخـوف شـدید جـراء أجـواء 

ا لكــي ینتزعــوا منــه اعترافــات Ǽاطلــه  لــولا النشــاȋ التحرȄضــي الــذȑ تلقــاه مــن أحــد الضــحاǽا الموجــودین معــه فــي الرعــب التــي خلقوهــ
الســجن حیــث قــال لــه إن النــاس خــارج الســجن ǽطلقــون علǽــك لقــب الǼطــل الــذȑ لا یǼــالي شــر الأوغــاد لأنــك وقفــت فــي وجههــم وأمــام 

اȋ التحرȄضــي الــذȑ شــد مــن عزȄمــة قوتــه لكــي یثبــت حقǽقــة حǼــه لوطنــه المــلء فجــرت ســǽارة حــاكمهم العســȞرȑ فǽســتجیب لــذلك النشــ
  فǽصرخ Ǽصوت عال متداعǽا Ǽأنه من فجر القنبلة.

تغدو الموجـه إعصـارا" وتصـǼح      الرجل :سوف یجعلون مني Ǽطلا رغما" عني لم لا ؟ سوف تتحول الجمرة إلى برȞان ،سوف     
  .                 )١٠( أǼطالالسمȞة حوتا Ȟبیرا وȄتحول شعǼا" Ǽأكمله إلى 

إن الحــوار أعــلاه ǽفصــح عــن نواǽــا الكاتــب التحرȄضــǽة مــن خــلال التضــحǽة التــي تصــنع الحرȄــة لتــرد لهــم أرضــهم وȞــرامتهم 
عن طرȘȄ التصدȑ لهجمات المحتل والصمود في أثناء المقاومة ،حیث أراد أن ǽقول Ǽأن الغاǽة تبـرر الوسـیلة التـي توصـلهم إلـى مـا 

  وصول ألǽه.یǼغون ال
إن السلام جسره الحرب ،وإن الحǽاة جسرها الموت ،وهȞذا هي الحǽاة تقوم على النقائض لذا لابـد مـن العلـم Ǽـأن السـماء لا 
تمطر سلاما ولا وداعة في قلوب المستغلین ولابد من انتزاع السـلام Ǽالسـلاح وǼـالحرب ولا بـد مـن انتـزاع الحقـوق مـن غاصـبیها Ǽالنـار 

لم ǽأخذوها لكي ǽعیـدوها إلـى الفقـراء بخـاطرهم ،بـل إنهـم لا ǽعیـدونها إلا Ǽـالحرب وهـذه هـي الحـرب التـي حللهـا المسـرح والحدید لأنهم 
الســــورȑ وتحللهــــا Ȟــــل الشــــرائع والأنظمــــة ومــــا عــــداها حــــرب ظالمــــة عاتǽــــة تأكــــل الفقــــراء وتمیــــت Ȟــــل مــــا هــــو إنســــاني فــــي القلــــوب 

  )١١.(والضمائر
ǽة (الخســوف) مــن المســرحǽــاض عصــمت عــام (تعــد مســرحȄتبهــا رȞ ة التــيǽضــȄحیــث صــور مــن خلالهــا ١٩٦٩ات التحر (

 ȑـة التـي لا تـؤدǽطǼصوره فیها شـيء مـن التخǼ حرض الجماهیر لكي یثوروا  ضد السلطة الحاكمةǽ ȑالذ ȑة المثقف الانتهازǽشخص
والمظلـوم مـن خـلال دفـع الجمـاهیر لهدف معین لأن تحرȄضه لا ǽحتوȑ على خطة توجیهǽه تعلǽمǽة حیث یؤجج الصـراع بـین الظـالم 

  للاصطدام مع أفراد السلطة المتسلطة لكنه ǽظل خارج نطاق الخطر.

لم تعد وظǽفة المسرح عند الكاتـب رȄـاض عصـمت هـو التطهیـر بـل وظǽفتـه هـو التحـرȄض الـذȑ یـؤدȑ إلـى التغییـر لأن "  
  )١٢(".تحوȄل الفن المسرحي إلى أداة تحرȄض  الحدیث عن التغییر ǽقود إلى الحدیث عن مساهمة النقاد في القدرة على

  ǽا رفیȘ حذار   الرجل الثاني : لا تتراجع حرȄة شعǼك بین یدǽك الكادحون من ورائك حذار من التراجع
بثانǽـــــــــة وموتنـــــــــا لـــــــــǽس خســـــــــارة    الرجل الأول : حقاً من سیوجههم وǽقودهم ، أنت على حȘ وحǽاتنا أعلى من أن تهدر

  )١٣.(المعرȞة بل لمعارك عدیدة أتǽه 
یرȐ الǼاحثان أن مسرحǽة (الخسوف) من المسرحǽات الرمزȄة التي تحمل في مضمونها أنشـطة تحرȄضـǽة تعمـل علـى إثـارة   

ـــم ،أن تلـــك الأنشـــطة تمثـــل رمـــوزا" ǼشـــرȄة لأفȞـــار شـــتى لمواجهـــ ة أزمـــات نفســـǽة عقـــول الشـــعب وتحفیزهـــا لعـــدم الســـȞوت علـــى الظل
لشخصــǽات الشــعب عــن طرȄــȘ الشخصــǽات المســرحǽة التــي أقǼعــت فــي ســجن صــغیر أغلقــت أبواǼــه علــیهم ولا لــǽس فǽــه ســوȐ نافــذة 
صغیرة وعالǽة وضعها الكاتب وهـي ǼمثاǼـة الأمـل الـذǽ ȑحـرض Ǽـه شخصـǽاته المتفاوتـة ǼأǼعادهـا مـنهم (شخصـǽة المتـدین وشخصـǽة 

خصـǽة المتخیـل وشخصـǽة الحـالم) ،إن Ȟـل مـنهم یتحـدث عـن الـوطن والقتـال فمـن خـلال الاسـتعارة الثورȑ وشخصǽة الأقـل ثورȄـة وش
ǽحرض عصـمت شخصـǽاته عـن طرȄـȘ اسـتذȞار Ǽطـولات مـن سـǼقهم فǽسـقط عصـمت هـذا الـدافع التحرȄضـي الـذȑ حفـزه علـى ȞتاǼـة 

دفع شخصــǽاته التــي تتهیــب مــن مواجهــة المســرحǽات التحرȄضــǽة ،مــن خــلال تمثیــل مشــهد داخــل المســرحǽة (مســرح داخــل مســرح) لیــ
المحتل ،فالمتدین یهرب لأنه ǽعتقد أذا مات لن یهدȑ الناس أحد والثورȑ یختبئ بینما ǽطلب من الآخـرȄن أن یتقـدموا والشـاعر الأقـل 
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٣٥٠ 

اسـتجاǼة للأنشـطة ثورȄة یهرب لكي یبث أشعاره للناس والمتخیل یتراجع لأن من واجǼه أن ǽقـود النـاس فǽـأتي الحـالم وهـو منـدفع لأنـه 
  )١٤(.التحرȄضǽة فیرفع الراǽة ثائرا" فیتأثر Ǽه زملاؤه 

أیهـا القـدر ونطهـر الجـرح ǼالسـȞین  أعیننا ورغم خسـوفك ǽـا قمـر سنصـمد الأرȃعة: سنذیب الحدید والحجر بلحم أیدینا ،بنور
 ȑا بلدǽ.)١٥(  

اص صـــفوفهم لأن المســـرح عنـــد رȄـــاض بهـــذه الأنشـــطة التحرȄضـــǽة التـــي تقـــرب الشـــعب Ǽعضـــهم ǼـــالǼعض الأخـــر لكـــي تتـــر   
عصمت " لǽس ترفاً ثقافǽاً وإنمـا علاقـة تواصـل تتفاعـل مـع الآخـرȄن Ǽصـدقها وروعتهـا وȞمـا إن مسـرحنا مـا زالـت تعـوزه التقنǽـة والفـن 

إلا فـــي عـــروض عوضـــت عـــن ذلـــك بجرأتهـــا  –علـــى المســـتوȐ العـــال فـــان اتصـــاله Ǽالجمـــاهیر علـــى مســـتوȐ واســـع لـــم یتحقـــǼ Șعـــد 
  .)١٦("رȄتها لاسǽما في التعرض Ǽالنقد لموضوع السلطة وجماهی

من هنا بدأ رȄاض عصمت یجمع مصادر ثقافتـه فـأطلع علـى الوجودǽـة وعلـم الـنفس التحلیلـي وتـأثر ǼالمارȞسـǽة وإذا Ȟانـت 
 Ȑوسـوف نـر ȑـع نتاجـه الأدبـي والنقـدǼة التـي تطǽـة هـي السـمة الأساسـǽـه فـأن الوجودǼفة الأثر في أدǽة ضعǽدȄـة الفروǽم الوجودǽمفـاه

حول الحرȄة والاختǽار والمسؤولǽة أما تأثره ǼالمارȞسǽة فیدور حول العطف على الفقراء ورفضهم للظلم الواقـع علـیهم لـذلك فـإن أفȞـار 
  . )١٧( الكاتب رȄاض عصمت التي تولدت Ȟرد فعل على نȞسة حزȄران وأجوائها المأساوǽة

  .مرحلة عبثǻة الصراع :٢
دولة عرفت مسرح العبث في مطلع الخمسینǽات وǼعـد فتـرة  سـمي Ǽالمسـرح التجرȄبـي هـو الشـيء الـذȑ لا تعتبر فرنسا أول   

هــدف لــه مثــل الإنســان الضــائع الــذȑ تصــǼح Ȟــل أعمالــه عدǽمــة المعنــى أو عدǽمــة الفائــدة فهــي عبــث وســمي مســرح العبــث أو مســرح 
  اللامعقول .
  Ȟو (یـوجین یونسـ (یتȞǼ لȄصمؤ) ـان یجمـع بیـنهم موقـف فلسـفي واحـد وهـو السـخط علـى من رواد هذا المسرحȞ و)، حیـث

الحǽــاة فــي المجتمــع الأورȃــي  لاســǽما إǼــان الحــرب العالمǽــة الثانǽــة واســتنȞار أســلوب حǽــاة الإنســان المعاصــر وتفȞیــره واســتمر هــذا 
للمسـرحǽة مـن خـلال المǼالغـة  الرفض حتى تـرك Ȟتـاب مسـرح العبـث القوالـب الجـاهزة للمسـرح التقلیـدȑ حیـث اسـتخدموا أدوات جدیـدة

  .)١٨( في التأكید على عناصر مسرحǽة الحوار والشخصǽات
) الــذȑ عمــل علــى ١٩٦٠ – ǽ١٩١٣عــد مســرح العبــث احــد التǽــارات الوجودǽــة التــي ظهــرت علــى یــد (البیرȞــامي) عــام ( 

أورȃا الغرǽȃة اثـر انتهـاء الحـرب العالمǽـة تطوȄر لون من الوجودǽة أو فلسفة الوجود Ȟما ǽحب سارتر إن ǽسمیها في فرنسا وفي بلدان 
الثانǽة ǽشȞل سبǼاً أساسǽا من أسǼاب تأثر الكتاب السورȄین بهذا المذهب مـن التفȞیـر مـن خـلال الترجمـات التـي Ȟانـت تـتم فـي لبنـان 

لف عن الأنمـاȋ التـي Ȟونـت في تلك الفترة وȞانت تقرأ في سورȄا ǼشȞل واسع وتقدم للأدǼاء الشǼاب نمطاً جدیداً من التفȞیر الذȑ یخت
 Ș١٩(الغذاء الثقافي للجیل الأسب( .  

ازدهر مسرح العبث في الوطن العرȃي ولاسǽما في سورȄا عنـد رȄـاض عصـمت مـن خـلال تـأثر الكاتـب بهـذا الفȞـر وقراءتـه   
  لكتاǼات وجودیین ǼȞار مثل (سارتر والبیرȞامي).

إن الشــȞل الــذǽ ȑعبــر فǽــه الإحســاس Ǽــالحیرة والغمــوض عــن نفســه هــو الأهــم فــي مفهــوم مســرح العبــث وان الموضــوع هــو   
الأهم من الصنعة الدرامǽة وهو ما ǽمیـز الكتـاب العبثـین عـن سـاǼقیهم ولـذلك ǽعتبـر الشـȞل هـو الأهـم مـن الموضـوع وهـذا مـا جـاء Ǽـه 

ستینǽات Ǽمسرح العبـث وȞـان الجـزء الأكبـر فـي نقـدهم معنǽـاً Ǽمـا إذا Ȟـان لهـذا المسـرح Ȟتاب مسرح العبث ،أنشغل النقاد العرب في ال
مــن رســالة وهــدف أم لا !! ،وإن ظــاهرة المســرح العبثــي مســتوردة مــن الحضــارة الغرǽȃــة وان المواجهــة للجمهــور فــي شــȞل لا معقــول 

  .)٢٠(وهم یتغلبون علیها  وغیر اعتǽادȑ حیث ǽمثل عبثǽة الحǽاة لكي یتعرف المشاهدون على الظاهرة
یـــرȐ الǼاحثـــان إن الكتـــاب والنقـــاد المســـرحیین المختصـــین فـــي المرحلـــة العبثǽـــة هـــم القـــادرون علـــى Ȟشـــف المعانـــاة النفســـǽة   

والفȞرȄــة لشخصــǽات المســرحǽة ،لأن اللغــة فــي هــذه المرحلــة تكــون عــاجزة عــن توصــیل أفȞارهــا للمتلقــي ،لهــذا الســبب یجــب أن Ȟǽــون 
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٣٥١ 

Ǽحیــث Ȟǽونــون أصــاحب دراǽــة Ǽمســرح العبــث لأن اللاتنظــǽم ǽســود أجــواء المســرحǽة لأنهــا ، اً خاصــ اً ذه المرحلــة جمهــور قــراء ومتلقــي هــ
  غیر متراǼطة وفیها شيء من الغموض .

یرȐ الǼاحثـان إن هـدف الكاتـب مـن مسـرحǽة (الـذȑ لا ǽـأتي) هـي توعǽـة وتوجǽـه النـاس مـن المثقفـین حصـرا للارتقـاء بواقـع 
 ȑــأس الــذǽضــي لأنــه أراد أن یثــورهم لیجــدوا حــلاً الȄأســلوب تحرǼ ات التــي وظفهــاǽره للشخصــȄتغلــب علــى مجــتمعهم مــن خــلال تصــو  

لذلك الǽأس الذȑ أودȐ بهم إلى العجز الذȑ أضعف التواصل فǽما بینهم ، لذا وظف الكاتب هذا الأسلوب لمعالجة قضاǽا اجتماعǽـة 
  لینصرهم .متمثلة في انتظارهم لمن ǽسترجع لهم حرȄتهم 

  الرجل الثاني : الكلام عاجز عن إǽصال المعنى 
  الرجل الأول : بل نحن عاجزون عن فهم Ǽعضنا Ǽعضاً   
  الرجل الثاني : لابد أن شیئاً ینقصنا   
  الرجل الأول : إن وعینا لقاصر   
  الرجل الثاني : ترȐ لو فقدنا اللغة Ȟیف نتفاهم   
  أو Ǽالإلهام الرجل الأول : Ǽالإشارة .. Ǽالحدس ..   
  الرجل الثاني : ولماذا نحن عاجزون عن استخدامها Ǽالإضافة إلى اللغة   
   ȑالرجل الأول : من  یدر  
  .مȞتملة الصلاحǽة والقدرةة ى الإخاء الإنساني قد تكون اللغالرجل الثاني: قد Ȟǽون السبب هو عدم ألقدره عل  
  الرجل الأول: أن العقم لǽس في اللغة نفسها   
  .)٢١(الثاني: بل فینا  الرجل  
إن مسرحǽة (الذȑ لا ǽأتي) هي عǼارة عن صراع بین قوتین القوة الأولى المتمثلة Ǽالخیر والقوة الثانǽـة المتمثلـة Ǽالشـر وهـذا   

Ȟــان واضــحا" مــن خــلال حــوار الشخصــیتین وإن الاخــتلاف فǽمــا بیــنهم أدȐ بنفــور احــدهم للأخــر ،اعتمــد رȄــاض عصــمت فــي هــذه 
الأزمــة التــي خلقــت الحــدث المتصــاعد مــن خــلال طرحــه للمشــȞلة وســببها ونتیجتهــا وطــرق علاجهــا ǼطرȄقــة عبثǽــة المســرحǽة علــى 

  وǼأحداث غیر متسلسلة ترجع إلى نفس النقطة التي انطلقت منها.
ودراǽـة یرȐ الǼاحثان ǽȞفǽة توظیف الكاتب للفلسفة الوجودǽة Ȟمرجع فȞرȑ لمسرحیته (الذȑ لا ǽأتي) Ǽأسلوب ینم عـن علـم    

بتلك الفلسفة وأهدافها لهذا Ȟان دقǽقا في اقتǼاس فȞرة مسرحǽة (في انتظار Ȟودو) ل(ȞǼت) لكي ǽسقطها على واقعـه ،لأن شخصـǽاته 
تبنت تلك المواقف وجودǽـة مثل(الاختǽـار والمسـؤولǽة والحرȄـة) Ȟلهـا نهاǽـات وجودǽـة تنتهـي Ǽـالموت أو Ǽالعـدم وهـذا مـا Ȟـان واضـحا" 

المســرحǽة عنــد قتــل الرجـل الأول للرجــل الثــاني ǼالســȞین Ǽعشــرات الطعنــات وفـي أثنــاء الطعــن ǽقــول لــه إننــي أكرهــك مـن خــلال نهاǽــة 
  ،ومن هذا تتبین معالم الǽأس من جراء العزلة الوجودǽة.

  :مرحلة الثورة السǻاسǻة : ٣
ن خلالها إن ǽعبر عـن مـدǽ Ȑعد رȄاض عصمت من ابرز الكتاب الذین Ȟتبوا مسرحǽات ذات طاǼع سǽاسي والذȑ حاول م  

الاستغلال وجور السلطات الفاسدة ومـن خـلال نȞسـة حزȄـران الـذȑ أثـرت علـى اغلـب الكتـاب المسـرحیین العـرب ،رغـم مأسـاة النȞسـة 
إلا إنهـا أضـافت الكثیـر للكتـاب العـرب مثـل الجـرأة التـي انطلقـوا منهـا لكـي ǽفصـحوا عـن أفȞـارهم لتوظǽفهـا فـي مواضـǽع تهـم مصــلحة 

مع العرȃي Ǽصوره عامة لإیجاد الهوǽة العرǽȃة الموحدة ȞǼل الوسائل من خلال الفن ǼشـȞل عـام والمسـرح ǼشـȞل خـاص ،تعـرض المجت
رȄاض عصمت في مسـرحǽاته إلـى مواضـǽع السـلطات الفاسـدة Ǽصـورة عامـة ومـن خلالهـا لمـح  برمـوز معینـة لنـوع مـا مـن أنـواع تلـك 

لال دفعهـــم علـــى العصـــǽان والتمـــرد لكنـــه فـــي مســـرحیتي (لعǼـــة الحـــب والثـــورة ) الســـلطات التـــي یرȄـــد تحـــرȄض شـــعبها ضـــدها مـــن خـــ
و(الحـــداد یلیـــǼ Șـــأنتیجون) اتجـــه نحـــو الثـــورة السǽاســـǽة المǼاشـــرة علـــى تلـــك الســـلطات الفاســـدة مرفوقـــا" Ǽـــه جانـــب النقمـــة علـــى الظلـــم 

عǽــة علــى الظلــم ،أنطلــȘ الكاتــب هنــا مــن Ȟــون الاجتمــاعي ،أمــا مســرحیته (الســندǼاد) التــي صــب فیهــا تحرȄضــǽة لخلــȘ الثــورة الاجتما
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٣٥٢ 

الإنســان فــردا" وȃإرادتــه أن یتســلل إلــى الجانــب الاجتمــاعي محــاولاً استقصــاء وقائعــه عبــر مشــاعره الإنســانǽة عبــر استقصــاء الوقــائع 
طǽــة ) أمــا هــاتین الاجتماعǽــة Ȟمــا عنــد اقرأنــه مــن Ȟتــاب هــذه المرحلــة ǽظــل ضــمن عمومǽــات ( الظلــم والقهــر والجــوع وانعــدام الدǽمقرا

العناصـر الاجتماعǽـة المؤهلـة للحȞـم والقǽـادة وȄبـرز بوضـوح الشـȞل السǽاسـي الـذǽ ȑطمـح  -المسرحیتین فǽحدد أكثر مما ǽحدده غیـره
  .)٢٢(إلǽه هو نفسه ك(رȄاض عصمت) 

لذا تعد مسرحǽة (لعǼة الحب والثورة) من المسرحǽات التحرȄضǽة المǼاشرة التي توضع الأجهزة القمعǽة في مȞانهـا المناسـب   
 ȑل الـذȞالشـǼ ادة الدولـةǽاسي الأمثل لقǽم السȞال الحȞة المتطورة ،حیث حدد أشǽأسالیبها القمعǼ سات التي خلقتهاȞمن دائرة الذل والن

الكاتــب الثــورة داخــل النظــام نفســه مــن خــلال تضــارب رمــوزه فǽمــا بینهــا عبــر لعǼــة المســرحǽة لتحطــǽم أدوات ǽطمــح إلǽــه ،لــذلك ǽفجــر 
الحȞم التي ابتكرها هو نفسـه وصـنعها بنفسـه ،وزȄـر یثـور علـى ملكـه ،وحـراس یتخـذون طرȄقـاً مضـادا" لطرȄـȘ رؤسـائهم والأمیـرة تتǼـع 

Ș فــي تقــوǽض أرȞــان الحȞــم وحیــث لا یǼقــى غیــر الملــك فیثــور علــى نفســه عشــǽقها الشــاعر وتتــرك مملكــة أبیهــا وتســاهم مــع العشــی
وȄتǼـارز مـع وزȄـره وǼسـقوطهما تسـقط الأسـالیب التقلیدǽـة المبنǽـة علــى أجهـزة القمـع والـدجل والتزȄیـف وǽقتـرب رجـال الثـورة مـن الأمیــرة 

ة التحرȄضـǽة التــي تحمــل فــي طǽاتهــا لأنهـا نقطــة نظǽفــة مــن نظـام الحȞــم فتــرفض ذلــك ،طــرح (رȄـاض عصــمت) مجموعــة مــن الأســئل
غضــǼه وتمــرده علــى تلــك الســلطات التــي Ȟــان ǽقصــدها وهي(مــا مصــیر الــوطن ومــن ǽحȞمــه ؟الطــامعون ؟الأثرȄــاء أو الفقــراء؟ وهــل 
ǽظهر طاغǽة آخر وهل ǽمȞن أن تسود فئة واعǽـة مـن النـاس تحȞـم ǼالشـورȐ) أǽ ȑمȞـن لرȄـاح الدǽمقراطǽـة أن تتخلـل حǽاتنـا فـي ظـل 

  . )٢٣(جدید  عصر
لذلك صب الكاتب غضǼة في نصوصـه المسـرحǽة عـن طرȄـȘ توظǽفـه للأنشـطة التحرȄضـǽة مǼاشـرة لأن "النتیجـة أن نقصـا 
مرضــǽا قــد وقــع فــي المســرحǽات الاجتماعǽــة والنفســǽة والفلســفǽة والشــاعرȄة ، وأصــǼح البــدیل عــن فقــر الــدم هــذا قناعــا یرســم الصــحة 

   .))٢٤( "مسرح التحرȄضي) والعافǽة تحت لافتة (التسیǽس وال
قسم الكاتب العالم في هذه المسرحǽة إلى قسمین (ظالم ومظلوم)، ولا یرتفع الظلم من المظلوم  إلا Ǽالثورة وǼاختǽـار ثوارهـا    

المتمثلــین (الشــاعر والمثقــف والأمیــرة مــن أبنــاء الطǼقــة الحاكمــة وǼعــض الأشــخاص مثــل الحــراس) ونلاحــظ أن الكاتــب یتحــدث عــن 
  .)٢٥(ة ǼشȞل خǽالي ǽقترب من ثورة المراهقین من خلال الأحلام الǽقظة التي تشǼع Ǽالأماني الثور 

  .)٢٦( إلى القمر  لو Ȟنت مȞان الشاعر لنسفت القصر نسفاً من أساسه ولأرسلت Ǽالملك والوزȄر :الشاب    
لقد حرض الكاتب شخصǽاته عن طرȘȄ رسم أحلامهم في مخیلتهم عن طرȘȄ (لو)السحرȄة التي وظفها لتساعد شخصـǽاته   

في الدخول إلى عالم الخǽال ،عالم الوهم لخوفهم من فعل شيء ضد مǼادئ السلطة لـذلك یتمنـى الشـاب إن ینسـف الملـك ووزȄـره إلـى 
لرعــب والاضــطهاد لــذلك ســǽطر الخــوف علــى معظــم شخصــǽات المســرح السǽاســي القمــر وهــذا تعبیــر مجــازȑ نــاتج عــن واقــع ملــئ Ǽا

السورȑ ،فقد بدا المواطن خائفاً ǽسیر وȄتلفت حوله ،لأن Ȟل شيء یرعǼه وȄخشى Ȟل شيء ،لهذا أجاد معظم الكتاب المسرحیین فـي 
سǽاســي تــتكلم Ǽصــمت فǽمــا بینهــا تصــوȄر خــوف المــواطن مــن الســلطة التــي تراقǼــه فــي Ȟــل مȞــان وهــذا مــا جعــل شخصــǽات المســرح ال

خوفاً من أن ǽسمعها احد لأن السلطة الفاسدة نجحت في تفǽȞك أواصر لحمة شعبها ،حیث جعلت Ȟل شخص لا یثـǼ Șـأقرب النـاس 
  .)٢٧(إلǽه خوفاً من التقارȄر الآنǽة التي Ȟǽتبها المؤȄدون للسلطة 

  لة مشاهد یرفع بنا تقرȄراً ، الوصǽفة: لا تتكلم عن النǼلاء قد Ȟǽون في هذه الصا        
  .)٢٨(التاǼع : صحǽح والله فأجهزة الأمن في Ȟل مȞان وȞل لسان طوȄل مصیره القطع         

اعتمد الكاتب في هذه المسرحǽة على الحوار الطوȄل " لسرد الأحداث والوقائع Ǽالتناوب إذ ǽشـȞل خطابهمـا محـور الإطـار  
شاهد الداخلǽة أǽضا ولم Ȟǽتفǽا بدور الراوȑ المحایـد Ǽـه ،تنǼـأ دور الـراوȑ المقـتحم للقصـة تـارة الذǽ ȑقنن إطار المسرحǽة بل یؤطر الم

والواحــد تــارة أخــرȐ فضــلاً عــن Ȟونهمــا شخصــیتین مســاهمتین فــي بنــاء قصــة وحȞǼــة المســرحǽة الدرامǽــة وتطوȄرهــا والهــدف مــن هــذا 
  .)٢٩( "التناوب خلȘ سرد متعدد الأصوات 
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٣٥٣ 

نتفاضــة الثورȄــة التــي شــنتها الأمیــرة عنــدما علمــت Ǽظلــم الــوزȄر الــذȑ أدȐ إلــى الوǼــاء الــذȑ حــل ǽشــخص الǼاحثــان مــدȐ الا
Ǽالمدینــة ،ففــي أثنــاء نــزول الملــك للســوق Ǽصــورة متخفǽــة لیتفقــد أحــوال شــعǼه ǽقــوم الــوزȄر Ǽشــراء جنــود قصــر الملــك لكــي ǽســتطǽع مــن 

لــك ǽقــوم الــوزȄر Ǽطلــب رأȑ الأمیــرة Ǽــالزواج منــه فتــرفض الأمیــرة، ســجنه لكــي یتســلم منــه الحȞــم لــذلك یدعــه فــي الســجن ،وعلــى أثــر ذ
  .Ǽعدها تطلب منه طلǼا حیث تقول له حوار تحرȄض من خلاله ضد نظام السلطات المضطهدة

  الوزȄر: ماذا تطلبین        
  الأمیرة: إن ǽحȞم الشعب نفسه بنفسه         
  الوزȄر: Ȟیف        
  . )٣٠(الأمیرة: ǼالشورȐ بجمǽع الأحزاب والفئات         

الحــوار التحرȄضـي یثــور الــوزȄر لـذا ǽــأمر بإیـداع الأمیــرة فـي الســجن مــع أبیهـا ،Ǽعــدها تقـوم الأمیــرة بتحــرȄض علـى أثــر ذلـك 
  . والدها الملك ضد نظام حȞم الوزȄر لتدفعه Ǽأمور الإصلاح فǽستجیب لذلك التحرȄض وǽقول Ȟل ما في داخله

أدرȑ طاغǽـة لـǽس مـن Ȟـان قبلـي  Ȟـالآثم نفسـه لقـد أصـǼحت دون أن الملك:إرادتي ؟ إن الذǽ ȑحتمل نتائج الآثم هو تمامـا"
Ǽأفضل لا ولا الذȑ سǽأتي ǼعدȞ ȑلهم ǽأتون إلى السلطة Ȟمن ǽأتي جائعا" إلى ولǽمة ،Ȟلهم ǽحȞمون لتزدهر Ǽساتینهم وȄبـذخ أبنـاؤهم 

  .)٣١( م ،إن العفن في النظام ولن یزول إلا بتغیره وأنا جزء من هذا النظاموتزداد قصورهم وتتبرج نسائه
إن قوة وصلاǼة وعي الفـرد سـیجعل منـه إنسـانا لأنـه یǼغـي تحقیـȘ وجـوده لهـذا السـبب فȞـر الملـك بإیجـاد طرȄقـة للهـرب مـع 

حولتـه مـن ملـك حـاكم إلـى سـجین محȞـوم  أبنته الأمیرة  من السجن فبهرب لأن نضجه العقلي لا ǽسـمح لـه  Ǽقبـول هـذه الأمانـة التـي
،فیهرب هو وابنته من السجن وǼعـد ذلـك ǽسـتعد الشـاعر لثورتـه ضـد السـلطة وفـي ذلـك الوقـت یهجـم الثـوار علـى القصـر حیـث Ȟǽـون 
الملــك مــن ضــمن الثــوار حیــث ǽطلــب مǼــارزة الــوزȄر فــǽطعن أحــدهم للآخــر فǽقــتلا فــي الحــال وǼعــدها تظهــر جثــة الشــاعر الــذȑ شــنقه 

  وزȄر ،لذا تثور الأمیرة لذلك المنظر المروع والمحرض .ال
تعــد نهاǽــة مســرحǽة (لعǼــة الحــب والثــورة) نهاǽــة تحرȄضــǽة ǽائســة تعبــر عــن فقــدان الأمــل فالملــك ǽمــوت وǽمــوت وزȄــره أǽضــا   

ه ǽطــرح مفهــوم الثــورة فالأفȞــار والمعالجــة تخضــع للأجــواء الوجودǽــة علــى الــرغم مــن أنــ’وǽغتــال الشــاعر وتجــن الأمیــرة وتفشــل الثــورة 
  .)٣٢( المحرضة Ȟما قال التاǼع

  .)٣٣( التاǼع: ولكن النهاǽة التعǽسة لǽست مصیرا أبدǽا بل محرضا"  
ǽعتبــر المســرح السǽاســي عنــد (رȄــاض عصــمت) غیــر مقصــورا علــى العناǽــة Ǽالشــؤون السǽاســǽة وحــدها وإنمــا تتطــور الــدراما 
عــن طرȄــȘ المســرح السǽاســي الشــعبي ،فالصــǼغة التــي تصــطǼغ بهــا الرســالة هــي التــي تحــدد مجــرȐ المناقشــة السǽاســǽة إذا أســتطاع 

ه مــن ســǼاته إلا إن النشــاȋ والانتǼــاه والتســاؤل والغضــب والتمــرد أو مــا شــاء مــن الكاتــب إن یتعــرض لمصــالح المتفــرج الیــومي لإǽقاظــ
  .)٣٤(تفاعل ǽلاحظ خطته التي اعتمدها في ȞتاǼة المسرحǽات السǽاسǽة وما الهدف منها 

إن المســرح السǽاســي Ǽمفهومــه الحقǽقــي هــو " اســتخدام خشــǼة المســرح لتصــوȄر جوانــب مشــȞلة محــددة وتحتــوȑ علــى فȞــرة 
ǽـل أدوات التعبیــر إنسـانȞ ـة تعتمـدǽقــة فنȄطرǼ ــة التـأثیر فـي الجمهـور وتوعیتـهǽغǼ م وجهـة نظـر محـددهǽة مـع تقــدǽـة واقتصـادǽة اجتماع

التي تمیز المسرح عن Ȟل ضروب الفنون الأخـرȐ وان المسـرح السǽاسـي ǽعتمـد علـى الحقـائȘ أو القǽمـة الإخǼارȄـة للواقـع، أȑ عملǽـة 
  .)٣٥( "سǼقها مرحلة طوȄلة من الǼحث والتقصي الكتاǼة للمسرح السǽاسي هنا ت

  .مرحلة التأثر Ǻالأسطورة :٤
تعتبر الأسـطورة عنـد الكاتـب المسـرحي هـي  " الرمـز الـذȑ تبنـى علǽـه الفȞـرة فـي تصـوȄر درامـي ǽقـوم علـى أسـاس الصـراع 

العــراك فلابــد فــي النهاǽــة مــن تحقیــȘ  المحتــوم بــین الإنســان والقــدر وقــد Ȟــان الإنســان دائمــاً فــي Ȟــل معارȞــه هــو المغلــوب فمهمــا طــال
الغلǼة للقدر ،وإن مادة الأسطورة هي مادة دینامǽȞǽة حǽة من اجل هذا اتجـه Ǽعـض الشـعراء والكتـاب إلـى إن ینحتـوا أشـȞالهم الدرامǽـة 
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٣٥٤ 

یهم موهǼـة أساسـǽة من هذه المادة وǽشـȞلونها تشـǽȞلاً فنǽـاً رائعـاً Ǽحیـث یبـدو صـانع الأسـطورة وشخصـǽاته ǽعǽشـون فـي عـالم واحـد ولـد
  .)٣٦( "واحدة وهي القدرة على التكیف فلا ǽستطǽعوا أن یتأملوا شیئاً دون أن ǽمنحوه حǽاة داخلǽة وشȞلاً إنسانǽا 

لذلك یرȐ الǼاحثان مدȐ تأثر رȄاض عصمت Ǽالأساطیر لاسǽما الإغرȄقǽة منها مثل الأسـطورة فـي مسـرحǽة (أودیـب ملكـاً)   
عد المصـدر الأسـاس فـي تكـوȄن المسـرحǽة وأحـداثها المسـتقبلǽة لمصـیر الشخصـǽات عـن طرȄـȘ العـراف ل(سوفوȞلس) والنبوءة التي ت

  المخبر.
تعتبر مسرحǽة (أودیب ملكاً) ل(سوفوȞلس) " نموذجا لتطوȄر المعتقل المسرحي على ید أرسطو في شȞل جمیل وممتـع ولا   

إحـداث Ǽعـض التلـف فـي المسـرحǽة Ǽصـفة عامـة والـذین یهتمـون  یوجد أȑ منظر زائد لا لزوم له ولا حـدیث ǽمȞـن أن ǽسـقط مـن دون 
بتكتǽــك الكاتــب المســرحي یتعلمــون قــدراً Ȟبیــر مــن دراســة أودیــب دراســة فاحصــة واعǽــة وǽصــفها الكثیــر علــى إنهــا أكثــر المآســي التــي 

  .)٣٧( "Ȟتبت إشارة للعواطف ولا ینفذ إلیها ضعف من الناحǽة المسرحǽة 
ي مســرحǽة (الحــداد یلیــǼ Șــأنتǽغون) إلــى الأســاطیر الإغرȄقǽــة حیــث أســتقى منهــا فȞــرة هــذه ǽعــود الكاتــب رȄــاض عصــمت فــ  

المسرحǽة التحرȄضǽة التي تحȞي قصتها عن رجوع شاب اسمه مـأمون ابـن زعـǽم المنطقـة مـن أورȃـا Ǽعـدما أرسـله والـده لیـدرس هنـاك 
فــي حــرب أهلǽــة طاحنــة راح ضــحیتها Ȟــل مــن شخصــǽة  Ǽعـد ســماعه لخبــر الحــرب التــي وقعــت فــي مدینتــه یرجــع  وȄجــد أǼــاه منخرطــاً 

أنــǽس ونبیــل ابــن أخــت الــزعǽم Ǽقتــل Ǽعضــهما Ǽعــد انضــمام أنــǽس إلــى المعســȞر المعــادȑ للــزعǽم وǼقــاء نبیــل إلــى جانــب خالــه وǽحــاول 
ن مجـد شـقǽقه نبیـل مأمون الكشف عن نقاب الأمور فǽقف والده بوجهه وǽطلب منـه الرجـوع إلـى أورȃـا وǼعـد فتـره تولـد علاقـة بینـه وȃـی

وأنǽس Ǽعدها ǽقوم الزعǽم بتكرȄم جثة نبیل عن طرȘȄ إقامة الشعائر والتقالید Ǽالوقف وترك جثة أنـǽس فـي العـراء وǼعـدها تـرفض مجـد 
رأȑ الزعǽم وتحاول دفن جثة أنǽس فǽأمر الزعǽم ǼحǼس مجد ومن ثم قتلها وقبل تنفیذ أمر القتل تقوم بتودǽـع أهلهـا یثـور مـأمون علـى 
والده لǽقف بجانبها فتحرضه ضد الإقصاء الذǽ ȑلاقǽه Ȟل من ǽحاول الǼحث عـن الحرȄـة ،وتحرȄضـه ضـد الخـوف الـذȑ زرعـه والـده 

  في داخل شعǼه فǽستجیب مأمون لذلك النشاȋ التحرȄضي . 
  مأمون:ماذا ترȄدین إن أفعل ؟ قولي لي وسأنفذ    
خـالي واسـتغلال أمثالـه مـن التجـار  ماضǽة أحتج وحیدة ضد طغǽانمجد :أرȄدك ألا ترتكب خطئي ظللت طوال السنین ال    

شـȞل قـوة ن  متأخرة ترȐ ، ألم Ȟǽن ممȞنـا أنأكتشف أن هنالك عدد Ȟبیرا ǽشارȞني موقفي إلا وزعماء الطوائف وأصحاب الأملاك ولم
  .)٣٨(مأمون: ما فائدة الحǽاة وقد انقسمت Ȟجذع رفǽع فاعلة  توقف هذا النزȄف 

مــأمون وراء حبیبتــه فتصــیǼه الرصاصــة ،ونلاحــظ مــن خــلال فȞــرة المســرحǽة إنهــا مقتǼســة مــن فȞــرة مســرحǽة Ǽعــدها ǽقــف   
(سوفوȞلس) ولكــن رȄــاض عصــمت زȄنهــا ǼصــǼغة واقــع المجتمعــات العرǽȃــة وهــذا مــا لاحظــه الǼاحــث مــن خــلال صــراع ـ(انتیجونــه) لــ

ور أحـداث مسـرحیته فـي مȞـانین متقـابلین الأول (فـǽلا) والثـاني الأخوȄن من قضǽة الإنسان والقدر إلى قضǽة سǽاسǽة لأن الكاتب ص
 ȋا فــي بــدأ النشــاǼــان ســبȞ ȑانــة الــذǽة مــن خــلال اخــتلاف الدǽصــراع المســرح Ȑــة یتضــح مغــزȄمــن الطــین بهــذه الدلالــة الرمز (ــوخȞ)

  التحرȄضي .
تعتبــر الأســطورة هــي " نتــاج مــن الخǽــال الــذȑ لا ǽمȞــن إن ینتمــي إلــى الــوهم ،ذلــك الخǽــال الــذȑ ینســج الشخصــǽات التــي    

تستند إلى  حقائȘ راسخة ،فالشخصǽة الأسطورȄة هي شخصǽة فائقة قد تفوق الواقع وقـد تفـوق الشـيء المعقـول إنهـا شخصـǽة خارقـة 
تحدȑ الزمن Ȟما أنها تتمیـز بتكـوȄن فرȄـد لا ǽسـتطǽع شـاعر ألان إن ǽصـعد Ǽشخصـǽاته  ذات جلال رائع وقوة غیر مألوفة قادرة على

  .)٣٩("  إلى مستوȞ Ȑماله وعمȘ مدلوله
لهذا یجب إن نذȞر الاختلاف بین مسرحǽة (رȄاض عصمت) و(أسطورة أنتیجونه) Ȟمـا عالجهـا (سـوفوȞلس) فـي مسـرحیته 
حیث یذعن (ȞرȄون) عنـد (سـوفوȞلس) لتحـذیرات الكـاهن مـن عاقǼـة التشـبث Ǽـالرأȑ لیـدفع (الـزعǽم) عنـد (رȄـاض عصـمت) فـي تنفیـذ 

أخـرȐ ،وهـي إن المشـȞلة فـي الأمـر الصـادر عـن (الـزعǽم القاضـي) بتكـرȄم جثـة رغǼاته حتى النهاǽة وهذا ǽقودنـا إلـى خاصـǽة خـلاف 
احد الشقǽقین وعدم تكرȄم جثة الآخر لا تصدر عن أوامـر ألهǽـه Ȟمـا عنـد (سـوفوȞلس) بـل فـي مـا ǽصـدره الـزعǽم مـن أوامـر لا یتمتـع 
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٣٥٥ 

ǽة الـزعǽحمـل الكاتـب شخصـǽ ة ومن جانب آخرǽة لافتقاره إلى موافقة الأغلبǽمصداقǼ ن فضـلا عـن مسـؤولیتهȄة مقتـل الأخـوǽم مسـؤول
في إشعال الحرب الأهلǽة ف(الزعǽم) هو الذȑ قتل أنǽس في الواقع فـأتهم نبیـل بینمـا نجـد (ȞرȄـون) عنـد( سـوفوȞلس) لا ǽحتمـل وزر 

عي Ȟامــل هــذا العمــل ممــا ǽعنــي إن رȄــاض عصــمت ممعــن فــي تحمیــل شخصــǽة الــزعǽم التــي تمثــل الزعامــة المفتقــرة إلــى النضــج والــو 
المســؤولǽة وأن الكاتــب لا یــرȃط الأحــداث وتسلســلها فــي مســرحیته Ǽمســألة المصــیر المرســوم مســǼقاً مــن قبــل قــوȐ خفǽــه بــل یرȃطهــا 
Ǽالمواقف التي یتخذها الǼشر مـدفوعین إمـا مـن قبـل مصـالحهم أو مـن قبـل مǼـادئهم ،وعنـدما ǽحـاول الكاتـب أن ǽسـتفید مـن موضـوعة 

لاق نبـوءات تترجمهــا الأحـداث Ǽحرفیتهــا فهـي تصــدر عـن مجــرد حـدث لا یــدخل ضـمن اختصاصــه إطــلاق النبـوءة غیــر المؤهلـة لإطــ
  .)٤٠(النبوءات بینما نجد إن مطلȘ النبوءة الإغرȄقي هو الكاهن (ترȄزȄاس) الذȑ تسمح له مȞانته الدینǽة إطلاق النبوءات 

خـلال حوارهـا التحرȄضـي ضـد اسـتغلال الطǼقـات إن الصراع في هذه المسرحǽة هو صراع طǼقي Ȟما أشـارت لـه  مجـد مـن   
الحاكمــة للطǼقــة المتوســطة والطǼقــة الكادحــة ، هنــاك تمــایز مــابین طبǽعــة الصــراع فــي هــذه المســرحǽة وطبǽعــة الصــراع فــي الأســطورة 

الطǼقǽـة فـي الإغرȄقǽـة إذ أن الصـراع عنـد (رȄـاض عصـمت) یتسـم بوصـفه صـراعاً یـبن قـوانین ǼشـرȄة همهـا خدمـة المصـالح والقـوانین 
حین صراع الأسطورة محȞوم Ǽالقضاء والقدر الذȑ تسیره الآلهة فهـو غیـر Ǽشـرȑ شـȞلاً لكنـه صـادر فـي الواقـع وإن همـه هـو تخوȄـف 

  الناس الǼسطاء .
)حیث تحȞي قصة ١٩٨١تعد مسرحǽة (السندǼاد) من المسرحǽات الأسطورȄة التي Ȟتبها رȄاض عصمت في عام (

Ȑ المغامرات ،تتصاعد أحداثها Ǽأثر الأنشطة التحرȄضǽة التي تبدأ Ǽالإفصاح عن فȞرة المسرحǽة من السندǼاد الǼحرȑ الذȑ یهو 
  خلال أنشودة رȃان السفینة .

  الــــــــــال مرȜبنا تقــــالعبید: ǻا Ǻحر حن شوȏ        أحم                                 
  )٤١( والتاجر جمع أموال ب      ـــــــــــــــــونتعنحنا بنشقى                                  

إن السفینة عǼارة خلǽط من طǼقات المجتمع مثل السادة والفارس والتاجر والقاضي وابنته زمرده الذین ǽمثلون أفراد الطǼقة 
لǼحارة والجذافون ورȃان الحاكمة والمتحȞمة Ǽمصیر مجتمعها ،إما الطǼقة المسǽطر علیها حیث صورها الكاتب Ǽشخصǽات العبید وا

السفینة، وأن غرضه من هذه المسرحǽة هو تثوȄر الطǼقات الفقیرة المعدمة التي تقع تحت رحمة الحȞماء التجار من خلال 
التحرȄض لكي ینتفضوا على تلك الآفات التي تعبث Ǽأرضهم فسادا لذا استجابوا لذلك النشاȋ التحرȄضي فǽقوم سندǼاد بتزوȄد 

ضعفة المعدمة Ǽالسلاح الذȞ ȑان یخبئه في صنادیȘ مغلقة Ǽعدما انحاز إلیهم ،من خلال مجموعة الحوارات الطوȄلة الطǼقات المست
یتبین للǼاحث إن (سندǼاد) قد ضحى Ǽأملاكه التي Ǽاعها Ǽغǽة تزوȄد الثائرȄن بتلك الأسلحة فتدور معرȞة فǽما بینهم داخل السفینة 

  حل نزاعهم من خلال الإصلاح.وǼعد تصاعد الأحداث یǼادر سندǼاد ل
  نتقاسم لقمة العǽش، لا ترȄقوا الدماء ǼالمحǼة نتصالحالسندǼاد:أوقفوا القتال         

  حدد موقعك وȞف عن الأحلام، شهر سیفǽاسمینه:إنك تجعل من نفسك مسخرة أ
  السندǼاد:Ȟفاهم عنفا وقسوة دعیني أكون رسول سلام

  .)٤٢( أما قاتل أو مقتول٠٠أنت أما قاتل أو مقتول ǽاسمینه:لا سلام بین الذئب والحمل 
إن الكاتب قد وظف هذه الحȞاǽة الرمزȄة Ǽأسلوب فǽه الكثیر من الذȞاء ،فالمسرحǽة تتحدث عن الثورة والوطن والظلم     

ى بهذه الحȞاǽة لǽغني ،وȞیف ǽصǼح الظلم قوǽا ،فȞلما ازداد الناس خنوعا" ازداد الظالم فرعنة وقوة وحتى لا یǼقى المعنى مجردا أت
  .    )٤٣(المعنى وȄزȄده إǽضاحا" وقوة وجلاء 

  :الحب من الخالص .مرحلة٤
 المرحلة والتي تتمیز هذه في رȄاض عصمت ) من المسرحǽات التحرȄضǽة التي Ȟتبها١٩٩٤تعد مسرحǽة لǽالي شهرȄار(

فجأة  عادǽاً  رجلاً  Ȟان حیث شهرȄار الملك شخصǽة مثل شخصǽاته على ǽسǽطر الذȑ القدر خلال أحداثها المتصاعدة  من بنمو
    .  ملكاً  أصǼح
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٣٥٦ 

إن عنصر الشك هو الذǽ ȑسǽطر على أغلب شخصǽات المسرحǽة حیث یرȐ الǼاحث إن الشاه هي الشخصǽة التحرȄضǽة 
سافر إلى أخǽه   التي شاهدها تخونه مع عبدو الطǼاخ ،لذلكلأنه ǽعاني من عدم الثقة بزوجته التي تشȞك ȞǼل ما تراه أمامها 

شهرȄار فعندما رأȐ الملكة زوجته تخیل خǽانة زوجته فبدأ الشك یراوده ȞشǼح مفزع ،لهذا یرȐ الǼاحث إن الشاه محرضا تحرȄضا 
  ذاتǽا مسǼقا ضد النساء نتیجة لفعل الخǽانة الذȑ شاهده أمام عینه .

أثم ترتكǼه في عقر داره زوجته   أعظم ،لم ینج منشاه الزمان:برȃي إن مصیبتي أهون من هذه وأخي رغم أنه أكبر مني و   
 نفسها ،ǽا لأخي المسȞین أفي حدǽقة متعة التي ǽحبها أǽضا ؟ ألم یجدوا مȞانا أفضل وأقل إǽلاما ؟ هذا یثبت لي أن Ȟل النساء ،

لى إخلاصهن وǽستسلمون وأنه لا توجد امرأة لا ترȞب قرونا لزوجها لذا فاللعنة علیهن وعلى الرجال البلهاء الذین ǽعتمدون ع
  .)٤٤(لرغǼاتهن 

ǽستجیب شهرȄار للنشاȋ التحرȄضي لأن الشاه یدفعه لما رآه أمامه من خلال الرجال الذین شاهدهم حول الملكة Ǽعدما Ȟانوا       
  متخفین بزȑ النساء فیختل توازنه فیثأر لما سمعه من أخاه.

الحǽاة سوȐ غلطة ȞبرȐ،على المرء  شهرȄار:لا تأمنن إلى النساء ولا تثǼ Șعهودهن یبدین ودا ȞاذǼا والغدر حشو ثǽابهن ما        
  .             )٤٥( فیها أن یرتاب ȞǼل شخص ولا یثǼ Șشيء

 إلى لهن شدید Ȟره من تحولت التي Ǽالنساء وعلاقته نفسه شهرȄار هو حȞاǽة الأول محورȄن على تسیر مسرحǽة هذه إن
 الكره من شهرȄار تحوȄل في الحاسم الدافع لتكون  شهرزاد تروȄها المحرضة التي اتالحȞاǽ هو الثاني روالمحو  لشهرزاد) (شدید حب
  ).٤٦(رغم Ȟل هذه دوافع الحب التي أفصحت عنها الملكة لشهرȄار لكنه ǽصر على انعدام  ثقته Ǽالنساء الحب ، إلى

   )٤٧.(شهرȄار:هذا هو سبب قرارǼ ȑالعودة والانتقام من جنس النساء انتقاما سوف یذȞره التارȄخ 
تنتهي نهاǽة تحرȄضǽة  بل الموت وسȞون  الفشل على تنغلȘ لا فهي ضرȄا ما ȞتǼه Ȟل تخالف نهایتها المسرحǽة لكن 

 أحلام إلǽه وما ألت والثورة الوطن موضوع ترك إن الكاتب في هذه المسرحǽة   والحب الحǽاة انفتاح على تدل على الأمل و
   )٤٨(.للحǽاة فرحاً  نشیداً  ǽغني أن إلا ǽستطع لم،الإنسانǽة  والنزعة الحب نحو واتجه العرȃي المواطن

 عمـل تقـدǽم إلا منهـا ǽقـدم لا فهـو التجـاوز شـيء مـن فǽـه اتجـاه شـهرȄار) ضـمن لǽـالي( ةمسـرحǽ عصـمت رȄـاض وضـع         
 المسـرحي العمـل تقـدǽم ǽقصـد بـل سǽاسـǽاً  أو اجتماعǽـا صـراعاً  لا ǽقصـد هنـا والثورة) لكنـه الحب (لعǼة لمسرحǽة امتداد وهو مسرحي

  . )٤٩ (ذو الأمل والممتعة
 تمت التي الأفعال من لا یروȑ  ةالعبر  ǽستخلص ولا علǽه ǽعلȘ ،لا ǽقطعه للحدث ǽمهد عصمت رȄاض عند الراوȑ  إن 

 فȞǽش الذȑ الجمیل الشك هذا على عصمت رȄاض دتفر  وقد المسرح خشǼة على إحداثه لا ǽمȞن ضخماً  ما Ȟان إلا المسرح خارج
  .)٥٠(لمسرحي تصوȄره في قدرته عن

 الغـرض لهـذا وجـد بنـاء داخـل المنصـة علـى لتمثیلـه أدبǽـا" نصـا" شـهرȄار تجسـد لǽـالي عصـمت رȄـاض مسـرحǽة فـأن لـذا
 التي والجوقة المقهى برواد المتمثلة للشخصǽات الحوارات خلال من واضحاً  Ȟانما  وهذا الجمهور وأمام الممثلین من فرȘȄ بوساطة
  )٥١.(شهرȄار زوجة خǽانة تحȞي

 في الشعبي التراث خلال من الدرامي لفعله ذاتǽاً  نمواً  امتلك المسرح أن نجد عصمت) هذه رȄاض (مرحلة خلال من 
 على تأثیراً  الشعبي الأدب مصادر ابرز من تعتبر التي ولیله لیلة ألف قصة من موضوعه الكاتب أخذ شهرȄار) مسرحǽة (لǽالي

  )٥٢.(واسع  خǽال أفȘ من لها لما خصوصاً  والمسرح عموماً  المعاصر العرȃي الأدب
تأسǽســـا لمـــا تقـــدم فـــي مراحـــل (رȄـــاض عصـــمت) یخلـــص الǼاحثـــان  إلـــى أن (رȄـــاض عصـــمت) أســـتمد مرجعǽاتـــه المعرفǽـــة 
والفȞرȄة من خـلال اللجـوء إلـى التـراث والمـوروث العرȃـي الأصـیل فاتخـذه منـه مـادة لمسـرحǽاته ونصوصـه بوصـفه مرجعـا مهمـا ǽمثـل 

  الدلائل الفنǽة والفȞرȄة . تارȄخ الأمة العرǽȃة فضلا عن أنه غني Ǽالإǽحاءات و 
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٣٥٧ 

 ȏالإطار النظر ȏالمؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظر:  
یدرس علم النفس الاجتماعي الفرد في موقف الجماعة من خلال العلاقة التراǼطǽة بینهما ،عن طرȘȄ التفاعل الذȑ یولد  .١

 میول ǼالنسǼة للفرد والمجتمع . 
ابین علم النفس العام وعلم النفس الاجتماعي لأنهما یلتقǽان في ǽȞفǽة تفسیر سلوك الفرد هو الثǽمه الأساسǽة الذȑ یرȃط م .٢

  الفرد وȄختلفان ǼالطرȄقة .
أن الخصائص النفسǽة والجسمǽة (البیولوجǽة) للفرد تجعل منه إنسانا" متوازنا  دون غیره ،بوساطة(الغرائز) التي تشȞل  .٣

وȐ المحرȞة التي تقع تحت تأثیر رغǼة الشعور Ǽالنقص لذا توجه السلوك الدوافع المحرضة لدȐ الإنسان ،والدوافع هي الق
  لسد ذلك النقص .

أن نوع التنشئة الاجتماعǽة للفرد هي التي توفر له الأجواء المناسǼة لتكوȄن هȞǽلیته من خلال اكتساب التصرفات من  .٤
فانه یǼحث عن الذات المعززة بنجاح ) سنه ١٨-١٦المقرȃین له ،لأن الفرد عندما ǽصل إلى مرحلة البلوغ في عمر(

 التنشئة الأسرȄة لأنها تشȞل لدǽه نماذج  مستقبلǽة .
 القلȘ عند الفرد هو مصدر السلوك في نظرȄة هورني الذȑ تعده شعورا" Ǽالوحدة والعجز وȄنتشر ǼشȞل عدائي . .٥
السǽاسي العرȃي Ǽعد نȞسة  إن تصاعد صراع الأزمة السǽاسǽة في المنطقة العرǽȃة ساعد على ازدهار المسرح .٦

) فعلى الرغم من مأساوȄتها والإحǼاȋ الذȑ حله على المجتمع العرȃي لاسǽما سورȄا ولبنان وفلسطین فأنها ١٩٦٧حزȄران(
بواǼة خرج من خلالها التجدید في المسرح العرȃي وȃدأ الفȞر العرȃي یتفتح أكثر من خلال حرȄة الرأǼ ȑعض الشيء فمن 

نوعǽة في المسرح السǽاسي التكوȄني فبدأ الكتاب المسرحیون التحرȄض من خلال عرض انجازات القادة هنا حدثت انتقاله 
  العرب الذین Ȟانوا ǽحȞمون فان أساس التحرȄض بدأ من هنا.

٧.  ȑة حیث بدأ محرضا"على الأوضاع السیئة الذǽاض عصمت المسرحȄة على نتاجات الكاتب رǽاسǽأثرت الأوضاع الس
 تحȞم وفي تسییر الدول العرǽȃة المحتلة حیث وصف الاحتلال Ǽالسرطان المعدȑ.سوف تتوغل في ال

إن أثـــر نȞســـة حزȄـــران علـــى الكاتـــب رȄـــاض عصـــمت هـــي المؤشـــر الحقǽقـــي للنقـــد الـــلاذع لجـــور الســـلطات الظالمـــة علـــى  .٨
عبها الــذǽ ȑطالــب مجتمعاتهــا العرǽȃــة المستضــعفة مــن خــلال مســاندها لتنفیــذ أوامــر الاحــتلال الأجنبــي التــي غیبــت رأȑ شــ

  ǼالحرȄة.
إن أسماء مسرحǽات الكاتب رȄاض عصمت تحمل علامات سǽمǽائǽه مثل (الخسوف، القنبلة ،لعǼة الحـب والثـورة ،الـذȑ لا  .٩

ǽأتي...) فأن عنوانها یدل عن مضمونها المرمـز لـذا فـأن عناوȄنهـا تشـیر لنزعـة تحرȄضـǽة اجتماعǽـة Ǽالدرجـة الأولـى وشـǼه 
تحــرȄض السǽاســي Ȟــان مǼطنــا" Ǽغاǽــة إیجــاد الهوǽــة العرǽȃــة مــن خــلال المســرح للتوحــد لإثǼــات الموقــف نزعــه سǽاســǽة ،لأن ال

  العرȃي   الواحد .
أن رȄـــاض عصـــمت Ȟـــان ǽعـــاني مـــن اضـــطهادات Ȟثیـــرة جعلـــت مـــن مســـرحǽاته عǼـــارة عـــن مجموعـــة مـــن الصـــراعات فـــي  .١٠

لمـزرȑ ) وهـذا مـا تلمسـه الǼاحـث فـي Ȟـل مـن مسـرحǽة المسرحǽة الواحدة (الصـراع مـع العـدو ȞǼـل أنواعـه ،الصـراع الطǼقـي ا
 ȑـة الإنسـان وقدرتـه علـى التحـدǽانȞـأن إمǼ ـرهȞة(الخسوف) ،أراد أن یوصـل فǽة القنبلة، فمن خلال مسرحǽالخسوف ومسرح
ǽمȞن أن تجعله منتصراً حتـى لحظـة استشـهاده ،وفـي مسـرحǽة (الخسـوف) حیـث صـور نمـاذج ǼشـرȄة تمثـل أفȞـاراً لمواجهـة 

  ت نفسǽة .أزما
أن اقتǼــاس فȞــرة مســرحǽة (الــذȑ لا ǽــأتي) مــن مســرحǽة (انتظــار Ȟــودوا) لـــ(صموئیل بȞǽــت) تؤشــر علــى مــدȐ تــأثر الكاتــب  .١١

 ȑاة وحولها إلى مجرد فعـل مـادǽأصاب الح ȑأس الذǽحیث حرض على ال (امو وسارترȞ ألبیر) ارȞأفǼب(مسرح العبث) و
عبثǽة الحǽاة مـن خـلال الحـوارات المفȞȞـة التـي دلـت عـن عجـز اللغـة التـي للعǽش العاجز عن تحقیȘ الحǽاة لهذا عبر عن 

           لا ǽفهما إلا المختصون .
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٣٥٨ 

مــاذا تفعــل ولا تعــرف الجــدوȐ مــن   أن شخصǽات مسرحǽاته في المرحلة العبثǽة لا تمتلك حقǽقة وجودها لأنها لا تعرف .١٢
 انتظارها وهذا ما تجلى في مسرحǽة (الذȑ لا ǽأتي) .  

الكاتب رȄاض عصمت Ǽأسلوب معین في ȞتاǼة مسرحǽاته لأن غایته تحتم علǽه Ȟسر Ȟل الأسس والقواعد المتǼعـة  لم یلتزم .١٣
 ȑع  نظــرǼســت ذات طــاǽة لǽضــȄات التحرǽــة المســرحǼتاȞ ــار أن أســلوبǼــة علــى اعتǽة التقلیدǽــة النصــوص المســرحǼتاȞ فــي

Ș نظـرȄتین الأولـى: نظرȄـة المسـرح الأرسـطي ،والثانǽـة: غایتها تبرر   وسـیلتها ، لـذا جـاءت نصوصـه مȞتوǼـة وفـ  واحد لأن
 نظرȄة المسرح البرختي .

تــنم عــن خبرتــه الحقǽقǽــة فــي آلǽــة   أن انتظام الكاتب رȄاض عصمت في طرح المشȞلة وأسǼابها ومن ثم ǽضع لها الحلول .١٤
  ي .الغموض من خلال توظǽفه للنشاȋ التحرȄض توظیف المشȞلة المشخصة Ǽصورة واضحة لا ǽشوȃها

  الإǽحائي والدلالة .  أستقى رȄاض عصمت أفȞار مسرحǽاته من مصادر الأدب الشعبي (الأسطورة والتراث .١٥
الأسطورة عند رȄاض عصمت هـي الرمـز الخǽـالي الـذȑ یبنـى علǽـه فȞرتـه الواقعǽـة مـن خـلال المزاوجـة فـي تصـوȄر درامـي  .١٦

  ǽقوم على أساس الصراع المحتوم بین الإنسان والقدر.
 على أغلب شخصǽاته المسرحǽة .  ǽسǽطر الشك .١٧
أن اعتماد الكاتب رȄاض عصمت على الحوار السردȑ المطول داخل النص المسـرحي ǽعطـي للǼاحـث مؤشـرا" Ǽـأن الكاتـب  .١٨

Ȟان متأثرا" Ǽالكاتب الإنȞلیزȑ ولǽم شȞسبیر في رسم صور حوارات شخصǽاته إذ ǽشـȞل خطاǼـه محـور الإطـار الـذȑ یتفـنن 
 المشاهد الداخلǽة من خلال توظیف عناصر تشوǽقǽه .  إطار المسرحǽة بل یؤطر

  الفصل الثالث
  أولاً  : إجراءات الǺحث :

  عینة الǺحث : -
) ، واتخاذهــا أنموذجــاً  فــي التحلیــل للمســوغات  ١اختــار الǼاحثــان عینــة الǼحــث ǼالطرȄقــة القصــدǽة ، وȞمــا مبینــة فــي الجــدول رقــم (

  :ǽةالآت
  مشȞلة الǼحث وأهمیته وهدفه .المسرحǽة مماثلة ومتماشǽة مع  .١
 التبǽان الواضح في موضوعة التحرȄض فیها. .٢
 توافر النص الأصلي  لدȐ الǼاحثان . .٣
لاسم النص دلالة سǽمǽائǽة  دالة على موضوعة التحرȄض ، الموضـوعة الرئǽسـة التـي بنـي علیهـا الكاتـب فȞـرة مسـرحیته ،  .٤

ادǽة المحǽطة Ǽحǽاة الكاتب في فترة Ȟتابته للـنص ( عینـة الǼحـث ) على اعتǼار إن الظروف الاجتماعǽة والسǽاسǽة والاقتص
 Ȟانت سبǼاً  حقǽقǽاً  وراء توظیف الموضوع .

٥. . Ȑأكثر من غیرها من النصوص الأخر ȑعلیها مؤشرات الإطار النظر Șتنطب  
  -یبین عینة الǼحث  -)  ١جدول رقم (

  سنة النشر  المؤلف  اسم المسرحǻة  ت
  ١٩٦٨  عصمترȂاض   طائر الخرافة  ١

  أداة الǺحث : -
 اعتمد الǼاحثان المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظرȑ بوصفها أداة الǼحث المعتمدة في اختǽار العینة وتحلیلها .    

 منهج الǺحث : -
انتهج الǼاحثان المنهج الوصفي ( التحلیلي ) في الǼحث ، من حیث وصف قصة المسرحǽة ، وتحلیل موضوعة     

  ها وصولاً  إلى النتائج المتوخاة من عملǽة التحلیل هذه .التحرȄض فی
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٣٥٩ 

  ثانǻا": تحلیل العینة:
  مسرحǻة ( طائر الخرافة )

) فـي مرحلـة تـأثره بنȞسـة ١٩٦٨تعد مسرحǽة طـائر الخرافـة مـن المسـرحǽات التحرȄضـǽة التـي Ȟتبهـا رȄـاض عصـمت عـام (
اســتفزازȄة عــن طرȄــȘ تســلǽط الضــوء علــى أســǼاب تلــك الهزȄمــة م ) ،حیــث حــاول تشــخǽص منــاطȘ الضــعف ǼطرȄقــة ١٩٦٧حزȄــران (

ضــعف الإمȞانǽــة ؟؟؟) تتكــون شخصــǽات هــذا  -الجنــود القــادة–طرحــه مجموعــة أســئلة مثــل (Ȟیــف هزمنــا ومــن هــو الســبب وراء ذلــك 
  وثلاث نساء مغرȄات) . المسرحǽة من( القتیل الأول والثاني والثالث ورئǽس الجوقة والجوقة وشǼح امرأة وصوت مذǽع وثلاثة رجال

انطلــȘ رȄــاض عصــمت فــي هــذه المســرحǽة مــن Ȟونهــا رد فعــل علــى نȞســة حزȄــران فــي هــذه المرحلــة للكاتــب حیــث یتبــین 
للǼاحث Ǽأن مسرح حزȄـران مسـرح تحرȄضـي لأدانـه ومحاكمـة المقصـرȄن مـن خـلال الكشـف عـن الأسـǼاب والمسـبǼات التـي تقـف وراء 

النȞســة، لــذا تشــیر هــذه المســرحǽة Ǽأنهــا محاولــة للǼحــث عــن وســیلة تعبیــر متمیــزة ومــؤثرة ومســتفزة القــرارات الخاطئــة التــي أدت إلــى 
لمشاعر Ȟل من ǽقرأها لأنها تنمي روح الوطنǽة لأن الكاتب Ȟان مندفعاً في ردة فعله تجـاه الهزȄمـة حیـث صـور النمـاذج التـي تǼاكـت 

نــد الجنــود أنفســهم وهــذا  Ȟــان واضــح مــن خــلال البداǽــة التــي افتتحــت بهــا علیهــا تعبیــرا" عــن الحالــة المأســاوǽة التــي أفقــدت الأمــل ع
  أحداث المسرحǽة .

  الجوقة :الزمن ǻموت دون Ȝفن،          
         ،Ȗالحزن عمیȜ والماضي  
  والناس الیوم نسو الزمن،         
         ،ȖȂوالحب في اللیل غر  
  على الجبین  دمغة عار،         
  ي على قفا الخیل والثیران Ȝالت         
  وفي القلب حنین لخبز الكرامة والفخار         
  لكن الكلاب تنهش أجساد الجǻاع وما أمامنا في الأرض سوǺ Ȏحر الضǻاع          

  رئǻس الجوقة:جئنا من بیت الأموات  
  نحمل رخامات قبورنا                
  لب الحǻاة دون إن نحǻا الحǻاة  نتلمس جذورنا Ȝالعمǻان نǺصر                

  :الرمل الساخن مسامیر ١الجوقة       
  العفن والخǻانة مسامیر               
  الجوع والعطش مسامیر               
  الكذب والكبت مسامیر               
  ))٥٣((فإلى أین نسیر؟ .               

الكاتب ǼالنȞسة لذا تعد هذه المسرحǽة البداǽة الحقǽقǽة لنضج الكاتب حیـث یرȐ الǼاحثان من خلال الحوار أعلاه مدȐ تأثر 
Ȟـان عمـره عشـرȄن عامــاً لأنـه Ȟـان مـن الشــǼاب الثـائرȄن المتحمسـین لـو قارنــا المسـرحǽة Ǽعمـر الكاتـب ســوف نلاحـظ الصـور الدرامǽــة 

  الجمیلة التي وظفها في هذه المسرحǽة من خلال الحوارات التحرȄضǽة .
  شǺح امرأة :الوسائد أضحت ندǻة ǻا حبیبي          

  الفراش صار Ǻاردا ǻا حبیبي                    
  عیناǺ ȏحرا دموع فالحزن نصیبي                    
  أخذوك تقاتل وما أنت Ǻمقاتل                    
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  فماذا ǻفعل Ǻعیدا عن الحرب المقاتل؟                      
  القتیل الأول:حبیبتي عندما ǻصرخ الجوع في Ǻطون الجǻاع   

  وتموت الأعین Ǻلا أكفان                   
  وتقطع الأذرع والسǻقان                   
  لحوماً مقددة في جحǻم الصحراء                   
الصـــدر وفـــي الظهـــر  ســـأǺعث     وص خنجران فيغذاء للكلاب والصقور والأعداء عندما ینتزع اللسان .. وǻغ                  

  مره أخرȜ Ȏي أموت من جدید 
  ))٥٤((سأقتلع قلبي حبیبتي وأهدǻك إǻاه في العید .                  

وظـــف الكاتـــب شخصـــǽاته التحرȄضـــǽة فـــي هـــذه المســـرحǽة Ǽصـــوره دراماتǽȞǽـــة جمیلـــة ،حیـــث حملهـــا مـــا لا طاقـــة لهـــا وذلـــك   
ئقــا أمــام التحــدȑ والصــمود وهــذا مــا Ȟــان واضــحا" مــن خــلال حــوار شــǼح المــرأة الــذǽ ȑفصــح عــن لضــعف الإمȞانǽــة التــي وقفــت عا

الطرȄقة التي أرغمت شǼاب لـم ǽمتلكـوا الخبـرة لأنهـم لـم یتـدرȃوا علـى خطـط الحـروب ولا علـى حمـل السـلاح لأنهـم Ȟـان مجبـرȄن علـى 
لصـحارȑ جǽاعـا" وجـزء مـنهم دفنـوا Ǽـلا أكفـان والجـزء الأخـر خوض الحرب من هنا  تولدت معاناة الشـعوب Ǽأبنائهـا الـذین زجـوا فـي ا

أصــǼح غــذاء للحیوانــات المفترســة التــي تســȞن الصــحراء ،مــن هنــا یتبــین للǼاحــث أن شخصــǽة القتیــل الأول محــرض ذاتǽــا لأن حــواره 
جسـǽمة ،مـن خـلال  ثورȑ تهجمـي ضـد أصـحاب القـرارات التـي تعطـي أوامـر غیـر مدروسـة لأنهـا هـذه الأوامـر Ȟبـدتهم خسـائر ǼشـرȄة

 ȑــة تــوازǽأســلحة ذات قــدرات عالǼ شǽــد الجــȄــأن تزوǼ ات أراد إن یوصــل الكاتــب رســالة لأولئــك القــادة أصــحاب القــراراتǽهــذه الشخصــ
قدرات أسلحة الأعداء وعن طرȘȄ التخطǽط والتدرȄب الذǽ ȑعد بداǽة نجـاح تلـك الطـرق التـي یخطـط لهـا لتحقیـȘ أهـدافهم ومـن خـلال  

لات الماضـي وتسـقطیها Ǽالحاضـر لاسـتفاقة المجتمـع العرȃـي لأنـه مهـدد Ǽصـورة عامـة ،لـذلك حـرض الكاتـب علـى وحـدة التذȞیر بǼطو 
الأمة العرǽȃة من خلال توحدها في وحدة واحدة وعدم خذلان احدهم الأخر وهذا Ȟان واضحا" من خلال الحوار أعلاه (خنجـران  فـي 

  لإǼطال قبل ذهابهم إلى المعرȞة فأنهم واثقون Ǽأنهم سوف ینتصرون .الصدر وفي الظهر) من هنا نجد عزȄمة الرجال ا
  شǺح امرأة :حبیبي قال انطرȂني  

        لما بیجي الطیر وǻȁعǻش الطیر على شجره الحزȂنة ،                    
  ))٥٥((( ثلاث طلقات تستقر في صدر الرجل یترنح ثم ǻسقط على الأرض میتاً) .               

ان ما یدخلون للحرب فأنهم یخـذلون لأن الفـارق Ȟبیـر بیـنهم وȃـین أعـدائهم مـن حیـث الإمȞانǽـات وان قـادتهم تـدفع لكن سرع  
بهم في وجه المدفع وهم مختبئون في أماكن لا ǽصلها العدو  والجنـود ǽقتلـون ولا ǽشـاهدون Ǽعیـنهم مـن ǽقـتلهم لأنهـم ǽقتلـون Ǽطـائرات 

  حدیثة من أعالي السماء.
  جوقة :أتعرفین ǻا جمیلة طعم الطین ؟ال           

  أتعرفین Ȝم هو مهین ؟                 
  درب المهزومین                 
                  Ȏذلیلة تحت أقدام الدخیل؟ ٠٠قوافل الأموات ٠٠أتعرفین قوافل الأسر  
  أتعرفین قǻمة السلاح في ید تجهل السلاح                  

  رئǻس الجوقة:أیتها الǺلاد الغارقة في الوحل  
  متى ترفعین العین والرأس                 
        )٥٦(وتجرعین الكأس مترعة Ǻالخطر.                 
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استوحى الكاتب فȞرة المسرحǽة من الواقع المرȄـر الـذȑ عاشـه المجتمـع العرȃـي مـن خـلال اغتصـاب حرȄـة الشـعب واحـتلال   
قǽادات هذه المجتمعات التي ولدت الǽأس عند جنودها لذلك Ȟـانوا مهـزوزȄن فـي لحظـة تمـر علـیهم لأنهـم لا ǽعرفـون أراضǽه وضعف 

  من أین ǽضرȃهم عدوهم.
  الجوقة: طائرات ... طائرات ... طائرات            

    رئǻس الجوقة:انǺطحوا Ȝي لا یروȜم    
  القتیل الثاني :أتساءل أین طائراتنا !  

  لماذا تختفي وقت المعارك وتظهر وقت الاستعراضات؟                
  )٥٧(.... لماذا نǺعد وهم السلطة والسلطة أبداً إلى زوال ؟ ، لماذا ؟.          

من خلال الحوار أعلاه یتبین جبن القǽادة التي ضحت بجنودها وجعلت مـنهم ȞـǼش الفـداء للقـوات الغاصـǼة لأنهـا فـي وقـت 
اراتها ولا تعطـي أمـرا" Ǽطیـران طائراتهـا الخاوǽـة التـي لا تسـتطǽع حماǽـة نفسـها خوفـا مـن تطـور إمȞانǽـة العـدو المواجهة تختبئ في مغ

التكنولوجǽة،Ǽعد ذلك ǽحـرض الكاتـب علـى الإغـراءات التـي توجههـا الـدول المسـتعمرة للـدول القرǼȄـة مـن الـدول التـي ینـوون اسـتعمارها 
  قیȘ مصالح نفعǽة .مقابل تحلكي ǽسهلوا لهم طرȄقهم لاحتلال أراضیهم 

  ( ثلاث صǺاǻا جمǻلات یرتدن أردǻه شفافة وهن ǻحملن جراǺاً وهمǻاً )     
 ر أرادة الصـمود والتفـاني فمـن یـذقواسرق من هدب الخط شان اشرب من عصیر جراحك الأماني الأطǻاف الثلاث:أیها العط     

 ȏك في صدرǻأبداً تعال أخف ȏه تعال .طعم الكفاح مره لا یرتوǻهد ȏ٥٨(أرضعك حلیب ثد(  
مــن هنــا یــرȐ الǼاحــث  ǽȞفǽــة توظیــف النشــاȋ التحرȄضــي مــن قبــل الكاتــب Ǽأســلوب فǽــه شــيء مــن الــرفض لقــرارات الســلطة   

الفاسدة التي تضع شعبها في طرȘȄ الموت لكي Ȟǽونوا فرȄسة سهله للعدو من خلال تصوȄره لشخصـǽات الأطǽـاف الـثلاث ومـا أبـدوه 
خـلال تجسـیده لنسـاء جمـǽلات یرتـدین ملاǼـس شـفافة مغرȄـة ومـن حـواراتهن (اشـرب مـن عصـیر جراحـك) مـن هـذا Ȟلـه من إغراء من 

أراد الكاتب من الشعب إن یتمرد على الأسالیب القمعǽة في إقصاء أبنائهم Ǽغǽة الدفاع عـن أرض الـوطن لـذلك بـدأ ǽحـرض الطǼقـات 
سهم  من اجل وطنهم ،من خلال أحداث المسرحǽة المتمثلة فـي حـوار الأطǽـاف الǼسǽطة (الكادحة) حتى ینتفضوا  حتى ولو على أنف

الثلاثة أراد الكاتب إن ǽحـرض للوحـدة لكـي یـزرع الأمـل فـي الوقـوف ضـد العـدو الغاصـب المتمثـل Ǽالأطǽـاف الثلاثـة والسـلطات التـي 
وتفȞیـر الشـعب مـن خـلال اسـتفزاز قـدراتهم  تحاول إن تسیر شعبها على الظلم والقمع لذا رȞز الكاتب في مسـرحیته علـى نضـج وعـي

Ȟما فعل الكاتب في تحرȄض جمǽع أفراد الجوقة وقصد من خلالهم الشعب عـن طرȄـȘ القتیـل الأول والثـاني والثالـث وȞأنـه ǽقـول لهـم 
  أن تسȞتوا على هذا الحال سǽصیȞǼم الموت .

الكون المخیـف أواه مـن هـذه الشـمس  ات رمال تائهة في هذارمال ..رمال ..لاشيء سوȎ الرمال Ȝلنا ذو  القتیل الثاني :         
ملامح زوجتي اختفت آه ما اشر الألـم Ȝـأني أقـف فـي الفـراغ ... Ǻـلا وجـود ... Ȝـل مـا  تحرق Ȝل شيء حتى الذȜرȂات

  أمامي هو صور الموتى وجحǻم الصحراء .... .
  )٥٩(..عطشان.، Ȝلها تصرخ Ǻصوت واحد ) عطشان..عطشان  ٤،  ٣،  ٢،  ١الجوقة ( 

إن شخصــǽات هــذه المســرحǽة مســلوǼة الإرادة محȞومــة Ǽالقــدر وهــذا Ȟــان واضــحا" مــن خــلال الطرȄــȘ الــذȑ رســمه الكاتــب 
للشخصـــǽات Ǽعـــد هـــذا التحـــرȄض لتثـــوȄرهم ضـــد الظلـــم  فǽضـــعهم فـــي مواجهـــة المآســـي التـــي تقضـــي علـــیهم واحـــدا Ǽعـــد الآخـــر لأنهـــم 

الكاتــب Ǽالنســر الــذǽ ȑظهــر وهــو هائــل الحجــم یتخلــل إلــى الجوقــة لكــي یخیــف أفــراد محــاطون Ǽمجموعــة مــن الأخطــار التــي ǽصــورها 
الجوقة لأنه ǽمثل السلطة التي ینتفضون ضدها ،من هنا نجد دور السلطة التي تزرع الخوف في نفـوس شـعبها الـذȑ یؤȄـدها فـي Ȟـل 

راراتهــا التــي تفــوق إمȞانǽاتهــا فــأنهم یتكلمــون شــيء ســواء Ȟــان  صــحǽحا" أم غیــر صــحǽح لأنــه لا ǽمتلــك ألقــدرة علــى الاحتجــاج علــى ق
  على إنهم قادرون على فعل Ȟل شيء ولكنهم على العȞس والدلیل اختفاء طائراتهم أثناء المواجهة Ǽأمر منهم . 
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٣٦٢ 

إن رغǼة الكاتب في التحرȄض مدروسة وخاضعة لأسس وقواعد لأن لكل فعل ردة فعل لـذلك Ȟـان ǽحـرض علـى ألانتفاضـة   
مرȄــر Ǽحــذر مــن خــلال Ȟشــف جبــروت قــادتهم فــي الســلطة مــن خــلال الإشــارة الرمزȄــة التــي وظفهــا Ǽالنســر الضــخم لأنــه ضــد الواقــع ال

ǽمثل القوة والافتراس فهنا نجد ذȞاء الكاتب لأن شخصǽاته المحرضـة مخیـرة  لا مسـیرة Ȟمـا تفعـل السـلطة لأنـه یؤȞـد علـى التحـرȄض 
مجــرد فوضــى غیــر مجدǽــة فــأن نشــاطه التحرȄضــي اشــتغل علــى فئــات الشــعب الواعǽــة بــوعي وǼفهــم وȃــإدراك ولا ǽقصــد العبثǽــة لأنهــا 

،حیث أستطاع من تحوȄل النشاȋ التحرȄضي الإیجابي للأمل الذȑ دخلوا Ǽه الحـرب إلـى نشـاȋ تحرȄضـي سـلبي ینتقـدون فǽـه قـرارات 
  السلطة .
العدو أینمـا Ȝـان ، ..... أیـن انـتم أیهـا  ا الأوامر أن نضربن انتم قالت لنالقتیل الثالث :أمضني الانتظار أیها القراصنة أی       

Ǻالبرغل والخبز طعامـاً  علمنا فك وترȜیب السلاح واكتفیناالرقعاء من أجلكم زحفنا علىالطین ومشینا تحت ظل الشمس وت
..لا اسـتطǻع أن شقینا فـي انتظـار قـاتلكم فـأین انـتم أیـن .......... ،وهجرنا الحب ونسینا Ȝیف نعǻش من أجلكم تعذبنا

سلاحي ضد الهواء ........ إذاعاتنا تتحدث عن انتصاراتنا وأنـا لـم أطلـȖ رصاصـة واحـدة Ǻعـد إذاعاتنـا تشـید   استخدم
  )٦٠(نتعرض للقصف والدمار . بزحفنا الجǺار ونحن ما زلنا في موقعنا

ظـر القـانون خونـه لأن مجـرد حاول الكاتب في Ǽعض حـوارات شخصـǽاته أن یؤȄـد السـلطة لأن خـلاف ذلـك سـȞǽونون فـي ن  
تكذیبهم لما صرح Ǽه قادتهم ǽعنـي تعـرȄض مصـیرهم للخطـر لأن المـوت سـȞǽون نهـایتهم لأن عقـاب الخـائن لوطنـه فـي نظـر القـانون 
 الإعــدام ،مــن خــلال الحــوار أعــلاه یــرȐ الǼاحــث الحالــة المعنوǽــة المهــزوزة لأنهــا نتیجــة لفقــدانهم الأمــل مــن مــوقفهم اتجــاه العــدو لأنهــم
مجبرون على التقدم لمواجهتهم للقتال لأنهم لا ǽملكـون أȑ معلومـات عن(آلǽـة الحـرب وطرقهـا الدفاعǽـة ،الهجومǽـة ومتـى ولمـاذا) أن 
حوارات الكاتب تحمل شیئا" من السǽمǽائǽة لأنها ذات دلائل على عدم قـدرة السـلطة لمجابهـة العـدو الـذǽ ȑمتلـك سـلاحاً جوǽـاً متطـوراً 

  ي مȞانهم وقادتهم تشید بتوغلهم وȃدحرهم لعدوهم لكي یرفعوا من معنوǽات شعبهم الذȑ ینتظرهم.والجنود واقفون ف
وهي تسـǻطر علـى العـدو ،وأسـقطت للعـدو   صوت المذǻع :الیوم تسجل قواتنا الǺاسلة صفحة جدیدة في سجل نضالنا المشرف    

  )٦١(جداً والنصر والخلود لنا .تسع طائرات خلال الساعة الماضǻة والروح المعنوǻة لجǻشنا مرتفعة 
استخدمت السلطة نشاطا تحرȄضǽا عن طرȘȄ الإعلام المسǽس لكي Ȟǽسبوا ثقة شعبهم الذȑ ائتمنهم على أولاده وفي نفـس 
الوقــت ǽقــوȑ مــن عزȄمــة جنــودهم ،حیــث اســتخدم الإعــلام Ȟوســیلة للتǼــاهي بجنــودهم أمــام أهــالیهم لكــي ǽغطــوا علــى ضــعف إمȞــانیتهم 

على الوقوف بوجه العدو لیدخلوا الجǽش في حالة حرب نفسǽة من أجل إثǼات الـروح الوطنǽـة مـن خـلال التضـحǽة لكـي  وعدم قدرتهم
ǽشدوا من عزȄمتهم للصمود بوجه العدو لكي ǽعالجوا الانȞسار وخیǼة الأمل الذȑ أثـرت علـى واقـع حـال الجـǽش والمتمثـل علـى لسـان 

  ا موجود أمامه Ȟأن المذǽع ǽصور لهم أجواء لأحلام وردǽة .القتیل الثالث مما ǽسمعه من المذǽع عȞس م
لا تصـلنا ،الموقـف فقـط ǻصـلنا  القتیل الثالث :مـن الغالـب مـن المغلـوب الإمـدادات لا تصـلنا ،الأوامـر لا تصـلنا الحقǻقـة  

  )٦٢(،تحطم Ȝل شيء حتى إǻماننا Ǻأنفسنا  ومǺادئنا ،لǻس لأننا نقتل بل لأننا لا نقاتل .
یثور القتیـل الثالـث احتجاجـا علـى صـوت الموسـǽقى المحفـزة حیـث ǽحـرض المقـاتلین مـن حولـه Ǽقولـه نصـفنا ǽقتـل Ǽعد ذلك 

Ǽســبب الأوامــر وǼعــدها تصــیǼه رصاصــه وهنــا ظــل الأمــر مخفǽــا" هــل مصــدرها العــدو الأصــلي أو مــن ســلطته لأنهــم لا ǽقبلــون فضــح 
  نتیجة خسارتهم.

  Ȟسـار سـبب لنتیجـة ضـعف الإمȞعــض إن هـذا الانǼ زرعتـه السـلطة داخـل المـواطن وحتـى داخـل ȑـات إضـافة للرعــب الـذǽان
أفراد السلطة نفسها وهذه نتیجة أنظمة الحȞم الدȞتاتورȄة التي تستخدم القمع لكي ǽعمل Ȟل منتسبیها Ǽصورة ترضي قـادتهم فقـط وهـذا 

  إلى ایجابǽات لمصلحتهم. ما أكد علǽه الكاتب في هذه المسرحǽة من خلال تحوȄل سلبǽات سوء قرارات القادة
الیـوم تسـطر قواتنـا المسـلحة صـفحة  صوت المذǻع :الیوم ǻا شعبنا الأبي یخط جǻشك الǺاسـل أروع ضـروب الǺطولـة والفـداء     

یرȎ أǺطالنا العدو ضروǺاً من الǺطولات وتلقین الـدروس ،(Ǻعـدها یبـدأ الصـوت      جدیدة في سجل نضالنا المشرف الیوم
  )٦٣(ت بنفس طوȂل ǻقول انسحاب)ینخفض وǺعدها صو 
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٣٦٣ 

لقد شارك إعلام النȞسة Ǽالمؤامرة على شعǼه من خلال تحرȄضهم ضد صحة الأكاذیـب التـي تـذǽعها Ǽعـض وسـائل الإعـلام   
حســب أدعــائهم لأنهــم ســموها Ǽالمعادǽــة علــى الــرغم مــن الحالــة النفســǽة الǼائســة ǼالنســǼة للقــادة والمســئولین والجــǽش لكــن رغــم Ȟــل هــذا 

على الكذب على شعبهم  الذȑ جعلوه ǽحتفل Ǽالتصدȑ الذȑ لا أساس لكي ǽغطي عمـا حـدث لهـم مـن خـزȑ وعـار ونلاحـظ ǽصرون 
هنا مدȐ تأثر الكاتب بنȞسة حزȄران التي ظلت ترافقه ȞشǼح مرعب طوال ȞتاǼة هذه المسـرحǽة حیـث Ȟتـب Ǽأسـلوب الإعـادة والتكـرار 

ئ علــى الانضــمام ولــو Ǽصــوته مــع مــن ǽعــاني مــن تســلط الســلطات الحاكمــة  التــي لكثیــر مــن الحــوارات التأكیدǽــة لكــي ǽحــرض القــار 
تســیرها دول خارجǽــة لتحقیــȘ وحــدة الهوǽــة العرǽȃــة التــي یتأملهــا الكاتــب مــن خــلال موقفهــا الواحــد لعــدم الســماح للعــدو ȞǼــل أنواعــه إن 

اء الانتصـار التـي عاشـوها علـى أثـر دوافـع الإعـلام یتسلل إلى أراضیها وǽحتلها وȄهمـش دور شـعǼه الـذȑ فقـد ثقتـه ǼحȞومتـه Ǽعـد أجـو 
  المزȄفة ،حیث أراد الكاتب إن ǽعالج ما ǽأتي :

  الرجل الأول : أصحǻح إن الجǻش انسحب .  
  الرجل الثاني : غیر معقول شيء لا ǻصدق .  
  الرجل الثالث : غلبنا ونحن أخیر امة أخرجت للناس .  
  ل .الرجل الثاني : لا تصدق الخرافات ǻا رج  
   )٦٤(الرجل الثالث : Ȝان القادة ǻسخرون منا طوال الوقت .  
لقد لعب النشاȋ التحرȄض دورا" مهمـا فـي انهǽـار ثقـة الشـعب ǼحȞومتـه وذلـك Ǽسـبب مـا تناقلتـه وسـائل الإعـلام التحرȄضـǽة   

رات نلاحـظ الحـزن الواضـح الرافضة للحȞم Ǽسبب نقل تلك الحȞومة للأخǼار المعاكسة لواقـع جǽشـهم فـي الصـحارȑ ،مـن خـلال الحـوا
  على الشخصǽات الثلاث لأنهم انصدموا ǼعȞس ما Ȟانوا ǽسمعون  وǼعدها ینسحبون وهم مخذولون للأخǼار المستفزة .

  الجوقة:الرمل الساخن مسامیر       
  العفن والخǻانة مسامیر             
  الجوع والعطش مسامیر              
  وتناوم القادة مسامیر             
  )٦٥(الكذب والكبت مسامیر فإلى أین نسیر؟؟؟.             

یـرȐ الǼاحثــان إن الكاتــب أراد إن ǽقــول مــن خــلال تكــراره للحــوار التحرȄضــي فــي بداǽــة المســرحǽة ونهایتهــا Ǽــأن ســȞوتكم     
ǽ ȑـــم الـــذ مارســـه قـــادة الســـلطات المتنفـــذة نتیجـــة لسǽاســـاتهم علـــى هȞـــذا أوضـــاع ǽعنـــي الاستســـلام ومـــوافقتكم للجـــور والظل

  المخترقة أمنǽا.
  رئǻس الجوقة: عندما ǻمزجون الطین بǺطون الحǺالى    

  وȂجعلون من النساء أرامل وثكالى                    
  عندما ǻشعلون دم الشعب مصابǻح                  
  وǻقتلون Ȝل Ȝلمة حȖ أو أȏ رأȏ صرȂح                  
   ٠٠٠٠تلفح ǺالسȜون وأعمل ǻا أخي من أجل الحǻاة والحرȂة                  
حرȂـة الإنسـان ومـا الأسـوار علـى ر تحلـم Ǻالأمـان فالشـر مـرات انتصـافكر ǺالحرȂة أو الموت وأحـذر الخطـر ولا                   

یر تغــرس فــي عیــون المǺصــرȂن فــتجعلهم عمǻانــا أفــتح عینــك جیــدا ǻــا أخــي  وهــات یــدك  فمــا والأكاذیــب ســوȎ مســام
  )٦٦(الكلمات إلا خناجر وهم تغرس في صدر الإنسان .

إن الأجــواء التحرȄضــǽة التــي وظفهــا الكاتــب فــي مســرحیته تكشــف مــدȐ إرهاصــاته الفȞرȄــة لكــي یجــد معالجــة للهفــوات التــي 
ǽغفلها اغلب قادة المجتمعات العرǽȃة التي أدت إلى حالة الǽأس، لذلك أراد إن یؤمن مستقبل الأجǽال التي ستقود بلدها فǽما Ǽعـد لكـي 

جتمعـاتهم Ǽأنفسـهم ولا حاجـة لمـن یـدعى الدǽمقراطǽـة لكـي ǽحتـل وȄبـث ثقافتـه لأن اغلـب المجتمعـات Ȟǽونوا مؤثرȄن في تطوȄر واقع م
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٣٦٤ 

العرǽȃة مجتمعات مسلمه محافظة على إǽمانها ومعتقداتها وتقالیدها الدینǽة التي خطت من خلالها خارطـة طرȄقهـا فهـي لـǽس Ǽحاجـه 
  لتغیب ذلك الأǽمان للسǽطرة على عقولها .

واحدا" من الكتاب الذین دافعوا عن الحرȄة المغیǼة التي أفقدت Ȟرامـة الإنسـان فـي تحقیـȘ لقمـة العـǽش ǽعد رȄاض عصمت 
الحــلال وهــذا Ȟــان واضــحا" مــن خــلال طرحــه لموضــوع المســرحǽة أراد إن یــداعب مشــاعر Ȟــل مــن ǽعــاني مــن الظلــم والتغیــب Ǽصــورة 

رق لإǽقــاف هــذا النزȄــف الــذȑ خلقتــه الشخصــǽات الســلبǽة تحرȄضــǽة ضــد مــن ظلمهــم مــن خــلال وضــع أصــǼعه علــى الجــرح وإیجــاد طــ
المرȄضة مرضـا نفسـǽا لأنهـا جنـت Ǽحـب السـلطة التـي قادتهـا إلـى التسـلط عـن طرȄـȘ فـرض القـوة التـي تـنم عـن جهلهـا لأنهـا ضـعǽفة 

التـي ترتقـي بهـم لـذلك ومهزوزة Ǽحیـث لا تثـǼ Șـأقرب النـاس إلیهـا لأنهـا لا تحمـل مǼـادئ الوطنǽـة لكـي تـدافع عـن حقـوق أبنـاء وطـنهم 
أرادوا إن ǽصــنعوا شــعǼا أمǽــا ینفــذ مــا ǽــأمر Ǽــه لأن الجهــل هــو الأســاس الــذȑ بنیــت علǽــه مثــل هــذه الحȞومــات التــي تنحــت القــوانین 
لتحقیȘ مصلحتها الخاصة Ǽشتى الطرق Ǽحیث نجـد تلـك القـوانین ضـعǽفة لا وجـود لهـا عنـدما ینتهȞـون حرمتهـا علـى عȞـس المـواطن 

یزل عن قواعد تطبیȘ هذا القانون ǼشȞل Ǽسǽط نتیجة لجهله القانوني  تنفجر فقرات عقوǼات ذلك القانون بوجهـه Ǽسـرعة  الفقیر عندما
  تنفیذها .

لقد طرح الكاتب في بداǽة المسرحǽة مجموعة من الأسئلة المحرضة التي أجاب عنها من خلال حوارات القتلى الـثلاث مـن 
د من مسرحیته الواقعǽة Ǽعد هذه الحوارات التحرȄضǽة أن احترام حȘ الآخـرȄن واجـب علـى Ȟـل هنا یرȐ الǼاحث Ǽأن الكاتب Ȟان ǽقص

 Șه دیننـا الحنیـف عنـدما قـال السـاكت علـى الحـǽادئها وهذا ما أكد علǼة ومȄالحر Șحقǽ ملك زمام تنفیذ القانون لأن ذلك الاحترامǽ من
وف بوجــه الكفــار الــذǽ ȑحــاولون القضــاء علــى مǼــادئ ذلــك الــدین شــǽطان أخــرس مــن هنــا Ȟــان الــدین الإســلامي ǽحــرض أبنــاءه للوقــ

  السمح الذǽ ȑعتبر میزان العدالة للإنسان.
  الفصل الراǺع

  النتائج :
. رȞــز الكاتــب فــي مســرحǽة (طــائر الخرافــة) علــى أدانــه ورفــض الســلطات الفاســدة التــي تتلاعــب Ǽمصــیر شــعوȃها ناهضــا" ǼفȞــر ١

التحرȄضـǽة التـي وظفهـا لاسـتفزاز مشـاعرهم تجـاه بلـد ǽسـوقه المحتـل لأنـه یـتحȞم بهـم حȞومـة الشعب من سǼاته مـن خـلال الأنشـطة 
) التي وصفها Ǽالعار لأنها ǼمثاǼـة ١٩٦٧وشعǼا ،من خلال التخطǽط الصحǽح وجاء هذا من خلال العودة  لموضوع نȞسة حزȄران (

  تصوȄر الماضي وأخطائه لتحرȄض شعǼه لمعالجة أخطائه .أهانه لعجز قدرات ذلك البلد إضافة التي التواطئات قادتهم ونجح في 
. اســتطاع الكاتــب أن یجســد الصــراع بــین ثــلاث قــوȐ فالصــراع الأول هــو الصــراع الایجــابي الــذȑ خلقتــه أهــازȄج الأمهــات وزغارȄــد ٢

لثاني فهو صراع الجـǽش الأخوات وهي تودع أبناءها وȞلهم أمل بدحر ذلك العدو بوحدة حȞومتهم وشعبهم أرضا وجوا ،أما الصراع ا
مع العدو الذȑ ولد حالة الانȞسار التي وصل إلیها الجǽش Ǽسب الصراع الثالث وهـو صـراع العـدو الصـدیȘ المتمثـل Ǽقـادة حȞـومتهم 
وهذا Ȟان واضحا" من خلال الحوار التحرȄضـي لشخصـǽة القتیـل الثالـث الـذȑ قتـل علـى أثـره برصاصـة مـن خلـف ظهـره دلالـة علـى 

 أفراد سلطته لأنه ثار علیهم في ظل الصولات والجولات التي قام بها عدو الشعب وحلیف السلطة (المحتل). الغدر من قبل
غاǽة الكاتب في مسرحǽة (طائر الخرافة) من خلال توظیف أنشـطته التحرȄضـǽة هـو وضـع النقـاȋ علـى الحـروف للوقـوف موقـف ٠٣

ى اختفــاء القــادة الكǼــار فــي أثنــاء المعرȞــة مــن خــلال إصــدار أوامــرهم حــȘ لإطــلاع أبنــاء شــعǼه علــى الأســǼاب الحقǽقــة التــي أدت إلــ
لإثǼــات مــوقفهم لــذلك جــاءت الأحــداث فــي هــذه المســرحǽة لا تنمــو فــي تصــاعد الــدرامي ســرȄع الإǽقــاع Ȟمــا هــو معــروف فــي نظرȄــة 

ثــر الهزȄمــة جعلــت مــن عقلــه المســرح الأرســطي لأن الكاتــب حــاول أن ǽفȞــك هندســة أحــداث تنظــǽم المعلومــات داخــل المســرحǽة لأن أ
الǼــاطن عقــلا متنبئــا لــذا رȞــز علــى ردة الفعــل المبــررة لشخصــǽاته لكــي ینتفضــوا علیهــا لأنهــا ǼمثاǼــة الــدلیل القــاطع وراء قتــل الشــهداء 

  والأسرȐ وتفشي ظاهرة السرقة والجوع  من خلال سرد أشǼاح أولئك
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٣٦٥ 

تحȞي قصتهم في الصراع مع العـدو الحقǽقـي والعـدو الصـدیȘ وهـذا مـا سـبب الجنود القتلى لقصة المؤامرة لتعدد جوانب أحداثها وهي 
Ǽطئــا" فــي الإǽقــاع العــام للمســرحǽة لأن Ȟــل قتیــل ǽحȞــي قصــته لتشــȞل فــي الأخیــر ســبǼاً مقنعــاً للهزȄمــة لتحقیــȘ مــا یرȄــد أن یوصــله 

 الكاتب.
اقعـا" ǽسـǽطر علǽـه الخـوف والرعـب والتسـلط الـذȑ .إن غاǽة الكاتب من الأنشطة التحرȄضǽة للنهـوض ǼفȞـر المـواطن الـذǽ ȑعـǽش و ٤

تشــنه أفــراد الســلطات المتزمتــة لتغیــب أراء شــعبها ،لــذلك لجــأ الكاتــب إلــى المســرح السǽاســي التحرȄضــي والتعلǽمــي نتیجــة لتــأثره برخــت 
  واستفادة من أسلوب المسرح داخل المسرح لكي یتفاعل معه القارئ أو المتلقي . 

  الاستنتاجات :
Ȅــاض عصــمت علــى البنــاء الفȞــرȑ المحــرض أكثــر مــن البنــاء الــدرامي لاســǽما فــي مســرحǽة (طــائر الخرافــة) لكــي ǽســتطǽع . أكــد ر ١

توصــیل أفȞــاره تجــاه حالــة معینــة Ǽــأȑ شــȞل مــن الإشــȞال للغــرض التحــرȄض لأن الغاǽــة تبــرر الوســیلة لــذلك أتجــه فــي مرحلتــه الثانǽــة 
  لكتǼة مسرحǽات عبثǽة.

ــم یلتــزم الكاتــب فــي٢ مرحلــة عبثǽــة الصــراع أȑ مــنهج محــدد أو مدرســة أدبǽــة لأنــه Ȟــان Ȟǽتــب ǼالنǽاǼــة وعلــى لســان حــال اغلــب  . ل
المجتمــع العرȃــي الــذȑ لا ǽقبــل Ǽالذلــة والعــار لــذا أكــد علــى النهــوض مــن خــلال الــدوافع التحرȄضــǽة المحفــزة لكــي تثــور بوجــه التســلط  

  ت مخیرة .الذȑ یجعل من تلك المجتمعات مغیǼه لأنها مسیرة ولǽس
. تأثر الكاتب رȄاض عصمت بـ(الفȞر الوجودȑ) وأبرز ȞتاǼه (سارتر والبیرȞامو) حیث سǽطر هذا الفȞـر علـى الكاتـب لفتـرة زمنǽـه ٣

  وهذا Ȟان واضحا" في مسرحǽات مرحلة عبثǽة الصراع.
ǽة الاحتلال الفرنسـي الـذȑ أن سبب توظیف الكاتب رȄاض عصمت عنصر التحرȄض في مسرحǽاته نتیجة لتأثره في طفولته Ǽقض.٥

أمر بإغلاق مȞتب الجرȄدة التي Ȟان ǽعمل بها والده لذلك ظلت هذه الفȞرة تراوده إلى مرحلة متقدمة وهذا ما صـوره مـن خـلال تواطـأ 
نهــا الســلطة الفاســدة مــا هــو إلا امتــداد للاحــتلال الفرنســي الــذȑ ســلب أرادة الشــعب فهــو ǽشــǼه الســلطة الحاكمــة Ǽأنهــا ســلطة محتلــة لأ

  تأخذ تعلǽماتها من خلال أوامر تلك الدولة .
. لــم یلتــزم Ǽالقواعــد الدرامǽــة التــي وضــعها أرســطو لــذلك عمــل علــى تحطــǽم عناصــر البنــاء الــدرامي إذ مــزج بــین القصــة والمســرحǽة ٦

علـى السـرد القصصـي  لذلك تجد حواراته الطوȄلة عǼارة عن سـرد حȞـائي لأن صـوره الدرامǽـة عǼـارة عـن رمـوز فȞرȄـة تعتمـد Ǽالأسـاس
 الذȑ یؤȞده الحوار المسرحي    المحرض  .

.لقد سǽطرت اللغة الشعرȄة علـى حواراتـه المسـرحǽة نتیجـة لكـون الكاتـب Ȟـان فـي بداǽـة حǽاتـه شـاعراً أدبǽـاً وقاصـاً إضـافة إلـى ذلـك ٧
  اقرأنه . فأنه Ȟان یجود قراءة القرآن في طفولته وهذا ما میز لغته المسرحǽة عن Ǽاقي الكتاب من

  الهوامش
                                           

  .١٧٣) ، ص٢٠٠٣، ( بيروت : شركة المطبوعات للتوزيع والنشر ، ١.عصام نعمان ، أفكار محركة لمقاومة الانحطاط والاستبداد والأمركة ، ط )١(
 . ٣٠٧) ، ص ٢٠٠٣. جماعة من كبار اللغويين العرب ، العجم العربي الأساسي ، ( لبنان : دار لاوس للطباعة والنشر والتوزيع ،  )٢(
ي الياس ، حنان قصاب . المعجم المسرحي ، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض ، ( بيروت : دار النشѧر ، مكتبѧة لبنѧان ( ناشѧرون ) ) ، . مار )٣(

  . ١٢١ص
  .٢٨٦)، ص١٩٩٩التنظير والتطبيق في سورية ومصر ،(دمشق :من منشورات اتحاد الكتاب العرب ،–حورية محمد حمو ،تأصيل المسرح العربي )٤(
،والѧده  تعد أسرة رياض عصمت صاحبة تأثير أخر عليه وهو اهتمامها بتعليم أولادها وتنشئتهم في جو علمي أدبѧي يكѧاد أن يكѧون جѧزا" مѧن حيѧاة الأسѧرة *

ن يѧده وهѧو موسيقي ورسام وهو من مؤسسي الحركة الموسيقية في دمشق وأمه اشتغلت فѧي التعلѧيم ،لѧذا كѧان الأبѧوان يمѧلآن البيѧت بالكتѧب التѧي وضѧعت بѧي
معѧارف وأبحѧاث صبي ،أضافا" إلى ثقافة أخوان والده إذ الأول موسيقي والثاني قارئ للكتب التي تغذى بها رياض إذ تحول أجواء البيت الهѧادئ إلѧى دائѧرة 

  .           ٤٩٠يتلذذ بها الصبي رياض، للمزيد :فرحان بلبل ،من التقليد إلى التجديد ،مصدر سابق، ص
  .٥٦)،ص١٩٩٨)، (دمشق :منشورات اتحاد الكتاب العرب ،١٩٨٨-١٩٦٧(–حمو ،حركة النقد المسرحي في سورية حورية محمد )٥(
الѧѧѧѧѧدين للنشѧѧѧѧѧر والتوزيѧѧѧѧѧع والترجمѧѧѧѧѧة    ،(دمشق :دار علاء٢ينظر:محمد عزام ،مسرح سعد الله ونوس بين التوظيف التراثي والتجريب الحداثي ،ط) ()٦(
  .٢٠١ص-٢٠٠)،ص٢٠٠٨،

  . ١٩٣)،ص ١٩٨٠علي الراعي ،المسرح في الوطن العربي ،(الكويت :عالم المعرفة للثقافة والفنون الآداب،  )٧(
 .   ٤٨٩* لقد أشير إلى هذه المراحل في كتاب فرحان بلبل ، من التقليد إلى التجديد ،مصدر سابق ،ص

 . ٤٨٩ر سابق ،صفرحان بلبل ،من التقليد إلى التجديد في الأدب المسرحي السوري ،مصد )٨(
  .٩) ،ص١٩٧٤رياض عصمت ، مسرحية القنبلة ، (دمشق :حقوق الطبع محفوظة للمؤلف بالتعاون مع اتحاد الكتاب العرب،  )٩(
  .٤٥، مصدر سابق ، ص رياض عصمت ، مسرحية القنبلة )١٠(
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  .٢٢١،ص) ،مصدر سابق١٩٩٠-١٩٧٦غسان غنيم ،المسرح السياسي في سورية ( )١١(
  . ٦٥) ، مصدر سابق ،ص١٩٨٨-١٩٦٧(–حورية محمد حمو ،حركة النقد المسرحي في سورية  )١٢(
 .  ١١٩) ، ص ١٩٧٤   رياض عصمت ،مسرحية الخسوف ، (دمشق :حقوق الطبع محفوظة للمؤلف بالتعاون مع اتحاد الكتاب، )١٣(
  . ٥٠٠) ، ص٢٠٠٢،(دمشق: وزارة الثقافة ،١فرحان بلبل ،من التقليد إلى التجديد في الأدب المسرحي السوري ،ط ينظر: )١٤(
  .١٣٧رياض عصمت ، مسرحية الخسوف ،مصدر سابق ، ص )١٥(
  .  ٣١) ، ص ٢٠٠٤إبراهيم جنداري جمعة : النص المسرحي العربي ونكسة حزيران ،(دمشق: منشورات وزارة الثقافة السورية ، )١٦(
  .  ٤٩٢ص-٤٩١سرحي السوري، مصدر سابق ،صينظر:فرحان بلبل،من التقليد إلى التجديد في الأدب الم )١٧(
  .  ٢٩٢ص -٢٩١ينظر:عبد القادر القط ،من فنون الأدب المسرحي ،(بيروت: دار النهضة العربية للطباعة والنشر،بت) ،         ص )١٨(
  .٢٢٥) ،مصدر سابق ،ص ١٩٩٠-١٩٦٧ينظر:غسان غنيم ،المسرح السياسي في سورية ( )١٩( 
منشورات دار الأدب للنشѧر والتوزيѧع     ) والتأثير الغربي عليها ،(بيروت: ١٩٧٠-١٩٦٠ينظر:حياة جاسم محمد ،الدراما التجريبية في مصر(  )٢٠( 

 .١٢٨،ص١٢٧،ص١٢٦، بت)، ص 
  رياض عصمت ،مسرحية الذي لا يأتي ،(دمشق :الحقوق محفوظة للمؤلف بالتعاون مع إتحاد الكتاب العرب )٢١(

  .٤٥) ،ص١٩٧٤،   
  . ٥١٠ص-٥٠٩ينظر:فرحان بلبل ،من التقليد إلى التجديد في الأدب المسرحي السوري ،مصدر سابق،ص  )٢٢(
 .  ١٤٠ص-١٣٩إبراهيم جنداري جمعة ،النص المسرحي العربي ونكسة حزيران ،مصدر سابق ،ص  )٢٣(
  .١٢٣)،ص٢٠١٢للكتاب ، ،(دمشق :الهيئة العامة السورية٢دراسات تطبيقية في المسرح العربي،ط –رياض عصمت ،ضوء المتابعة  )٢٤(
  . ٢٣٤) ، مصدر سابق ، ص  ١٩٩٠-١٩٦٧غسان غنيم ،المسرح السياسي في سورية ( )٢٥(
  .         ٥٠)،ص١٩٧٨، (بيروت:دار المسيرة  للنشر والتوزيع، ١رياض عصمت ،مسرحية لعبة الحب والثورة، ط )٢٦(
  .  ١٢٣الأدب العربي الحديث ، مصدر سابق ،ص  ينظر:خليل موسى ،المسرحية في )٢٧(
  .  ٨٧رياض عصمت ، مسرحية لعبة الحب والثورة ، مصدر سابق ، ص  )٢٨(
  .  ١٥٧ص-١٥٦) ، ص  ٢٠٠٦،(بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة ،١بيداء محي الدين الدوسكي ،سردية النص المسرحي العربي، ط )٢٩(
  .٩٩ب والثورة ، مصدر سابق ، صرياض عصمت ، مسرحية لعبة الح  )٣٠(
  .١٠٨نفسه ، ص المصدر )٣١(
  .٨٢) ، مصدر سابق ،ص ١٩٩٠-١٩٦٧غسان غنيم ،المسرح السياسي في سورية (  )٣٢(
  .١٢٢رياض عصمت ، مسرحية لعبة الحب والثورة ،مصدر سابق ،ص )٣٣(
  .  ٤١٩)، ص ١٩٦٥مطبعة لجنة البيان العربي ،  -ينظر:أريك بنتلي ،المسرح الحديث، تر: محمد عزيز رفعت ،(القاهرة:الدار المصرية )٣٤(
 . ٤)، ص ١٩٧١عبد العزيز حمودة،المسرح السياسي،(القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية،المطبعة الفنية الحديثة، )٣٥(
  . ٩)،ص١٩٦٦اما،(القاهرة : مكتبه الأنجلو المصرية المطبعة الفنية الحديثة ،سعد عبد العزيز،الأسطورة والدر)٣٦(
  .  ٣٧آفاق عربية ،بت) ص  -العامة  لويس فارجاس ،المرشد إلى فن المسرح ( الدراما )، تر :أحمد سلامة محمد ،(بغداد: دار الشؤون الثقافية )٣٧(
  .١٤٥)، ص١٩٧٩وت: دار المسيرة للنشر والتوزيع، ،(بير١رياض عصمت ،مسرحية الحداد يليق بأنتيغون ، ط )٣٨(
  .  ١٣سعد عبد العزيز ، الأسطورة والدراما ، مصدر سابق  ، ص  )٣٩(
 .  ٥٣)، ص ٢٠٠٦جوان جان،قراءات في النص المسرحي السوري،(دمشق: اتحاد الكتاب العرب للنشر والتوزيع، )٤٠(
 .١٠) ،ص١٩٨١رياض عصمت، مسرحية السندباد ملهاة دامعة في ثلاثة فصول ،(دمشق: منشورات إتحاد الكتاب العرب، )٤١(
 .٢٠٤ص-٢٠٣رياض عصمت، مسرحية السندباد ملهاة دامعة في ثلاثة فصول ،مصدر سابق،ص )٤٢(
  .٢٧٥) ، مصدر سابق ،ص ١٩٩٠-١٩٦٧غسان غنيم ،المسرح السياسي في سورية (  )٤٣(
 .١٤)،ص١٩٩٤،(دمشق: دار الأنصار للنشر والترجمة والتوزيع، ١رياض عصمت ،مسرحية ليالي شهريار،ط )٤٤(
  .٢٠المصدر نفسه ،ص )٤٥(
  .٥٣١فرحان بلبل ،من التقليد إلى التجديد ،مصدر سابق ،ص)٤٦(
  .٢٧رياض عصمت ،مسرحية ليالي شهريار ، مصدر سابق ،ص )٤٧(
  .٥٣٢،صينظر:فرحان بلبل ،المصدر السابق  )٤٨(
  .٥٢١المصدر نفسه ،ص )٤٩(
 .٤٩١ص -٤٩٠)،ص١٩٧٩ينظر:يوسف إدريس ،نحو مسرح عربي، (القاهرة:جمعية الوطن العربي للنشر والتوزيع،)٥٠(
  .١٣ص-١٢)،ص٢٠٠٢وزارة الثقافة ،–ينظر:جميل نصيف التكريتي ،المسرح العربي رياده وتأسيس ،(بغداد:دار الشؤون الثقافية العامة  )٥١(
 .١٨٦ص -١٨٤:إبراهيم جنداري جمعة ،النص المسرحي العربي ونكسة حزيران ،مصدر سابق،صينظر )٥٢(
  . ١١ص-١٠)، ص ١٩٧٤رياض عصمت ، مسرحية طائر الخرافة ،(دمشق:إتحاد الكتاب العرب ،  )٥٣(
 .  ١٤ص   )٥٤(
  .  ١٥ص  )٥٥(
  .١٧ص-١٦ص )٥٦(
 .١٩ص-١٨ص)٥٧(
  .  ٢١،ص  ١٨ص  )٥٨(
  .٢٥ص-٢٤ص-٢٣ص )٥٩(
  . ٢٨ص-٢٧ص )٦٠(
  .  ٢٩ص  )٦١(
 .  ٢٩ص  )٦٢(
  . ٣١ص-٣٠ص  )٦٣(
  .  ٣٢ص )٦٤(
  .٣٢ص )٦٥(
  . ٣٦، ص ٣٢ص  )٦٦(
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  المصادر والمراجع 

 ) .٢٠٠٧،(مراكش: جامعة القاضي عياش للنشر والتوزيع ،١، طمأساوية في المسرح العربي الحديث. ابن ياسر (عبد الواحد ) ، المأساة والرؤية ال١
  ) .١٩٧٤) ، نحو مسرح عربي الأعمال الكاملة ، (القاهرة :الهيئة المصرية العامة للكتاب ، . إدريس  ( يوسف ٢
  ) .١٩٧٩. إدريس  (يوسف ) ، نحو مسرح عربي ، (القاهرة:جمعية الوطن العربي للنشر والتوزيع،    ٣
  ) .٢٠٠٣د العالي للفنون المسرحية ، منشورات المعه ،رة الثقافةي السوري ، (دمشق: وزا. بلبل  (فرحان ) ، من التقليد إلى التجديد في الأدب المسرح ٤
 ) .٢٠٠٧، (سوريا :دار حوران للطباعة والنشر والتوزيع ،١. بلبل  (فرحان ) ، مسرحنا العربي واقعه وآفاقه ، ط ٥
   ٦٦) .١٩٦٥نة البيان العربي ، مطبعة لج -. بنتلي ( أريك ) ،المسرح الحديث ، تر: محمد عزيز رفعت ، (القاهرة : الدار المصرية ٦
 ) .٢٠٠٢وزارة الثقافة ، –. التكريتي  ( جميل نصيف ) ، المسرح العربي رياده وتأسيس ، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة  ٧
  ).٢٠٠٦. جان  (جوان ) ، قراءات في النص المسرحي السوري ، ( دمشق: اتحاد الكتاب العرب للنشر والتوزيع ، ٨
  )  . ٢٠٠٤عة ( إبراهيم جنداري ) ، النص المسرحي العربي ونكسة حزيران ، ( دمشق: منشورات وزارة الثقافة السورية ،. جم ٩

  ) .١٩٩٨) ، ( دمشق : منشورات اتحاد الكتاب العرب ، ١٩٨٨-١٩٦٧( –، حركة النقد المسرحي في سورية  ) حورية محمد ( . حمو ١٠
  ) .١٩٩٩التنظير والتطبيق في سورية ومصر ، ( دمشق : من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، –المسرح العربي . حمو  (حورية محمد ) ، تأصيل ١١
  ). ١٩٧١، المسرح السياسي ، ( القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية ، المطبعة الفنية الحديثة ،)  عبد العزيز ( . حمودة ١٢
  ) . ٢٠٠٦، ( بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، ١لمسرحي العربي ، ط. الدوسكي ( بيداء محي الدين ) ، سردية النص ا ١٣
  ) . ١٩٨٠الراعي  (علي ) ، المسرح في الوطن العربي ، ( الكويت :عالم المعرفة للثقافة والفنون الآداب ، .    ١٤
  ) .١٩٨٨: منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  رهيف  (عبد الله ) ، الانجاز والمعاناة ...حاضر المسرح العربي في سورية ، ( دمشق.  ١٥
 ).١٩٧٣، (بيروت: منشورات دار الآداب ، ١العالم ( محمود أمين ) ، الوجه والقناع في مسرحنا العربي ، ط.  ١٦
  ) . ١٩٦٦. عبد العزيز ( سعد ) ، الأسطورة والدراما ، (القاهرة : مكتبه الأنجلو المصرية المطبعة الفنية الحديثة ، ١٧
ن للنشѧѧر والتوزيѧѧع والترجمѧѧة ، (دمشѧѧق : دار عѧѧلاء الѧѧدي٢. عѧѧزام ( محمѧѧد ) ، مسѧѧرح سѧѧعد الله ونѧѧوس بѧѧين التوظيѧѧف التراثѧѧي والتجريѧѧب الحѧѧداثي ، ط ١٨

،٢٠٠٨.(  

  ) .٢٠٠٢المعهد العالي للفنون المسرحية ،  –. عصمت ( رياض ) ، بقعة ضوء ، دراسة تطبيقية في المسرح العربي ، (سوريا:وزارة الثقافة  ١٩
 ) .٢٠١٢، (دمشق :الهيئة العامة السورية للكتاب ، ٢دراسات تطبيقية في المسرح العربي، ط –عصمت ( رياض ) ، ضوء المتابعة .  ٢٠
  ) .١٩٩٦،( بيروت: منشورات علاء الدين ، ١) ، ط١٩٩٠-١٩٦٧غنيم  ( غسان ) ، المسرح السياسي في سورية (.  ٢١
  آفاق عربية ، بت) .  -. فارجاس ( لويس ) ، المرشد إلى فن المسرح ( الدراما ) ، تر :أحمد سلامة محمد ، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ٢٢
  . القط  ( عبد القادر ) ، من فنون الأدب المسرحي ، (بيروت: دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بت).  ٢٣
) والتأثير الغربي عليها ، ( بيروت: منشورات دار الأدب للنشѧر والتوزيѧع ، بѧت)  ١٩٧٠-١٩٦٠اسم ) ، الدراما التجريبية في مصر( . محمد ( حياة ج ٢٤

.  
  ) .١٩٩٤) ، دراسات أدبية ، (القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ١٩٧٠-١٩٥٢. محمد  ( فاطمة يوسف ) ، المسرح والسلطة في مصر من ( ٢٥
العامة للسينما المسرح العراقي اليوم ،إعداد قسم الأبحاث والوثائق المسرحية في مركز الأبحاث والدراسات ، (بغداد: وزارة الثقافة والفنون ،المؤسسة .  ٢٦

  والمسرح ،بت) .
  ) .٢٠٠٣للتوزيع والنشر ،  ، ( بيروت : شركة المطبوعات١. نعمان ( عصام ) ، أفكار محركة لمقاومة الانحطاط والاستبداد والأمركة ، ط ٢٧
  ،(بغداد: دار الحضارية للطباعة والنشر) .١. وتوت ( علي ) ،عامر عبد زيد وآخرون ، المواطنة والهوية الوطنية ، ط ٢٨
ثѧѧائق . الربيعѧѧي ( علѧѧي محمѧѧد هѧѧادي) ، محمѧѧد مهѧѧدي البصѧѧير رائѧѧد المسѧѧرح التحريضѧѧي فѧѧي العѧѧراق ، ( بابѧѧل : مطبعѧѧة الصѧѧادق ، إصѧѧدارات مركѧѧز و ٢٩

  ) .  ٢٠٠٧ودراسات الحلة ،
  ) . ٢٠٠١. نوير ( عبد السلام ) ، المعلمون والسياسة في مصر ، (القاهرة :دار النشر، مركز الدراسات السياسية والإستراتيجية ،  ٣٠
النشѧѧѧر ، مكتبѧѧѧة لبنѧѧѧان  . اليѧѧѧاس  ( مѧѧѧاري ) ، حنѧѧѧان قصѧѧѧاب . المعجѧѧѧم المسѧѧѧرحي ، مفѧѧѧاهيم ومصѧѧѧطلحات المسѧѧѧرح وفنѧѧѧون العѧѧѧرض ، ( بيѧѧѧروت : دار ٣١

  .(ناشرون))
  ) . ٢٠٠٣باعة والنشر والتوزيع ، جماعة من كبار اللغويين العرب ، العجم العربي الأساسي ، ( لبنان : دار لاوس للط  . ٣٢

 النصوص المسرحية :
  ) .١٩٧٤الكتاب العرب، . عصمت  ( رياض ) ، مسرحية القنبلة ، (دمشق :حقوق الطبع محفوظة للمؤلف بالتعاون مع اتحاد ٣٣
  ) . ١٩٧٤. عصمت ( رياض ) ، مسرحية الخسوف ، (دمشق :حقوق الطبع محفوظة للمؤلف بالتعاون مع اتحاد الكتاب،  ٣٤
 ).١٩٧٤. عصمت ( رياض ) ، مسرحية الذي لا يأتي ،(دمشق :الحقوق محفوظة للمؤلف بالتعاون مع إتحاد الكتاب العرب ،  ٥٣

  ) .         ١٩٧٨، (بيروت:دار المسيرة  للنشر والتوزيع، ١مسرحية لعبة الحب والثورة، ط . عصمت ( رياض ) ، ٣٦
  ) .١٩٧٩،(بيروت: دار المسيرة للنشر والتوزيع، ١. عصمت ( رياض ) ، مسرحية الحداد يليق بأنتيغون ، ط ٣٧
  ) .١٩٨١رات إتحاد الكتاب العرب،. عصمت ( رياض ) ، مسرحية السندباد ملهاة دامعة في ثلاثة فصول ،(دمشق: منشو٣٨
 ) .١٩٩٤،(دمشق: دار الأنصار للنشر والترجمة والتوزيع ، ١عصمت ( رياض ) ، مسرحية ليالي شهريار، ط . ٣٩
 ) . ١٩٧٤. عصمت ( رياض ) ، مسرحية طائر الخرافة ،(دمشق:إتحاد الكتاب العرب ،  ٠٤
  


