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Abstract 
Means of this research study (attributes aesthetic art icon), which is located in the four 

chapters devoted the first chapter to introduce the research problem, and its importance and need 
for it, and its purpose and its limits, and review of the most important Almsstalhat contained 
therein. 

The focus of the problem of current research on a vision research Taatnavz with data fees 
iconic Christian, of a religious nature, the crystallization Mqterpat thinkers combines the Christian 
religion and the authority of the Church on the one hand and between art iconic On the other 
hand, were products of Christian art attracts visions of knowledge and religious evidence of 
special optical Bloicona, which confirmed that the religious discourse, correctly and shares in the 
probe of Christian thought, with more foresight and reflection and research on the process of the 
contents of humanity, through the codes of visual and documented themes of Jesus Christ (pbuh) 
and Mary (p), as a model Ntqsy through pictures icons idea of freedom from level to level sensory 
intuitive, and becomes the perfect ideas that affect the technical or buildings is to be portable it, a 
disclosure for real hidden of knowledge that are extrapolated, but trading at the discretion of the 
religious Christian religion of the assets and ideas of multiple visions. 

The problem arose during the current search Altsaullac answer the following: What are the 
aesthetic features that characterized the products of the art of icon? If there were Mqterpat 
religious productions that have been subjected to embrace the vision of allegorical spectrum to 
reflect the scenic icon, what are the structural data, which affected the iconic buildings is in 
accordance with the privacy of Kulim the link between form and content? 

  ملخص الǺحث
ǽات الإǽقونة في الفن المسǽحي)، وهو ǽقع في أرȃعة فصول خصص الفصل الأول لطرح ǽعنى هذا الǼحث بدراسة (جمال

  مشȞلة الǼحث، وأهمیته والحاجة إلǽه، وهدفه وحدوده، واستعراض أهم المصطلحات الواردة فǽه.
الطاǼع  وقد ترȞزت مشȞلة الǼحث الحالي على إیجاد رؤǽة Ǽحثǽة تتنافذ مع معطǽات الرسوم الأǽقونǽة المسǽحǽة، ذات

الدیني، لتبلور مقترȃات فȞرȄة تمزج بین الدین المسǽحي وسلطة الكنǽسة من جهة وȃین الفن الأǽقوني من جهة ثانǽة، وقد Ȟانت 
نتاجات الفن المسǽحي تستقطب الرؤȐ المعرفǽة والدینǽة للشواهد الǼصرȄة الخاصة Ǽالأǽقونة، والتي أكدت على الخطاب الدیني، 

ي سبر غور الفȞر المسǽحي، ǼمزȄد من الاستǼصار والتمعن والǼحث عن صیرورة المضامین الإنسانǽة، ǼشȞل صحǽح وساهمت ف
عبر مدونات ǼصرȄة، وثقت موضوعات السید المسǽح والسیدة العذراء علیهما السلام، ǼاعتǼارهما أنموذجاً نتقصى من خلاله صور 

 Ȑالحسي إلى المستو Ȑرة الانعتاق من المستوȞقونات فǽة أو تكون الإǽة الصورة الفنǽة التي تطال أبنǽار المثالȞح الأفǼالحدسي، فتص
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محمولة علیها، ǼمثاǼة إفصاح حقǽقي عن مȞنونات المعرفة التي تستقرأ Ȟنه التداول الدیني حسǼما تراه الدǽانة المسǽحǽة من أصول 
.Ȑار متعددة الرؤȞوأف  

  التساؤل الآتي:وقد نشأت مشȞلة الǼحث الحالي من خلال الإجاǼة عن 
 حي ؟ǽقونة في الفن المسǽة التي اتسمت بها نتاجات الإǽعاد الجمالǼما هي الأ 

وقد وجد الǼاحث إن هنالك حاجة ضرورȄة لهذه الدراسة، تتمثل في Ȟون الموضوع لم تتم دراسته ǼشȞل تفصیلي ومستقل، 
ولقلة الدراسات الأكادǽمǽة التي تتناول هذا الموضوع وافتقار المȞتǼات المتخصصة للمصادر العرǽȃة والأجنبǽة المترجمة، مما شȞل 

قǽاً للǼاحث في الخوض Ǽمقترȃات هذا الموضوع ومعالجته والتوصل إلى النتائج المرجوة.وللǼحث فراغاً معرفǽاً وأعطى مبرراً منط
هدف هو (تعرف جمالǽات الإǽقونة في الفن المسǽحي) واشتمل الفصل الثاني على الإطار النظرȑ والدراسات الساǼقة أما الفصل 

) خمسة إǽقونات، ثم أداة ٥ث واختǽار عینة الǼحث الǼالغة (الثالث فقد اختص بإجراءات الǼحث الذȑ تضمن تحدید مجتمع الǼح
  الǼحث ومنهج الǼحث وتحلیل نماذج العینة 

  وتضمن الفصل الراǼع نتائج الǼحث والاستنتاجات والتوصǽات والمقترحات 
  الفصل الأول                

  أولاً: مشȜلة الǺحث:
تعــد العلاقــة بــین الفــن والــدین، واحــدة مــن أبــرز الظــواهر الفȞرȄــة التــي إتســمت بهــا حقــب التــارȄخ، مــن خــلال تــراكم القــراءات 
الǼصرȄة التي تشȞل ضرورات ملحة في المجتمعات الإنسانǽة، اذ ان الطروحات الدینǽة وما تحملـه مـن أفȞـار وصـور وأحـداث، وفقـاً 

دلالǽــة فــي المنجــز الفنــي، Ȟشــواهد عقلانǽــة معرفǽــة تكǽفّــت Ǽطــرق تعبیــر مختلفــة مــع طبǽعــة التــدین لصــǽغ المعتقــد الــدیني وتمثلاتــه ال
  والإتصال الوثیǼ ȘالفȞر الدیني المحرك لها. 

وȞان الدین المسǽحي  شاهدا على تلك العلاقة التي بلورت صـوراً واقعǽـة متشـظǽة شـȞلت صـراعا محتـدما مـع حـدود النظـرة 
Ȟ ــة، وقــدǽقȄل المیتافیزȞشــǼ ،ــد الخطــاب الــدینيȞة، تؤȄصــرǼ ــة لشــواهدǽــة والدینǽالمعرف Ȑحي تســتقطب الــرؤǽــات الفــن المســǽانــت معط

صرȄح، ومن تلك الموضوعات الفنǽة، Ȟان (فن الإǽقونة) یجد صداه واضحاً في مجمل ما أنـتج مـن رسـوم عبـر الحقـب الممتـدة التـي 
لــك التــارȄخ، ذلــك أن فــن الإǽقونــة أســهم فــي ســبر غــور الفȞــر المســǽحي، رافقــت ظهــور ونشــر الــدین المســǽحي وإلــى قــرون عــدة Ǽعــد ذ

ǼمزȄــد مــن الاستǼصــار والــتمعّن والǼحــث عــن صــیرورة المضــامین الإنســانǽة، عبــر مــدونات ǼصــرȄة، وثقــت موضــوعات الســید المســǽح 
ق مــن المســتوȐ الحســي إلــى المســتوȐ (ع) والســیدة العــذراء، بإعتǼارهمــا أنموذجــاً، تتقصــى مــن خلالــه، صــور الإǽقونــات، فȞــرة الإنعتــا

الحدســي، فتصــǼح الأفȞــار المثالǽــة التــي تطــال أبنǽــة الصــورة الفنǽــة أو تكــون محمولــة علیهــا، ǼمثاǼــة إفصــاح حقǽقــي عــن مȞنونــات 
 .Ȑار متعددة الرؤȞة من أصول وأفǽحǽانة المسǽما تراه الدǼنه التداول الدیني حسȞ المعرفة التي تستقرأ  

ǽقونة، یتسم ȞǼثیر من التعقید، Ǽسبب تحمیله Ǽطاقة تحلیل بنائي وفȞرȑ، عالǽة المستوȐ، فإن رصد النسȘ ولما Ȟان فن الإ
الموضوعي للأفȞار والأحداث التـي ترتـد إلـى طبǽعـة الـدین المسـǽحي، Ȟǽـون علـى صـلةٍ بإسـتعارة المـوروث المسـǽحي المȞتسـب عبـر 

إكتســـبت الصـــǼغة الدینǽـــة مـــن واقـــع التعبیـــر عـــن الســـلوǽȞات والمعـــارف الحقـــب التارȄخǽـــة التـــي مـــرّت، وهـــي Ǽالحقǽقـــة موضـــوعات 
والمعتقدات التي شȞلت ثǽما لقدسǽة المعنـى المـرتǼط Ǽـالله سـǼحانه وتعـالى، وهـو سـǽاق یرسـم الملمـح الـدیني المتـواتر، مـن زاوǽـة نظـر 

  طاب الإنساني لفهم الدین. إنسانǽة، Ȟǽون مبناها الاجتماعي، ضرورة فاصلة بین الخطاب القدسي للدین وȃین الخ
وإذا Ȟان لǽس ثمة ما ǽشیر إلى إن بنǽة الإǽقونة تمتلك مقومات الحاجة الملحـة لإجتـراح توصـǽفات أو شـروحات تعبـر عـن 
طبǽعة التوظیف الفني للصور والرموز والدلالات، وفȘ مسـتوȐ متعـالي مـن الارتـداد نحـو عـوالم الخǽـال، فـإن ذلـك لا ǽعنـي أن تكـون 

  الصǽاغة الǼصرȄة قد قطعت الصلة لتعلǽلات میتافیزȄقǽة محددة، حفلت بها النماذج الاǽقونǽة على مر العصور.  إشȞالǽة
  من هنا فقد نشأت مشȞلة الǼحث الحالي من خلال الإجاǼة عن التساؤلات الآتǽة:

  ما هي الأǼعاد الجمالǽة التي إتسمت بها نتاجات الإǽقونة في الفن المسǽحي ؟  -
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  تكمن أهمǽة الǼحث والحاجة إلǽه Ǽالآتي:همǻة الǺحث والحاجة إلǻه: ثانǻاً: أ
ǽمثل رؤǽة تحلیلǽة لتجسید مشهدǽة الإǽقونة ضـمن مسـاحة الفـن المسـǽحي، ممـا یتـǽح لدارسـي ومتـذوقي الفـن والمهتمـین فـي هـذا  .١

ǽة الارتǼـــاȋ القـــائم بـــین الإǽقونـــة المیـــدان الاطـــلاع علـــى المعطǽـــات البنائǽـــة التـــي طالـــت أبنǽـــة الصـــورة الاǽقونǽـــة وفقـــاً لخصوصـــ
 ومحمولاتها الدلالǽة .

ǽســتقي الǼحــث الحــالي أهمیتــه مــن خــلال علائقǽــة الاتصــال بــین الفــن والــدین المســǽحي وتأكیــد النزعــة الدینǽــة ســردǽاً وفقــاً لتنــوع  .٢
  القصص والأحادیث التي تكشف سردǽة الفȞرة والموضوع .

  إلى : تعرف جمالǽات الإǽقونة في الفن المسǽحي .یهدف الǼحث الحالي ثالثاً: هدف الǺحث: 
  راǺعاً: حدود الǺحث:یتحدد الǺحث الحالي Ǻما یلي :

: دراســة جمالǽــات الرســوم الإǽقونǽــة المنفـــذة Ǽمــواد مختلفــة علــى خامــات مختلفــة وǼأنواعهــا (البیزنطǽـــة،  الحــدود الموضــوعǻة .١
 الروسǽة، الأرمینǽة، السرȄانǽة، والقǼطǽة) .

 : تشمل الإǽقونات الشرقǽة والغرǽȃة في الكنائس والأدیرة.مȜانǻةالحدود ال .٢
  : من القرن السادس المǽلادȑ إلى القرن الراǼع عشر المǽلادȑ .الحدود الزمانǻة .٣

  خامساً: تحدید المصطلحات:
  :(Aesthetic)الجمال 

  الجمال (لغةً) :
  )١(، جاء ذȞر (الجمال) Ǽانه : مصدر (جمیل) والفعل: جمل  ابن منظوروعند  -
(ص)، إذ قال: "الوجه الحسن یورث الفرج ، وإن من آتـاه الله وجهـاً حسـناً أحادیث الرسولوقد ورد لفظ الجمال والحسن في  -

  .)٢(وخلقاً حسناً واسماً حسناً، فهو من صفوة خلȘ الله" 
 الجمال اصطلاحاً :

مــال مرادفــاً للحســن وهــو تناســب الأعضــاء وتــوازن فــي الأشــȞال وانســجام فــي الحرȞــات، والجمیــل هــو Ȟǽــون الجصــلیǺا عنــد  -
 .)٣(الكائن على وجه ǽمیل إلǽه الطǼع وتقبله النفس

-  Ȑلمــا  لانجــروتــرȞ ،ًــان معبــراȞ لمــاȞ ،ــة ، وأن العمــل الفنــيȄاناتــه التعبیرȞأن "الجمــال یبتــدئ فــي العمــل الفنــي مــن خــلال إم
 .)٤(Ȟان جمǽلاً" 

  (Aestheticism): الجمالǻة
  الجمالǻة (اصطلاحاً) :

Ǽأنهــا: الدراســة النظرȄــة لأنمــاȋ الفنــون وهــي تعنــى Ǽفهــم الجمــال وتقصــي آثــاره فــي الفــن  دائــرة المعــارف البرȂطانǻــةوردت فــي  -
 . ) ٥( والطبǽعة وما تمثله من أهمǽة في الحǽاة الإنسانǽة .

الجمیل فحسب ولا إلى مجرد الدراسة الفلسفǽة لمـا هـو جمیـل ولكـن إلـى مجموعـة  Ǽأنها: دراسة لا تشیر إلى جونسنعرفها  -
 . ) ٦ (من المعتقدات حول الفن والجمال ومȞانتهما في الحǽاة 

: هـي السـمات المحمولـة علـى بنائǽـة الصـورة الاǽقونǽـة، والتـي ǽمȞـن ملاحظتهـا بنائǽـاً وادراكهـا التعرȂف الإجرائي :الجمالیـة
طبǽعـــة المعطـــى الـــدلالي للأثـــر الموســـوم بهـــا، ضـــمن نســـȘ اشـــتغالي ǽعȞـــس تنـــوع الخصوصـــǽة التـــي تتســـم بهـــا صـــورة ذهنǽـــاً حســـب 

  الإǽقونة.
  : (Icon)الاǻقونــــة 

Ǽــان الاǽقونــة هــي التــي تقــوم علــى مبــدأ التشــاǼه وهــي ترجــع الــى الموضــوع والــذȑ قــد تــدل علǽــه، Ǽفضــل مــا تملــك مــن بیــرس ǽقــول  -
 .)٧(خصائص ممیزة لها
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٣٢٠ 

اطلقتهاالكنǽســة ،و (Eikon)فـي الفȞــر المسـǽحي تعنـي (صـورة): وهـي لفظــة مـأخوذة مـن الكلمـة الاغرȄقǽـة الاǻقونـةǽقـول عȞاشـة ان  -
 )٨(على الصور الدینǽة التي ترسم على لوح خشبي .

Ǽانهـا صـورة ، وǽمȞـن اسـتعمالها ǼطرȄقـة عامـة او خاصـة لـǼعض الصـور الدینǽـة والتـي رسـمت Ǽحسـب تقنǽـة فنǽـة  المخلصـيعرفها -
 ) ٩(مقبولة، على لوحة خشبǽة، او صورة منحوتة أومنقوشة .

 . ) ١٠( ان الاǽقونة تصورالجوهر الروحي الداخلي والقداسة المتسامǽة للشخوص والمفردات المصورة -
ـــه وتحـــل Ǽـــه قدســـǽة Ǽا نȜǻـــولاسعرفهـــا  - ǽســـتقر فǽ ،ـــة لحضـــور المقـــدس فـــي وســـطناǽالجمال ȐشـــرǼنهـــا : صـــورة مقدســـة، تحمـــل ال

 .) ١١( المضمون، وتشیر هذه الاعمال الى الشǼه في تشȞیلها، او التماثل 
  التعرȂف الاجرائي : 

هي الصورة التي تعبر عن موضوعات دینǽة مسǽحǽة، وتحمل فـي معطǽاتهـا نسـقاً جمالǽـاً اذ تسـبر غـور الافȞـار الكنائسـǽة  الاǻقونة:
(مــن احــداث وتصــورات ومعتقــدات)، بنزعــة تعبیرȄــة تتــراوح بــین (الــواقعي والمتخیــل)، وتعتمــد بــذات الوقــت الشــǼه ومحاكــاة الجــوهر 

 (المتمثلة Ǽصور السید المسǽح والسید الغذراء والقدسین) .المثالي للمشهد رغم محمولاته الحسǽة 
  المǺحث الأول :الفن المسǻحي والمقارȁات الدینǻة للكنǻسة

الفن المسǽحي، أصǼح مـن المسـلم Ǽـه،  لما Ȟان فن الإǽقونة ناتجاً مهماً من نواتج علائقǽة الارتǼاȋ القائم بین المسǽحǽة Ȟدین وȃین  
الحالǽة مـع معطǽـات الǼحـث المعرفـي والتحلیلـي للأطـر الفȞرȄـة الجامعـة لأبجـدǽات الفȞـر المسـǽحي المـرتǼط أن یترافȘ مغزȐ الدراسة 

Ǽصلات حمǽمة مع الـدین والفـن علـى حـد سـواء، فلأǽقونـة هـي مصـدر مـن مصـادر التعبیـر التـي ǽشـید مـن خلالهـا فعـل السـرد القـائم 
ت الخاصـة Ǽالسـید المسـǽح والسـیدة العـذراء، ومـا یتصـل Ǽالـدین المسـǽحي على أساس التعرȄـف ǼالأفȞـار والأحـداث والقصـص والرواǽـا

من تعـالǽم سـماوǽة وتوجیهـات وأرشـادات، تعتـرȑ بنǽـة المجتمـع الإنسـاني، وتوظـف النزعـة الإنسـانǽة Ȟعامـل مهـم مـن عوامـل الأرتقـاء 
   Ǽالإنسان إلى مستوȐ أفضل، جنǼاً إلى جنب مع الأدǽان السماوǽة.

والتـي  ،؛ الجـذر اللغـوȑ لكلمـة مسـǽحǽة تـأتي مـن Ȟلمـة مسـǽحوالـدǽانات التوحیدǽـة الدǽانات الإبراهǽمǽـةدȐ والمسǽحǽة هي إح
ولا تــزال آثــار هــذه  الدǽانــة الیهودǽــةمــن جــذور مشــترȞة مــع  ٢٧ونشــأت المســǽحǽة حــوالي العــام   )١٢(تعنــي حرفǽًــا المختــار أو المعــین

والتي ǽطلقون علیها إلى جانب عدد مـن الأسـفار الأخـرȐ اسـم  للتوارةالأصول المشترȞة Ǽادǽة إلى الیوم من خلال تقدǽس المسǽحیین 
  )١٣( القسم الثاني منه العهد الجدیدلدȐ المسǽحیین في حین ǽعتبر  الكتاب المقدسالذǽ ȑشȞل القسم الأول من  العهد القدǽم

  الفن المسǻحي النشوء والمعطǻات الفنǻة : 
إذ إن انشـغال النـاس Ǽمـا فـیهم  الدین وانتشـاره،Ǽانبثاق الدین المسǽحي ، ظهر الفن المسǽحي الذȞ ȑرس لتوطید دعائم هذا 

الفنانین Ǽالدǽانة الجدیدة التي ظهرت Ǽمعجزة مǽلاد السید المسǽح في الشرق والسرȄة التامة، التي أحـاȋ معتنقـي الـدین الجدیـد أنفسـهم 
لـى أن أسـتقرت الأمـور وتغیـر الحـال بها خوفا من الرومان، فأدت تلك الحالة من التخفي إلى الǼعـد عـن الإبـداع الفنـي لفتـرة طوȄلـة، إ

  )١٥(ومن هنا سخرت الكنǽسة الفن من أجل توطید العلاقات الاجتماعǽة  )١٤(بإعلان الدǽانة المسǽحǽة دیناً رسمǽاً 
ظهــور فــن مغــایر تمامــاً فــي الشــȞل  عــام تقرǼȄــاً) ٣٠٠لقــد ســجل ظهــور المســǽحǽة فــي جســم الإمبراطورȄــة الرومانǽــة (ولمــدة 
أو فـن المقـابر الجنـائزȑ) الـذȑ انتشـر فـي فلسـطین  –والمضمون للفن الروماني ، هـو الفـن المسـǽحي المȞǼـر (جـدارȄات الكاتاكومـب 

وحǽـــة ولبنـــان وســـورȄا ومصـــر وانتقـــل مـــن الیونـــان إلـــى رومـــا ، والـــذȑ اســـتجاب فـــي بنیتـــه الشـــȞلǽة الǼســـǽطة والبدائǽـــة إلـــى الحاجـــة الر 
  ).١٦( للشعوب الرازحة تحت وطأة الظلم والتعسف الروماني 

وعلǽــه ســاد العصــر الوســǽط ذوق عــام مــرتǼط Ǽــالنص الــدیني للادǽــان الســماوǽة المســǽحǽة والإســلام وفــي الشــرق Ǽالــذات ، 
أخلاقǽــة تحȞمــت  –مالǽــة وȞــان الــنص الــدیني ، الانجیــل والقــرأن الكــرȄم قــد اوجــد محــددات للصــورة الفنǽــة تعتمــد علــى منظومــة قــǽم ج

  . )١٧( Ǽالذوق العام وقادته روحǽاً لقرون طوȄلة وأعادت للفن قǽمته ووظǽفته الشعائرȄة
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٣٢١ 

 : Early Christian Artالفن المسǻحي المȜǺر 
وǽمتد مـن عهـد الاضـطهاد الرومـاني فـي رومـا، وسـرȄة الفـن فـي الـدǽامǽس الممثـل برمـوز ونقـوش وزخـارف، مـروراً Ǽـاعلان 

م، وǽشـمل الفـن المسـǽحي المȞǼـر الرسـم والنحـت ٣١٣قسطنطین المسǽحǽة دیناً رسمǽاً للدولة من خلال مرسوم مǽلانو لحرȄـة الأدǽـان 
والعمارة، منذ بـداǽات المسـǽحǽة الأولـى وحتـى القـرن السـادس مـǽلادȑ. والفـن المسـǽحي فـي الغـرب والشـرق تجنـب فـي بداǽاتـه المȞǼـرة 

       )١٨(التصوȄر الواقعي للǼشر.
إذ إن الـدین )١٩ (وǽعتمد فهم الفن المسǽحي ǼشȞل عـام علـى فهـم دلالتـه الرمزȄـة التـي تعتبـر أحـد سـماته الشـȞلǽة والجوهرȄـة.

المسǽحي مثل أغلب الأدǽان ǽعبـر عـن نفسـه بنصـوص شـȞلǽة وتعـابیر حسـǽة مادǽـة، Ȟـأن تكـون تشـȞیلǽة، موسـǽقǽة، هندسـǽة، وحتـى 
وهذه الصǽاغة التعبیرȄة فنǽا للنصوص الدینǽة، تنبثȘ عن التمازج الروحي بین الحقǽقة المطلقـة والفنـان الـذǽ ȑقـوم  )٢٠(لغوǽة وȞتابǽة.

     )٢١(بإخراج هذه العلاقة برؤǽة تشȞیلǽة رمزȄة مختزلة
الفـن الهیلینǽسـتي  لذلك امتنعت الفنون Ǽعد الافلاطونǽة الجدیدة عن تقلید الكلاسǽȞǽة الاغرȄقǽـة، التـي جعلـت فیهـا رومـا مـن

فنــاً امبراطورȄــا فــي القــرون الأولــى مــن التــارȄخ المســǽحي، ولكــن الفنــون المســǽحǽة أبتعــدت عــن اســتلهام ذلــك الجمــال متجهــة نحــو قــǽم 
واقعǽة مǼسطة فصار الرسم زخرفـة علـى الجـدران Ǽمنمنمـات إǽضـاحǽة للنصـوص الدینǽـة، Ȟـذلك علـى صـفحات المخطوطـات متجهـة 

لإنجیلǽـــة Ǽحشـــوات الزجـــاج الملـــون والزخرفـــة فـــي انفـــاق مظلمـــة تـــدعى (Ȟاتـــا Ȟومـــب) یتعبـــد فیهـــا المســـǽحیون نحـــو ســـرد القصـــص ا
      ) ٢٢(الأوائل.

  ) :Catacombsفن الدǻامǻس (
تأثر المسǽحیون الأوائل في Ǽـادئ الأمـر Ǽالإرشـادات الیهودǽـة التـي تمنـع تصـوȄر الله غیـر المنظـور. والخـوف مـن التماثیـل 

ستخدمة عند الـوثنین فـي عǼـادة الأصـنام، فعلـى مـدȐ قـرنین مـن الـزمن لـم Ȟǽـن للمسـǽحیین تعبیـر فنـي خـاص، لكـن فǽمـا والصور الم
Ǽعد ظهـر تعبیـر صـورȑ عـن طرȄـȘ تـزȄین تجرȄـدȑ وزخـارف مـن نǼـات وورود، ثـم مواضـǽع طبǽعǽـة، وȃخاصـة فـي مشـاهد رȄفǽـة مـع 

  ) ٢٣(ي المسǽحǽة نحو بداǽة القرن الثالث.حیوانات وأشخاص، ومن هنا Ȟان  دخول الفن التشȞیلي ف
م والقسم الآخر في نـابولي والاسـȞندرȄة ومالطـا وسـورȄا وترǽȞـا وأفرȄقǽـا ١٥٦٠وقد اكتشف فن الدǽامǽس في روما نحو سنة 

أرضǽة مـن نـوع خـاص تنتهـي Ǽغـرف  الشمالǽة. والدǽامǽس هي مقابر تحت الأرض تتكون من ممرات وأنفاق طوȄلة محفورة في طǼقة
 ٥٠٠توجد هذه السرادیب تحت الطرق الخارجǽة (خارج العاصمة روما) وتغطـي أكثـر مـن  صغیرة مع تجاوȄف وفجوات لدفن الجثث

میــل، رســمت علــى هــذه الجــدران الآلاف مــن المنجــزات الفنǽــة والتــي تقــدم دلــǽلاً حســǽاً، Ȟیــف Ȟــان النــاس یؤمنــون وȄــؤدون شــعائرهم 
  . )٢٤(ǽة الدین

والدǽامǽس تمثل مرحلة من مراحل الاضـطهاد الرومـاني علـى المسـǽحیین فالرومـان نȞلـوا Ǽـالكثیر مـن المسـǽحیین الأوائـل،            
فقــد ورد فــي تــارȄخ الكولســیوم أنــه فــي القــرون الثلاثــة الاولــى للمســǽحǽة، Ȟــان المســǽحیون الاوائــل ǼمثاǼــة طعــام للاســود الجائعــة أثنــاء 

لــذا Ȟــان المســǽحیون الأوائــل وتجنǼــا مــنهم للملاحقــة المســتمرة مــن قبــل الرومــان، ǽعقــدون ) ٢٥(للالعــاب والســǼاقات الرȄاضــǽة التحضــیر
ــــدǽامǽس أو الكاتــــا Ȟومــــب (  Cataاجتماعــــاتهم وǽمارســــون طقوســــهم الدینǽــــة فــــي ظــــروف ســــرȄة فــــي أمȞنــــة تحــــت الأرض، أســــم ال

comb.()تقســم الســقف والجــدران،  )٢٦ (عــات ودوائــرȃمر) ةǽال هندســȞانــت معظــم رســوم الجــدران بــداخل هــذه المقــابر ذات أشــȞ ولقــد
   ).٢٧(وهذا تقلید روماني قدǽم 

أشــخاص رافعــي ایــدیهم الــى الســماء  وقــد میــز المســǽحیون قبــور موتــاهم برمــوز Ǽســǽطة، ومــن الرســوم والرمــوز التــي تكــررت       
ان مثــل هــذه التشــǽȞلات الفنǽــة، التــي زȄنــت بهــا ســقوف وجــدران ) ٢٨( وǽظهــر علــیهم الخشــوع والالحــاح فــي طلــب العــون والرحمــة .

لاولـى والكتب ا ) ٢٩(الدǽامǽس لم تؤسس وفȘ النمط الكلاسȞǽي القدǽم، وانما ارتكزت على رموز فȞرȄة محملة بدلالات روحǽة ودینǽة.
وتعني المخطوطات الاثارȄة التـي حلـت محـل اللفـائف الاولـى تـدرȄجǽاً مـن القـرن الاول الـى  (Codex)المȞǼرة ǽطلȘ علیها مصطلح 

  .)٠٣(الراǼع
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٣٢٢ 

  
بــدأ تقلیــد الفسǽفســاء فــي الفــن المســǽحي فــي القــرن الراǼــع المــǽلادȑ، وذلــك فــي الǼاســیلȞǽات، إذ Ȟانــت سلســـلة مــن هـــذه  فǽمــا          

الألواح الفنیـة (الموزائǽك) تنفذ على طول الصحن فوق أقواس الأعمدة، وȞانت المواضیـع المنـتقاة لهذه الغاǽـة التصـوȄرȄة مشـاهد مـن 
Ȟــان   ،ان القــوس الــذǽ ȑفصــل الصــحن عــن قــدس الاقــداس، والــذȑ یــدعى قــوس النصــر )١٣(الكتــاب المقــدس Ǽعهدǽه:القــدǽم والجـــدید.

سائي من الارض الـى السـقف، وȞـذلك القǼـة النصـفǽة للحنǽـة Ȟانـت وǼشـȞل تقلیـدȑ مقتصـرة علـى مشـاهد ǽغطى عادة Ǽعمل فني فسǽف
  .)٣٢(المسǽح والسیدة العذراء وشفǽع الكنǽسة

إن فسǽفســاء العصــور الأولــى تطــور مــن تلــك الأعمــال الموزائǽȞǽــة مــن عصــر الرومــان والمتكونــة مــن قطــع المرمرالمحــدودة 
مل علـى الأرض عنـد الرومـان Ǽصـورة أساسـǽة، وȞانـت الألـوان محـدودة الـدرجات، وȞـان جـل تأثیرهـا عȞـس الألوان، والذȞ ȑان ǽستع

  .)٣٣(الضوء الساقط علیها 
  : Byzantin Artالفن البیزنطي  

م، لتكـون مرȞـزاً للامبراطورȄـة الرومانǽـة بـدلاً مـن رومـا، العاصـمة القدǽمـة الوثنǽـة، وسـماها ٣٣٠أختار قسـطنطین بیزنطـة عـام       
   )٣٤(ق.م على Ǽحر مرمرة.٦٥٠القسطنطینǽة، والتي هي في الاصل مدینة صغیرة أنشأها الاغرȘȄ عام 

م) أزدهــــر الاســــلوب الفنــــي المســــǽحي ٥٣٧وȄوســــینطینǽانوس ( م)٣٣٠وفــــي الفتــــرة بــــین حȞــــم الامبراطــــورȄن. قســــطنطین (
(الامبرطورȑ) حیث جمـع بـین فرعǽـة الغرȃـي الرومـاني الیونـاني والشـرقي البیزنطـي الفلسـطیني. حیـث بـرز الأمـل فـي تشـȞیل مشـاهد 

لتقنـي المنبثـȘ مـن جمـال لاهوتǽة أصیلة مترتǼة Ǽحسب تفȞیر طقسي شامل (رومـاني) فـي حـین ان الثـاني بـرز بدقـة التشـȞیل الفنـي ا
الرؤǽة الروحǽة وǽمȞن القول، ان خلال هذه الفترة تم وضع أساس الفن المسǽحي نظراً إلى التعبیر والمحتـوȐ، والـذȑ أثـر فـي القـرون 

نـة رومـا، ) وȞنǽسة الرسل، حـاول الأǼـاطرة أن یجعلـوا المدینـة شـبیهة Ǽمدی٣٣٠المقبلة تأثیراً جوهرȄاً. ومنذ تأسǽس القسطنطینǽة (سنة 
) وفتــرة تحطــǽم ٣٣٠ -٧٢٦وǽقســم العصــر البیزنطــي إلى:العصــر البیزنطــي الأول (). ٣٥(فǽمــا یتعلــȘ بتصــمǽمها وتقســǽمها الهندســي 

ـــة (٧٢٦ -٨٤٣٣الصـــور ( ǽط(٨٤٣ -١٠٥٧م)والنهضـــة البیزنطǽم)والعصـــر البیزنطـــي ١٠٥٧ -١٢٠٤)و العصـــر البیزنطـــي الوســـ
الفــن البیزنطــي المȞǼـــر عمومــاً ǼالأشـــȞال الشــرقǽة والأوضــاع الأمامǽـــة الرأســǽة، والخلفǽـــة ولقــد تمیـــز )٣٦(م) ١٢٦١ -١٤٥٣المتــأخر(

 ȑأســــلوب رمــــزǼ ــــل الواقــــعȄمــــا تمیــــز بتأوȞ ،حǽــــالجواهر رمــــزاً لتجلــــي المســــǼ ــــة بــــدلا مــــن الســــماء الزرقــــاء، والصــــلیب المطعــــمǽالذهب
  . )٣٧(والتسطǽح

وعلـى الـرغم مـن معرفـة الإغرȄـȘ والرومـان بهـذا الفـن،  -Ǽصـفة عامـة وتعد الفسǽفساء البیزنطǽة ،أهم مظاهر الفن البیزنطي
واســتخدم هــذا النــوع الاســلوب الفنــي لتغطǽــة  )٨٣(إلا ان أهمیتــه زادت فــي العصــر البیزنطــي عنــدما اســتخدم ȞǼثــرة فــي داخــل الكنــائس.
  ) ٩٣.(العقود والقǼاب والجدران في الكنائس، Ȟوسیلة تزȄنǽة واعلامǽة لموضوعاتهم الدینǽة

ولقـــد تمیـــزت الفسǽفســـاء البیزنطǽـــة بـــǼعض الممیـــزات والخصـــائص منهـــا طـــاǼع التســـطǽح، واســـتخدام الاســـلوب المعتمـــد علـــى         
الخطوȋ، واستعمال ألوان ونسب غیر طبǽعǽة، رسم الأشخاص بهیئة قوǽة التأثیر، فȞانت أوضاعها تساعد على تحقیȘ هذا الهـدف، 

وضــع مواجهــة للمشــاهد، دون حرȞــة أو فعــل، Ȟمــا Ȟــان الأشــخاص ینظــرون الــى الامــام نظــرات فȞانــت ترســم الشخصــǽات واقفــة فــي 
وان أروع ماوصــلنا مــن الفسǽفسـاء البیزنطǽــة، لوحتــان مـن الفسǽفســاء تواجهــان مـذǼح Ȟنǽســة ســان فیتـالي فــي رافینــا ، تمثــل  ) ٤٠(ثاقǼـة.

  )١٤(الامبراطور جوستنǽان وسط حاشیته، بینما تتوسط اللوحة الثانǽة الامبراطورة ثیودورا ،وسط وصǽفاتها.أحدهما 
وǽمȞــن ملاحظــة تــأثیر الشــرق علــى بیزنطــة مــن خــلال هــاتین اللــوحتین وذلــك وفقــاً لخصــائص ذلــك الفــن ȞالرغǼــة فــي مــلء 

وȞــان یــتم تنفیــذ الفسǽفســاء إمــا Ǽصــورة واقعǽــة أو Ǽصــورة  )٤٢(الیونــاني .الفراغــات، وعــدم تــرك امــاكن خالǽــة فــي اللوحــات ǼعȞــس الفــن 
تعتمد على الرمز الذȑ ساد خلال هذه الفترة وتعد لوحة (القǽامة) من الأمثلـة الشـاهدة علـى تطـورالفن الجـدارȑ البیزنطـي  فهـي لوحـة 

خـابيء المسـǽحیین الأوائـل المشـیدة تحـت سـطح وȞان أول ظهور للتصوȄر الجدارȑ المسـǽحي، فـي م )٤٣(ذات إنشاء تصوȄرȑ فاعل.
الأرض فــــي الفتــــرة الوثنǽــــة، Ȟمــــا ان الموضــــوعات Ȟانــــت Ǽطبǽعــــة الحــــال، رمزȄــــة Ȟــــالراعي الصــــالح، والســــمȞة، والمســــǽح، والســــیدة 
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٣٢٣ 

رȄة وفǽما Ǽعد اصـǼحت هـذه الاعمـال ذات طـاǼع سـردȑ قصصـي، فالفرȄسـȞات البیزنطǽـة عǼـارة عـن مشـاهد تصـوȄ )٤٤(العذراء.وغیرها
  )٤٥(لقصص الأنجیل 

  جمالǻات الفن الأرمیني:
، وȃتـــأثیر  ٣١٤ – ٣٠١إن المســـǽحǽة Ȟرســـت Ȟـــدین رســـمي لدولـــة أرمینǽـــا الام ، فـــي عهـــد الملـــك " ارطـــاد " بتـــارȄخ بـــین 

Ǽالهندســـة أولا وǼالنســǼة لفـــن النحــت الǼــارز فــي أرمینǽـــا فقــد زȄنــت Ǽعــض الكنـــائس Ǽاعمــال نحتǽــة متعلقــة )٤٦(القــدǽس ȞرȞȄــور المنــور
بتشــȞیل رمــوز Ǽســǽطة (طیــور وورود) لكــن فــي Ȟنǽســة اخثامــار قــدمت سلســلة مــن المشــاهد الاصــلǽة مــن العهــدین القــدǽم والجدیــد مــع 
شخصــǽات تارȄخǽــة وزخــارف نǼاتǽــة وȄــرȃط هــذا الشــرȄط بــین الجــدران الارȃعــة مشــاهد ادم وحــواء وذبǽحــة ابــراهǽم وتحــت تــاثیر الفــن 

واب والشǼابǽك رسومات هندسǽة تجرȄدǽـة لكـن فـي الاراضـي الارمینǽـة بـرز فـن نحـت الصـلǼان و ǽمȞننـا التمییـز الاسلامي شȞلت الاب
) حیث ǽقدم الصـلیب ǼطرȄقـة Ǽسـǽطة مـع Ȟـرات صـغیرة تخـرج ٧ -٤بین مراحل تطور هذا الفن النحتي من ( المرحلة القدǽمة (القرن 

) عنــدما شــȞل الصــلیب ١١ -٩جنبــي الصــلیب . ومرحلــة الازدهــار (القــرن مــن قمتــه ومــن القاعــدة تصــعد ورقتــان مثــل جنــاحین فــي 
) قمة فـن ١٤-١٢فضلا عن مرحلة الكمال (القرن ) ٤٧)( مزȄن ǼطرȄقة فنǽة ومع اوراق طوȄلة في الاعلى والانهار الارȃعة في الاسفل

تخــرج الانهــار والــورود، حــول الكــرة  النحــت الارمینــي حیــث ǽقــدم الصــلیب مثقــوب ȞشــǼاك ومنحــوت بدقــة فنǽــة جمیلــة ومــن القاعــدة
       )٤٨(الارضǽة وǼاضافة صور القدǽسین حول الصلیب 

وقد ازدانـت الكنـائس أǽضـا Ǽـأنواع أخـرȐ مـن فنـون الأشـغال الیدوǽـة التـي تجیـدها النسـاء الأرمینǽـات مثـل الحǽاكـة والتطرȄـز وصـناعة 
  )٤٩(السجاد 

التــي اخــتص بهــا الرهǼــان فــي الأدیــرة، وقــد زȄنــوا بهــا الأناجیــل المخطوطــة وتــأتي المنمنمــات الأرمینǽــة فــي طلǽعــة الفنــون 
وسائر الكتب الدینǽة، ولا تزال هذه المنمنمـات محـطّ Ǽحـث العلمـاء للكشـف عـن سـر ألوانهـا والمـواد المسـتخدمة فیهـا وطرȄقـة حفظهـا.  

ووفقـاً لمـا  على الرقـي الـذȑ وصـل إلǽـه الفـن الأرمینـي. لقد فقد الكثیر من هذه المخطوطات الرائعة، ولكن الموجود منها Ȟǽفي للدلالة
تقــدم نســتنتج ان الفــن الكیلȞǽــي ǽمثــل حلقــة وصــل بــین الاســلوب الأرمنــي، ومــا لحقــه مــن فنــون فــي مســاحة الشــرق الأدنــى، وȃــرزت 

مهماً مـن محـاور التعبیـر  جمالǽات فن الكتاب، علاوةً على ما أتت Ǽه المنمنمات الكلǽȞǽة من تصامǽم زخرفǽة متنوعة، لتشȞل محوراً 
  عن الحضور الدیني المسǽحي في الفن.

  الفن السرȂاني والأرث الشرقي :
الفن یخص أمة السرȄان وانه أسـتقى مناǼعـه الاولـى مـن الارث   ، للدلالة على ان هذا لقد استخدم "مصطلح الفن السرȄاني  

الــذȑ تفاعــل معــه ǼعمــȘ . ولقــد اجمعــت الǼحــوث والدراســات علــى ان الواســطي Ȟــان فــي طلǽعــة   الشــرقي القــدǽم ثــم الارث الهیلنســتي
  .  )٥٠(ونتاجاتهالما بین ایدینا من اثار مصورة في هذه الحقǼة    الفنانین العراقیین في العصور الاسلامǽة ، حیث مثّل النموذج الأكمل

خصوصا الحضارة الآرامǽة فضـلا عـن  اما فن الكنائس الناطقة Ǽاللغة السرȄانǽة فهو اǽضا متعلǼ Șحضارات Ǽلاد ما بین النهرȄن    
   )٥٢(ن مئات الكنائس (الملكǽة والسرȄانǽة).وما زالت حتى الان في سهول الاردن وفلسطین وسورȄا اثار م )٥١(الفارسǽة والیهودǽة 

ونشـاطاتها وقـد ادȐ ازدǽـاد المراكـز الثقافǽـة   وȄدین الفـن فـي الشـرق المسـǽحي ، فـي أول عصـر ذهبـي لـه ، لثـراء الأدیـرة  
المـǽلاد ،حتـى بـدأت ونموها وتطورها ،الى نوع من النشاȋ الفني وتمایزه ،وȞان بینها ارتǼاȋ معرفي . وما ان وافى القـرن السـاǼع قبـل 

اللغــة الارامǽــة تحــل محــل الأكادǽــة، بوصــفها لغــة التواصــل الرئǽســة فــي الشــرق القــدǽم، وظلــت لغــة الثقافــة الســائدة فــي المنطقــة، حتــى 
القرن الساǼع المǽلادȑ، حیـث أخـذت تسـلم زمـام الامـور للعرǽȃـة .ولقـد شـهدت هـذه اللغـة التـي امتـدت اكثـر مـن الـف عـام ،مولـد عـدد 

    )٥٣(السرȄانǽة  -الكبرǼ Ȑالارامǽة    مجموعات الادبǽةمن ال
  ملامح الفن القǺطي :

عندما ظهرت الدǽانة المسǽحǽة بدأ المصرȄون فـي اعتناقهـا سـراً وذلـك لاضـطهاد اǼـاطرة الرومـان للدǽانـة الجدیـدة، وانتشـرت 
المســǽحǽة فــي القــرن الثــاني المــǽلادȑ فــي ظــل الاضــطهاد الــدیني، الــى ان اعتنــȘ الامبراطــور قســطنطین المســǽحǽة واعتبــرت الدǽانــة 



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لمسيحيجماليات الإيقونة في الفن ا
 

٣٢٤ 

مر الصــراع الــدیني، الــى ان تــم الفــتح العرȃــي فــي القــرن الســاǼع المــǽلادȑ وفــي تلــك الفتــرة انتشــرت الرســمǽة للدولــة، ومــع ذلــك فقــد اســت
   )٥٤(الادیرة والكنائس Ǽمصر وظهرت اللغة القǼطǽة، وعموماً فقد تأثر القǼطي Ǽالفن الهیلني.

ر Ǽعـد الفـتح الاسـلامي، ولـم وǼالرغم من ان الفن القǼطي قد أصـǼح لـه طـاǼع خـاص منـذ القـرن السـادس المـǽلادȑ فقـد اسـتم
تخلو الزخارف القǼطǽة من العناصر الاجنبǽة فتظهر تارة عناصر مصرȄة مثل مناظر صید الطیـور والاسـماك وزهـرة اللـوتس واحǽانـا 

تـــأثر الفـــن القǼطـــي بإبـــداعات و )٥٥(عناصـــر اغرȄقǽـــة مثـــل الســـلال التـــي تحتـــوȑ علـــى أفـــرع نǼاتǽـــة Ǽالأضـــافة الـــى عناصـــر ساســـانǽة.
والفـن الساسـاني الفارسـي والفـن البیزنطـي ) ٥٦(ارات الساǼقة له والمعاصرة لـه ومنهـاالفن الفرعـوني وفنـون الǼطالمـة والفـن السـورȑ الحض

  )٥٧(المسǽحي.
واسـتطاع الفـن القǼطـي أن  )٥٨(أقام الاقǼاǼ ȋمصر الكنائس والادیرة للعǼادة، وذلك على النمط المعمارȑ للكنـائس البیزنطǽـة.

Ǽون له طاȞǽ:ة حیث مر هذا الفن بثلاث مراحلǽة الشعبǽع من الناحǼع خاص محلي نا  
وتشــمل الفتــرة مــن القــرن الثالــث المــǽلادȑ إلــى القــرن الخــامس المــǽلادȑ وتقتصــر موضــوعات تلــك الفتــرة علــى  :المرحلــة الأولــى -١

  الموضوعات الوثنǽة المستوحاة من الأساطیر الیونانǽة والرومانǽة.
تشـمل الفتـرة مـن القـرن الخـامس الـى القـرن السـادس المـǽلادȑ وتعتبـر فتـرة انتقـال بـین الفـن ذȑ الطـاǼع الاجنبـي  :ةالمرحلة الثانǽـ -٢

  والفن ذȑ الطاǼع الشعبي القǼطي.
المرحلة الثالثة: تعتبر الفترة مـن القـرن السـادس حتـى القـرن التاسـع المـǽلادȑ المعبـرة عـن خصوصـǽة الفـن القǼطـي حیـث اختفـت  -٣

أهتم الأقǼاȋ اهتمـام خـاص بزخرفـة و)  ٥٩(ات الدینǽة واقتصرت الزخارف على عناصر نǼاتǽة وهندسǽة بجانب الرموز الدینǽةالموضوع
وقـــد تنـــوع فـــن التصـــوȄر القǼطـــي الـــى ) ٦٠(الجـــدران والمحارȄـــب الموجـــودة Ǽالكنـــائس وذلـــك Ǽاســـتخدام الفرȄسȞو،ورســـم الاحـــداث الدینǽـــة

    )٦١(لاǽقونات فقد نفذت معظم الرسوم الجدارȄة في الادیرة ǼطرȄقة التمبرانوعین: التصوȄر الجدارȑ، وفنون ا
والفن القǺطي انما Ȝǻتنز أفكاره من مرجعǻات عدة، لكنـه یتنافـذ جغرافǻـاً مـع عملǻـة التوالـد الجـدلي الـذǻ ȏسـتجیب لمـدرȜات الأثـر 

ǺمثاǺة سلسلة من الأشȜال والمضامین التي تقترب وتبتعـد الجمالي المحمول على بنǻة العمل الفني، وتكون نتاجات الفن القǺطي 
مــن الفرضــǻات الفȜرȂــة والوظǻفǻــة لحالــة الأعمــام التــي ترȜــز علــى ضــرورة ســǻادة الǺعــد الــدیني، وǻصــǺح الســǻاق الأشــȜالي لفهــم 

لفنـي، عبـر مـؤثرات ǺصـرȂة، مستوǻات الطرح القǺطي، Ǻعداً تداولǻاً لتكییف التصورات الأستعارȂة للمرموزات الموظفة في المنجز ا
   تتناص مع ضرورات المعنى المقترن Ǻسردǻة الفȜرة الدینǻة .

  فن الإǻقونات وتنوع الرؤȎ الǺصرȂة             
  مدخل :

لا تحیل الاǽقونة Ǽالضرورة على مرجع مادȑ ملموس ولكن علـى نمـط او صـورة ذهنǽـة، فالاǽقونـات البیزنطǽـة لا تشـǼه المسـǽح       
  .  )٦٢( انما تحیل على رجل ملتح ذȑ انف مستقǽمذاته، و 

) تحمـل الǼشـرȐ الجمالǽـة لحضـور المقـدس فـي وسـطنا، مـن خـلال تعبیـر Sacred Imageفالاǽقونة، هي صـورة مقدسـة (
) ȑصورPictorial ة المضـمونǽـه قدسـǼ ه وتحـلǽستقر فǽ ،ةǽة أرضǽر بواسطته عن مادة عینȞالف Ȑمـا  )٦٣() یتحرȞ ،قونـة فـنǽان الا

ان الاǽقونــة (لاهــوت مصــور) لاهــوت فــي صــور، لǽســت مجــرد قطعــة فنǽــة، انمــا هــي تعبیــر عــن الاǽمــان القــوǽم، تتحــدث مــن خــلال 
  )٦٤(الالوان، وتمثل في الصورة ما أعلنه الانجیل في الكلمات .

بل في الغرب بین تقـدǽم الصـورة والرسـم والتمثـال وȄبدو الفارق بین المسǽحیتین البیزنطǽة والغرǽȃة واضحاً، فأن اختلطت الس
Ȟأǽقونــة مقدســة وعǼــادة الاوثــان التــي تناقلتهــا الشــعوب الجرمانǽــة، لتــدخلها المجــال الرومــاني الغرȃــي فــأن بیزنطــة انتقلــت مǼاشــرة مــن 

  . )٦٥( عǼادة الامبراطور الى عǼادة الاǽقونة وفي Ȟثیر من الاحǽان Ȟان الاǼاطرة سǼاقین في هذا الانتقال
تعبر الاǽقونة عن المقدس Ǽامتǽاز، لكن ذلك لا ǽقوم على استدعاء القدǽسـین والمسـǽح ومـرȄم العـذراء أو الملائȞـة فقـط، بـل 

ولمــــا تخطــــت الكنǽســــة . )٦٦(أن تشـــخǽص القداســــة طــــاول " صـــورة الأب " وذاك مــــا بینتــــه أǽقونــــات عدیـــدة ومنهــــا أǽقونــــة " الǼشـــارة "



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لمسيحيجماليات الإيقونة في الفن ا
 

٣٢٥ 

ن الراǼــع المــǽلادȑ، مشــȞلة الصــراع بــین تحــرȄم الصــورة أو الســماح بهــا وتبنــت التصــوȄر، أُطلقــت تســمǽة المســǽحǽة الأولــى، فــي القــر 
  )٦٧( الفسǽفساءعلى الصورة الدینǽة تعبیراً في التصوȄر على لوح خشبي أو التصوȄر الجدارȑ و » أǽقونة«

  الجذر التارȂخي للأǻقونة :
اعتبــر المســǽحیون الأوائــل أن الصــور شــȞل مــن أشــȞال الوثنǽــة ورأوا فــي أȑ تصــوȄر فنــي لله عــودة إلــى الوثنǽــة، لكــن هــذه  

الحساسǽة الشدیدة للتصوȄر لم تمنع من ظهور تعبیرات رمزȄة للروح الجدیدة التي حملتها المسـǽحǽة. وȞـان لاحتكـاك الكنǽسـة الناشـئة 
Ȅة للإمبراطورǽالحضارات المحلǼاǽحǽة دورا ساهم في قبول تلك الرموز وإعطائها مفهوما مسǽ٦٨(ة الرومان(.  

قد نستطǽع وضع تأرȄخ بداǽة عصر الأǽقونات في الكنǽسة مع اطلالة القرن الثـاني والـذȑ  : المرحلة الأولى من القرن الثاني للراǺع
  )٦٩(المسǽح ابن الله المخلص) وأن حروفها الأولى Ǽالیونانǽة تعني (ǽسوع توجد منه رسوم ونقوشات رمزȄة

  المرحلة الثانǻة من القرن الراǺع للقرن السادس:
.فǼالإضافة الى تلك )٧٠(ومنذ النصف الثاني من القرن الثالث اخذ المسǽحیون ǽستعملون رموزاً تشȞیلǽة وصوراً رمزȄة

الاولى؛ فإن خلȘ رموزٍ مسǽحǽة مȞتفǽة بذاتها في المفاهǽم الرموز المتجذرة في الثقافة الرومانǽة والتي تغلغلت في الصور المسǽحǽة 
  .)٧١(و "الحمامة" رمزاً للروح القدس) …نفسها Ǽات امراً واضحاً فȞثرت هیئة "السمȞة" رمزاً للسید المسǽح و "الحمل" دلالةً للفداء

فاعلǽة الأǽقونات المقدسة، فǽقول: "إن لم Ȟǽن  وȄتحدث القدǽس یوحنا الدمشقي عن )٧٢(إن الأǽقونة تلعب دوراً تعلǽمǽاً وإعلامǽا   
لدȞ ȑتب. فأني أذهب إلى الكنǽسة... فأن الرسوم تجعلني مفتوناً Ȟما تفعل الأرض المعشوشǼة والمزهرة، فتحرّك مجد الله في 

ور مشاهد من . وفي )٧٤(، وترتǼط الأǽقونة Ǽاللیتورجǽا من ناحǽة النص أǽضاً وهما متشابهان إلى حد Ǽعید )٧٣(روحي"  النارثكس تصَّ
العهد القدǽم (لكونه المدخل إلى العهد الجدید). وللأǽقونة أǽضاً مهمة لیتورجǽة أخرȐ، إذ لكل یوم أǽقونة خاصة Ǽشفǽع ذلك الیوم أو 

  .)٧٥(المناسǼة التي لها نعیّد
  الاǻقونة واشȜالǻة التحرȂم في المسǻحǻة :

  : Iconoclasmحرب الاǻقونات 
مـثلاً نجـد صـراعاً بـین  –مشترȞة بین اتǼاع الدǽانات السماوǽة، في ما یخص مسـألة النظـر الـى الرسـوم الدینǽـة توجد قواسم 

  . )٧٦(مؤȄد ومحطم لها، لقد وصلت المعارضة الى درجة تحطǽم هذا الفن الذȑ تظهر فǽه صور الشخصǽات المقدسة 
دȑ داوود وســلǽمان، لأن الیهــود فــي دورهــم الــوثني عبــدوا والیهودǽــة لــم تحــاول اســتخدام الفــن فــي خدمــة الــدین، الا فــي عهــ

  )٧٧(العجل (وهو العجل آبǽس المصرȑ)، والحǽة والهȞǽل 
الأǽقونـة الإǽمـاني والروحـي فـي  م والتي Ȟانت عن عدم فهم عمیـȘ لعمـل٨٤١ -م ٧٢٦ظهرت الحملة ضد الأǽقونات عام 

م: إن الأǽقونــة تحمــل صــورة ٧٨٧الكنǽســة فأحرِقــت الأǽقونــات وأتلِــف معظمهــا، وردت الكنǽســة مــن خــلال المجمــع المســȞوني الســاǼع 
م) ، وخاصــة مـا بــین ٨٤٢ -م٧٢٦وفــي الفتـرة مــا بـین ( )٧٨(شـǼه الأصـل، وإكرامُنــا ینصـرف إلــى الأصـل، لهــذا فهـي مــوقرة ومقدسـة.

   )٧٩(م، بتدمیر الاǽقونات واتلافه٧١٧م) نادȐ الامبراطور لیو الثالث، الذȑ صعد الى الحȞم في سنة ٨٤٢ –م ٤١٧(
م) ٨٢٠ -٨١٣فǼعــد تنحǽــة الامبراطــورة (آیرȄنــي) عــن الســلطة، تكــررت مأســاة تحــرȄم الاǽقونــات فــي عهــد لیــون الخــامس (

ا أن تــوفي هــذا الأخیــر وتولــت زوجتــه الامبراطــورة (ثیــودورا) زمــام م) ومــ٨٤٢ -٨٢٩م) وثیوفیلــوس (٨٢٩ -٨٢٠ومیخائیــل الثــاني (
) تقــرر فǽــه ٨٤٣ابنهــا القاصــر میخائیــل الثالــث، حتــى عقــد مجمــع مســȞوني فــي القســطنطینǽة ســنة (الأمــور فــي الــǼلاد Ȟوصــǽة علــى 

  )٨٠(اǽقونǽة–وللمرة الثانǽة مناهضة اللا
، Ȟمــا أن ( أوغســطین ) وجــد فــي فــن القــرون الوســطى ، وفقــاً لاراء  وقــد وقفــت Ǽــلاد الیونــان  مــع الادیــرة تــذود عــن الصــور

 مـال المحسـوس بـرأȑ أوغسـطین هـو رمـزأفلاطون ، أن العالم رائع لانه من صنع الله ، فالله هو الجمال الابدȑ غیر المحسوس والج

وǼعـــد هـــذه الحرȞـــة التـــي ســـمیت بجماعـــة Ȟاســـرȑ )٨١(لوحـــدة مـــا وراء الطبǽعـــة ، وهـــو فـــي جـــوهره العمیـــȘ تعبیـــر عـــن الخیـــر والحقǽقـــة
الاǽقونــات والأصــنام، والتــي اســتمرت مئــة وعشــرȄن عامــاً . عــادت الفنــون الــى ســابȘ عهــدها فــي التصــوȄر الكنســي، وعــادت الكنǽســة 
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٣٢٦ 

ن والتقــوȐ فــي تشــمل الفنــانین Ǽحمایتهــا ورعایتهــا، اذ ان اثــارهم الفنǽــة ذات المضــامین الدینǽــة Ȟانــت ذات تــأثیر فــي Ǽعــث روح التــدی
   )٨٢(نفوس المؤمنین الذین ǽشاهدونها

    الاǻقونة البیزنطǻة :
تتحــرر الأǽقونــة البیزنطǽــة مــن تجرȃــة الإنســان الأرضــǽّة لتتســامى ǼحرȞــة تصــاعدǽّة نحــو الســماء، إنهــا فــن الســهل الممتنــع         

حررهـا مـن الزمنǽّـة، ففـي فضـاء الأǽقونـة نـورٌ مطلـǼ Șسـبب الǼسǽط الصارم. إن السر الذȞǽ ȑتنـف الأǽقونـة البیزنطǽـة هـو نورانیّتهـا وت
ر أن الخلفǽّة الذهبǽّة وتلوّن مساحاتها Ǽألوان داكنة ثم تشȞّل الرسـم روȄـداً روȄـداً Ǽـالألوان الأفـتح إلـى أن تنتهـي ببـؤرة الضـوء، لـذا ǽظهـ

الآب فـي الأǽقونـة إنمـا ǽُعبَّـر عنـه برمـز Ȟالشـعاع  الأشخاص والأشǽاء لا تنار ǼمنǼع ضوئي إنما هي منǼع الضوء. غالǼاً لا یُرسَم الله
  )٨٣(أو الید المǼارȞِة.

 یرســمون وȄنحتــون صــورا رمزȄــة ومشــاهد خلاصــǽة "فــن الــدǽامǽس والتوابیــت ومنــذ القــرنین الثــاني والثالــث اخــذ المســǽحیون            
القصـور والمعابـد وساهم في تكوȄن فن الأǽقونة الفن الهیلیني القدǽم وزخارف المخطوطات القدǽمة والرسوم الجدارȄة التي ازدانـت بهـا 

ولمــا Ȟانــت المســǽحǽة منبثقــة فــي الأصــل مــن الیهودǽــة التــي تحــرم التصــوȄر، فــإن  )٨٤(التــي أمــر Ǽصــنعها الملــوك قبــل المســǽحǽة. 
ما تعود إلى تأثر المسǽحǽة Ǽالدǽانات الأخرȐ التي ترعرعت في وسطها، مما أدȐ، من الناحǽـة الثیولوجǽـة، إلـى الأǽقونة أو الصورة إن

   )٨٥(.تبرȄرها فǽما Ǽعد من قبل آǼاء الكنǽسة في قرونها الأولى من منطلȘ الاعتقاد المسǽحي القائل بتجسد الألوهة في المسǽح
  فن الأǻقونات الروسǻة :

م مــن بیزنطــة ، دخلــت مجمــل القــǽم الجمالǽــة والفنǽــة والطقــوس المســǽحǽة الشــرقǽة ٩٨٨مــع دخــول المســǽحǽة الــى روســǽا عــام      
 -ســلافǽة هــي امتــداد لمنظومــة العقیــدة والقــوانین الاǽقونغرافǽــة الوســǽطة : فــن الجــدارȄات : الفسǽفســفاء –لتشــȞل اǽقونغرافǽــا بیزنطǽــة 
ــــات المنمنمــــات وتر  ــــفالاǽقون ــــي مدینــــة Ȟیی ــــر وســــوزدال  Ȟــــزت ف ــــاً موســــȞو وǼطرســــبرغ ، ثــــم فلادǽمی ، ثــــم نوفغــــورد وǼســــȞوف ولاحق

وفن الاǽقونات تختلف في التفاصیل الاسلوǽȃة بین مدینة واخرȐ او مدرسة واخـرȐ لكنهـا فـي الطـار الاǽقـونغرافي البیزنطـي )٨٦(وغیرها
  .)٨٧(العام

أضافت مـدارس روسـǽا لفـن التصـوȄر المسـǽحي شـفافǽة روحانǽـة وتجـدد فـي القـǽم الاسـلوǽȃة ، Ȟانـت هـي الامتـداد الابـداعي   
الشرقي في الوقت الذȑ تراجعت فǽه بیزنطي او اعتراها الانحطاȋ والذبول وقع سقوȋ الدولة البیزنطǽة بیـد  –للفن الاǽقوني المسǽحي 

لعدید من المصورȄین والمعمارȄین والرهǼان البیزنطیین الى روسǽا وسـاهموا Ǽالتـالي فـي احǽـاء التـراث لجأ ا ١٤٥٣الفتح العثماني عام 
  الاǽقوني الروسي . 

  "الاǻقونة السرȂانǻة والرموز : 
ولــم ǽفȞــروا فــي اعطــاء   ان الســرȄان لــم ǽعتمــدوا علــى قواعــد ثابتــه او تقنǽــة خاصــة Ȟمــا فعــل فǽمــا Ǽعــد الــروس والبیزنطنیــون 

رة او الأǽقونة معان لاهوتǽة دقǽقة من خـلال القǽاسـات والاǼعـاد الهندسـǽة التـي قامـت علیهـا الاǽقونـة البیزنطǽـة، ولاشـك ان عـدم الصو 
ارتǼاȋ السرȄان ǼامبراطورȄة (سرȄانǽة )هو احد اهم العناصر المؤثرة في اǽفاء الفـن السـرȄاني بـذات الشـȞل فـي خطوطـه ومتعاطفـا مـع 

  ) ٨٨(تعاقǼة . انماȋ فنون حضارات م
وقد نشأت الاعمال الفنǽة المسـǽحǽة نشـأة عفوǽـة ،مـن خـلال تعبیـر الفنـان عـن اǽمانـه، وȞـان الشـعب السـرȄاني Ȟǽـرم الأǽقونـات ،     

وقـــد اثـــارت هـــذه الحرȞـــة شـــیئا مـــن التفȞیـــر اللاهـــوتي ،وقـــادت الـــى تحدیـــد هوȄتهـــا والوقـــوف علـــى غاǽـــة صـــنعها . "واغلـــب الظـــن ان 
مشǼعة بروح هلینǽة ،فȞنائس السرȄان في هذا الشرق القدǽم ،مدینة في بداǽات تأسǽسها   رȄانǽة قد نشأت في بیئة شرقǽةالاǽقونات الس

   )٨٩(، لتلك الروح الهلینǽة المتمازجة
للحǽــــاة العرǽȃــــة  لمصـــورات العرǽȃــــة وطرȄقــــة تكیǽفهـــاأن تـــأثیرات الفــــن الســــرȄاني واضـــحة فــــي هیئــــة الملاǼـــس علــــى شــــخوص ا      

  لأسلامǽة  وخیر النماذج التي تمثل هذه الحقب ،مخطوطة رسـائل أخـوان الصـفا ،وأصـل الكتـاب ǽعـود الـى القـرن العاشـر المـǽلادȑا
  )٩٠(وهي فترة أزدهار الحضارة العرǽȃة الأسلامǽة .
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  فن الأǻقونات القǺطǻة :
تعلǽمي له فاعلیته في حǽاة الكنǽسة، فمن خلال تعتبر الاǽقونات ǼمثاǼة وسǽط بین المؤمن والقدǽس، فهي رسالة تقوم بدور 

لغـة الالــوان الǼسـǽطة توضــح تعــالǽم الكنǽسـة، وهــي أǽضـاً تصــور أحــداث العهـد القــدǽم والجدیـد، ومعظــم الاǽقونــات القدǽمـة ترســم علــى 
قتصــرت الاǽقونــات علــى الخشــب وȄــتم تعلیــȘ الاǽقونــات علــى جــدران الكنǽســة وتســتخدم اثنــاء الطقــوس والشــعائر الدینǽــة فــي البداǽــة ا

التعبیر الرمزȑ (مرحلة الرمـز) فȞـان السـید المسـǽح ǽصـور وهـو ǽحمـل صـلیǼاً أو ǽحمـل خروفـا (الراعـي الصـالح) والـروح القـدس Ȟـان 
وفـي مصـر أرتقـى ) ٩١(ǽصور على شȞل حمامة، وȞان یرمز للكنǽسة Ǽالصـǽاد وتعتبـر صـورة السـمȞة أقـدم رمـز فـي الكنǽسـة القǼطǽـة.

ǽقونات عند الأقǼاȋ ولا سǽما النقـوش الǼـارزة علـى الخشـب، ولعـل مـن أبـرز الأمثلـة علـى ذلـك الǼـاب الخشـبي الثمـین وهـو فن رسم الا
وȄوجد في متحف مǽلانو Ǽاǽطالǽا لوحة للقدǽس مارمینا العجایبي ترجـع الـى القـرن ) ٩٢(من Ǽقاǽا Ȟنǽسة القدǽسة برȃارة Ǽمصر القدǽمة .

مل الǼساطة في تعبیر الوجه وحرȞـة الـذراعان الǼسـǽطة امـا الأردǽـة فقـد تموجـت فیهـا الطǽـات وتـم التعبیـر الساǼع، نرȐ ملامح هذا الع
   )٩٣(عنها في واقعǽة محسوسة.

  الفصل الثالث
  اجراءات الǺحث

  إجراءات الǺحث
  أولاً : مجتمع الǺحث :

لمجتمـــع الǼحـــث Ǽعـــد جمـــع المصـــورات ) اǽقونـــة وتـــم إحصـــاء هـــذا العـــدد Ȟأطـــار ١٣٣یتـــألف مجتمـــع الǼحـــث الحـــالي مـــن (
  الخاصة Ǽموضوع الǼحث من المصادر الاجنبǽة والعرǽȃة ومن مواقع شȞǼة الانترنت .

  ثانǻاً: عینة الǺحث
) اǽقونات من المجموع الكلي لمجتمع الǼحث وتمت عملǽة اختǽار نماذج عینة الǼحـث ٥تم اختǽار عینة الǼحث وقد بلغت (

  وفقاً للمسوغات الاتǽة :
 نها تغطي الحدود الزمنǽة والمȞانǽة للǼحث وما یتلائم مع معطǽات تحقیȘ الهدف.ا .١
 تنوع الاسالیب الفنǽة المعتمدة في رسم الاǽقونات . .٢
 شهدت نماذج عینة الǼحث تنوعاً في المضامین والافȞار.  .٣
 الاصل .استǼعاد النماذج الاǽقونǽة المȞررة (ǼطرȄقة الاستنساخ والنقل الحرفي) والاعتماد على  .٤

  
  ثالثاً : أداة الǺحث :

تم الإعتماد على معطǽات الإطار النظرȑ ، وما تضمنته المǼاحث الثلاث من طروحـات معرفǽـة وفنǽـة وجمالǽـة ، والإفـادة منهـا      
  في تحلیل نماذج عینة الǼحث

  راǺعا : منهج الǺحث :
  تم الإعتماد على المنهج الوصفي التحلیلي ، في عملǽة التحلیل وتحقیȘ هدف الǼحث .        

  خامسا : تحلیل العینة :
) اســم الإǻقونــة (مــرȂم العــذراء جالســة بــین قدǻســیین) اســم الرســام (غیــر معــروف ) ١إنمــوذج(

بیزنطǻة)المادة( تمبـرا علـى ) النوع( ٦العائدǻة(دیر القدǻسة ȜاترȂنا جبل سیناء) التارȂخ(القرن 
  خشب)

تصّور هـذه الإǽقونـة مـرȄم العـذراء جالسـة علـى Ȟرسـي وتحـǽط برأسـها هالـة Ȟبیـرة ذهبǽـة 
اللــون محــددة بخــط أســود غــامȘ ، وهــي ترتــدȑ ثوǼــاً أخضــر غــامȘ، وتضــع ولــدها الســید المســǽح 
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تـدȑ لǼاسـاً جوزȄـاً وتحـǽط برأسـه هالـة ذهبǽـة تحـددت (ع) بهیئة طفل صغیر، على حجرها في المقدمة، وتمسك Ǽه ȞǼلتا یدیها وهـو یر 
  بخط أبǽض وȄنظر Ȟل من السیدة العذراء والسید المسǽح إلى الامام.

وǽحǽط Ǽالسیدة العذراء من Ȟلتا الجهتین قدǽسین، الأول على جهة ǽمین السیدة العذراء ذو لحǽـة وشـعر Ȟثیـف یرتـدȑ لǼاسـاً 
ǽض اللــون مــزرȞش بزخــارف متعــددة وȃوحــدات خطǽــة أعتمــدت التــداخل الخطــي واللــوني، أحمــر، وǽضــع فوقــه لǼاســاً طــوǽلاً آخــر أبــ

ولونــت هــذه التشــǽȞلات بلــون ذهبــي فــاتح وهــو ǽمســك Ǽصــلیب وضــعه علــى صــدره، وتحــǽط برأســه هالــة ذهبǽــة تحــددت بخــط أســود 
أبǽضــاً وǽضــع فوقــه لǼاســاً طــوǽلاً لــون  غــامȘ، أمــا ǼالنســǼة للثــاني فهــو ǽقــف بجــوار الســیدة العــذراء علــى جهــة ǽســارها وȄرتــدȑ لǼاســاً 

  Ǽالأحمر وتدرجاته، وظهرت تشǽȞلات زخرفǽة متعددة علǽه وهو ǽمسك Ǽصلیب وضعه على صدره.
إن تجســید صــورة الســیدة العــذراء بهــذه الهیئــة، تفعــل مــن دلالــة المعطــى الموضــوعي للصــورة، وتحــدث بــذات الوقــت رؤǽــة 

مساحة الاشتغال الكلǽة للإǽقونة واحتكام فاعلیتها الى عملǽات الارتǼاȋ القائمة بین العناصـر  جمالǽة نتیجة الهǽمنة الǼصرȄة لها على
والاسس التنظǽمǽة، والتي تؤȞد حقǽقة التنظǽم شǼه المتماثل والذȑ تتوسطه صورة السیدة العذراء، فȞǽون الجانـب الاǽمـن شـǼه متماثـل 

  ، وشخصیین الى الخلف أǽضاً.مع الجانب الاǽسر، بدلالة وجود شخصین على Ȟل جهة
یتخذ العمل في سǽاقه الǼصرȑ من موضـوع التنـاظر محـوراً أساسـǽاً فـي البنـاء التشـȞیلي مـن حیـث وجـود الشخصـǽات علـى 
جانبي السـیدة العـذراء والتـي تمثـل مرȞـز الجـذب الǼصـرȑ الرئǽسـي فـي موضـوعه التشـȞیلي ، فـالخطوȋ هنـا تنسـاب مـن خـلال حـدود 

اذ خلقت نظام متأسسس علـى الأختـزال والǼسـاطة لتحمـل Ǽعـداً جمالǽـاً مـن خـلال شـȞلانیتها المرȞـزة علـى الاقـواس  الأشȞال الخارجǽة
  والمنحنǽات والدوائر والتي تمثل الهالات المقدسة .

ي مـن خــلال ان الفنـان بتقصـǽه اللـون Ȟـان یǼحـث عـن حقǽقـة داخلǽـة تتمثــل Ǽحـوار بینـي، بینـه وȃـین اللامحـدود لتجسـید اللامنتهـ     
تجاوز حدود الحس لأختراق عوالم المیتافیزȄقǽا فاللألوان هي بـدورها مختزلـة ولا تتعـدȐ الأخضـر والأصـفر والجـوزȑ، ضـمن تصـوف 
مظهــرȑ لا تغوǽــه الغاǽــة الجمالǽــة المادǽــة المǼاشــرة، ان الخــط واللــون Ȟǽــون عملهمــا فــي بودقــة تحتضــن المعنــى والفȞــرة فــي شــمولǽة 

  ة .مضمون محور الصلا
ســــم الإǽقونة(الصــــعود) اســــم الرســــام( انجیــــل روȃــــولا ) العائدǽــــة( المȞتǼــــة  ) ٢إنمــــوذج (

  ) النوع (اǽقونة سرȄانǽة)  المادة( تمبرا على خشب)٦اللورنسǽاتة، فیرنوا) التارȄخ القرن (
ان تكثیف حضور العناصر المشـȞلة للأǽقونـة، خلـȘ وجـود حالـة دینامǽȞǽـة مـن 

قتنـــاص المشـــهد المقـــدس فـــي لحظـــة معینـــة، ومـــن ثـــم ترجمـــة خـــلال تخوȄـــل الـــذات فـــي ا
الصــورة الذهنǽــة الــى ألــوان وأشــȞال علــى ســطح الاǽقونــة، وȞــأن العملǽــة التصــوȄرȄة هــي 
حالة ذهول تتطور مع مراحل انجاز العمل الفني وتتـألȘ عنـد تمـام الترجمـة الذهنǽـة، الـى 

لبـــث أن تتحقـــȘ فـــي مســـتوȐ فعـــل واقعـــي فـــي جســـد فیزȄـــائي، لكـــن الحقǽقـــة التشـــȞیلǽة لا ت
  تأملي یتناسب وجوهر السر المقدس المتجسد في الاǽقونة .

ان انتقائǽة الفنان لشȞل الدائرة له قصد ذاتي ما یبـرره ضـمن الخǽـارات المتاحـة 
حدودǽـة فـي نظـام للفنان، فالدائرة هي دلالة اللامحدود الـذȑ لـǽس لـه بداǽـة ولا نهاǽـة، جـوهر الكمـال وعنـوان السـرمد الزلـي، هـذه اللام

الشȞل الهندسي بدافع قصدȑ من خلال اللون الذȞ ȑان صاحب القول الفصـل فـي احǽـاء جـوهر الموضـوعة وابرازهـا ضـمن معالجـة 
  اسلوب التضاد اللوني والألهام الǼصرȑ ولهذا حقȘ الشȞل المرȞزȑ صیرورته ضمن اتحاده مع Ǽقǽة نسیج الاǽقونة .

لمسـǽح إلـى السـماء، وهـو مشـهد یتسـم Ǽالسـردǽة الواضـحة، فنجـد أن صـورة السـید المسـǽح تمثل هـذه الإǽقونـة صـعود السـید ا
تحتــل الجــزء الأعلــى مــن الاǽقونــة وتحدیــداً فــي الوســط وهــي دائرȄــة لوّنــت Ǽــالأزرق الغــامȘ مــن الــداخل وǼــالأزرق الفــاتح مــن الخــارج، 

أســه هالــة ذهبǽــة اللــون، وتمتــد منــه أشــعة ذهبǽــة إلــى محــǽط الشــȞل ǽظهــر فیهــا الســید المســǽح جالســاً، ومرتــدǽاً لǼاســاً أحمــراً، وتحــǽط بر 
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٣٢٩ 

الدائرȑ الخارجي، وȄرفع هذه الصورة، ملاكان طـائران متنـاظران، الأول علـى ǽمـین السـید المسـǽح، یرتـدȑ لǼاسـاً أحمـراً ولـه جناحـان، 
  ار السید المسǽح وȄرتدȑ لǼاساً بنفسجǽاً.وهو ǽحمل الصورة ȞǼلتا یدǽه من جهة الǽمین، أما الثاني فهو ǽحمل الصورة من جهة ǽس

     Șاســاً أزرق غــامǼــة لǽح، مجموعــة مــن الاشــخاص، تتوســطهم الســیدة العــذراء مرتدǽظهـر فــي أســفل صــورة الســید المســǽو
للأمـام،  وتضع فوقه رداءاً أحمر اللون، تلفه على رأسها وȞتفیها، وȄتدلى للأسفل، وتحǽط برأسها هالة ذهبǽة، وهي ترفع یدیها وتنظر

في حین نجد أن هنالك شخصان على ǽمینها الأول یرتدȑ لǼاساً بنفسجǽاً وله لحǽة وشعر طوȄلین والثاني لǼاساً أزرقاً غامقـاً لـه لحǽـة 
وإلـى  طوȄلة، فǽما نجد شخصین الى ǽسارها یرتدǽان لǼاساً أزرقاً غامقاً، لكن الأول یرتدȑ فوقه رداءاً بنǽاً غامقاً والثاني أحمـرا غامقـا،

خلفها مǼاشرةً، نلاحظ شخصان یرتـدǽان ملاǼـس بǽضـاء وȄرفـع Ȟـل منهمـا یـده الǽسـرȐ للأعلـى Ǽطرقـة مقوسـة تشـیر إلـى صـورة السـید 
المســǽح، وǽحــǽط برأســهما هالتــان، وثمــة أشــخاص ǽقفــون علــى الجــانبین، وإلــى العمــȘ وتحدیــداً فــي Ȟــلا الجــانبین ǽظهــر تكوȄنــان شــǼه 

  التكوȄن الصخرȑ.متناظران ǽمثلان ما ǽشǼه 
إن فعـل الســرد وفȞــرة (الصــعود)، ǽمـثلان رؤǽــة ســردǽة لشــرح ǽȞفǽـة الصــعود وطرȄقــة صــǽاغة المشـهد، عبــر سلســلة مــن المــؤثرات     

الشȞلǽة واللونǽة والحجمǽة، فمستوȐ الصورة الǼصرȄة للإǽقونة ǽفعل من مفهوم الموضوع أو الـنمط البنـائي للفȞـرة، ȞǼـل مـا تحملـه مـن 
  إحالات شȞلǽة ومضامینǽة وموضوعǽة. معاني و 

) اســـم الإǻقونـــة( مـــرȂم العـــذراء وســـط المجـــوس) اســـم الرســـام (غیـــر ٣إنمـــوذج (
) النـوع ٧إنجیـل اتسـمǻادزȂن) التـارȂخ (القـرن  –معروف) العائدǻـة (مȜتǺـة ارȂفـان 

  (ارمینǻة) المادة( رسم جدارȏ (فرȂسȜو)
ط التكــوȄن، وقــد احتلــت تمثــل هــذه الإǽقونــة الســیدة العــذراء جالســة فــي وســ

مȞانـــة Ǽـــارزة هǽمنـــت مـــن خلالهـــا علـــى المســـاحة الكلǽـــة للإǽقونـــة، وهـــي ترتـــدȑ ثوǼـــاً 
اســوداً وتحــǽط برأســها هالــة، وتحمــل الســید المســǽح فــي حضــنها وهــو (طفــل صــغیر) 
تحǽط برأسه هالة صغیرة، فǽما تتوزع الشخصـǽات علـى ǽمـین وǽسـار السـیدة العـذراء، 

ة Ǽالأســــلوب الأرمنــــي فــــي تشــــȞیل الهیئــــات والملاǼــــس وطرȄقــــة وتبــــدو أشــــȞالهم متــــأثر 
التوزȄع الǼصرȑ للوحدات الجزئǽة الداخلة ضمن Ȟلǽة التكوȄن، وهنا ǽظهـر الـى ǽمـین 

السیدة العذراء شخصان رجل ذو شعر ولحǽة طـوȄلین ǽحمـل بیـده صـحن دائـرȑ وهـو یرتـدȑ لǼاسـاً احمـر مزخـرف، وضـع فوقـه رداءاً 
و طǽاتــه واضــحة، فǽمــا تظهــر امــرأة إلــى جنǼــه وهــي تمســك بــإبرȘȄ صــغیر بیــدها الǽمنــى، وترتــدȑ ثوǼــاً أحمــر، والــى ازرقــاً فاتحــاً، تبــد

  ǽساره   السیدة العذراء ونلاحظ فتاة صغیرة إلى العمȘ، ورجل Ȟبیر ذو لحǽة إلى الأمام.
ǽـه أشـرطة مـن الهالـة المحǽبیـر، تمتـد إلȞ ȑطـة بـرأس السـیدة العـذراء، ثـم یتصـل وفي أعلى السیدة العذراء نصف قوس دائر

هذا الشȞل الدائرȑ مع شȞلین هندسیین ǽمثلان مثلثین الأول في أعلى الǽمین والثـاني فـي أعلـى الǽسـار وǽظهـر فـي Ȟـل منهمـا شـǼاك 
  صغیر، وهما Ǽالحقǽقة ǽمثلان إحالة ǼصرȄة إلى صورة الكنǽسة .
التشȞیل الاǽقـوني هنـا، وتبـدو النزعـة شـǼه الهندسـǽة واضـحة، مـن  ǽظهر اللونین الأزرق والذهبي هǽمنة واضحة على بنائǽة

خلال رȃط المشهد الصورǼ ȑالبناء المعمارȑ الهندسي، والموضوع ǽمثل إحاطة المجـوس Ǽالسـیدة العـذراء، وفقـا للدلالـة المعرفǽـة التـي 
ي فـــي هـــذه الإǽقونـــة، ǽمثـــل ȞȞینونـــة خطابǽـــة تؤȞـــد حقǽقـــة ارتǼـــاȋ الفȞـــرة الǽســـوعǽة بتـــارȄخ متعـــدد الأطـــر الجغرافǽـــة، فثمـــة فعـــل جمـــال

للخصــائص المظهرȄــة، وحاملــة بــذات الوقــت لتصــورات الفعــل المتعاقــب للأثــر، ضــمن تشــیید طرȄقــة البنــاء الفنــي للمشــهد الاǽقــوني 
  وتعزȄز طبǽعة (المȞان) Ȟإطار معرفي یؤسس لنوع من العلاقة الذهنǽة مع (الحدث) .

جمالي والǼصرȑ لمستوȐ شȞل ومضمون هذه الإǽقونة یتراǼط مع الوظǽفة الذهنǽة وȞـذلك وعلى هذا الأساس فان التشȞیل ال
مع المتغیرات البنائǽة للصورة والتي تفترض هاجساً تضمینǽاً للفȞرة (السیدة العـذراء محاطـة Ǽـالمجوس) ضـمن نسـȘ جدیـد ǽمثـل هـدماً 

  لمنجز الاǽقوني للفن المسǽحي.  للطروحات الناشئة من مغایرة الطاǼع الǼصرȑ لتجسید الأحداث في ا
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٣٣٠ 

 –)اسم الإǻقونة( الصعود ) اسـم الرسـام( غیـر معـروف) العائدǻـة( المتحـف القǺطـي ٤إنموذج (
  ) النوع ( قǺطǻة ) المادة( رسم جدارȏ فرȂسȜو)٧مصر) التارȂخ( القرن 

في هذه الإǽقونة ثمة تكثیف Ǽصـرȑ واضـح لتوزȄـع الأشـخاص وحرȞـاتهم ضـمن المحـǽط 
شǼه الدائرȑ للمȞان الذȑ تشغله الإǽقونة، ونجـد أن السـید المسـǽح فـي الأعلـى یجلـس علـى Ȟرسـي 
رافعاً یده الǽمنى، وحاملاً بیده الǽسرȐ الكتاب المقدس، وهو یرتدȑ لǼاساً ذهبǽاً وتحـǽط برأسـه هالـة 

Ȅض، وتتصـل دائرǽط أبـȄشـرǼ ȋأزرق محـا ȑضـوǽن بȄة اللـون، والـى خلـف صـورته نجـد تكـوǽة ذهب
Ǽـه مــن الأعلــى والأسـفل أرȃــع تكوȄنــات شــǼه دائرȄـة صــغیرة، مخططــة بخطـوȋ جوزȄــة اللــون، والــى 
جــانبي الســـید المســـǽح، نلاحـــظ شخصـــان لهمـــا جناحــان وتحـــǽط برأســـهما هالتـــان، وتســـتند الصـــورة 

  اء. برمتها على خلفǽة زرق
ــاً أســود وتحــǽط برأســها هالــة، وتضــع فــي  Ǽــة ثوǽظهــر الســیدة العــذراء مرتدǽ ــاً آخــر فǽمــا نجــد فــي أســفل هــذا التكــوȄن، تكوȄن
حضنها المسǽح الطفل، وهي تجلس على Ȟرسي، فǽما یتوزع الكثیـر مـن الأشـخاص المحǽطـین بهـا، علـى الǽمـین وعلـى الǽسـار، وهـم 

تكوȄن واللǼاس والتفاصیل الأخرȐ التي تتعلǽȞǼ Șفǽة الوقوف أو مـا یتعلـǼ ȘالحرȞـات، وهـؤلاء بهیئات متشابهة إلى حد ما من حیث ال
. Șمیناً إلى العمǽساراً وǽ ة تمتدȄة منظورȞالأشخاص في حر  

ان جمع مشهدین في مشهد واحد هو تحول في سردǽة (الحدث) وتنـاغم المعطـى الـدلالي للأǽقونـة Ǽمشـهدیتها المرǼȞـة هنـا، 
وȃین المحمولات الجمالǽة، هـو إفصـاح فعلـي عـن مـدȐ الاقتـراب مـن طبǽعـة الانفتـاح نحـو المحـǽط الǼصـرȑ لتجسـید خاصـǽة المعنـى 

  المتشȞل اǽقونǽاً في هذه الأǽقونة . 
هنــا فــأن الارتǼــاȋ القــائم بــین جمالǽــة الشــȞل ومحمولاتــه الفȞرȄــة، Ȟــان قــد تجســد فــي صــǽغة التعبیــر عــن قǽمــة التناســȘ  ومــن

  اللوني والأنسجام الحاصل بین العلاقات المتصلة ببنǽة الاǽقونة 
اً Ǽضــرورة اســتعارة ولرȃمــا Ȟانــت الطاقــة التجمǽعǽــة للأشــȞال المتراصــة هنــا وتحدیــداً فــي المشــهد الأســفل، قــد أعطــت إǽحــاء

Ǽصرȑ، وهو تعلیل لخاصǽة التǼادل الدلالي بین الشȞل والمضمون في هذه الإǽقونة، وهنـا لابـد  -الصور الجزئǽة ضمن نسȘ ترȞیبي
من أن تفصح فȞرة الإǽقونة عن جانب أثرائي لموضوع (الصـعود)، وهـو تعبیـر عـن معطǽـات النسـȘ الأشـتغالي للفȞـرة، عبـر تأكیـدها 

ضوعات لإǽقونات أخرȐ بید أن هذا الموضوع ǽشȞل مستوȐً من الوصـف، یتصـل Ǽالرؤǽـة الدلالǽـة للأثـر البنـائي، والـذȑ هنا وفي مو 
  ǽسهم في تعاقب فعل السرد الخاص Ǽالصورة الكلǽة وانتقالها إلى حالة من التواشج بین التصورات المنطقǽة والمتخیلة .

 -راء ع) اســـم الرســـام (تیوفـــان الیونـــاني ) : ســـم الإǻقونـــة (رقـــاد الســـیدة العـــذ٥انمـــوذج (
) النوع ( روسـǻة) ١٣مدرسة نوفغورد) العائدǻة (متحف ترتǻاكوف/موسȜو) التارȂخ (القرن 

  المادة ( تمبرا على خشب)
تصــور لنــا هــذه الاǽقونــة رقــاد الســیدة العــذراء وهــي تســجى فــي القبــر، وأمامهــا الســید 

لــى الســحب وهــم ǽشــغلون الجــزء الاعلــى مــن المســǽح تحــف Ǽــه الملائȞــة، والرســل محمولــون ع
اللوحــة. وتظهــر العــذراء فــي وســط الاǽقونــة، مســتلقǽة علــى مــا ǽشــǼه الســرȄر، وعلǽــه شرشــف 
أحمر، والوسادة حمراء، وقد إمتد جسدها بوضع منحني مما یوحي Ǽالرقة، وǼانت على وجههـا 

هǼا واضـــعة یـــدها ǼشـــȞل معـــالم الهـــدوء والســـلام والاســـتقرار، وهـــي ترتـــدȑ ثوǼـــا بنǽـــا ورداء مـــذ
  صلیب.

فǽما ǽظهر السید المسǽح منتصǼا أمام السیدة العذراء، وهو یرتدȑ ثوǼـا ذهبǽـا ǽغطـي جسـده Ǽأكملـه حتـى الیـدین، وقـد أحـǽط 
تعنــي (ǽســوع المســǽح)، وقــد حفــت Ǽــه  Icxcرأســه بهالــة مــن النــور الازلــي المســتند علــى خلفǽــة خضــراء داكنــة تعلوهــا ȞتاǼــة یونانǽــة 

  Ȟة من الجانبین وهو ǽحمل طفلاً صغیراً ملفوفاً Ǽالبǽاض معبراً عن مرȄم العذراء وهي تولد من جدید في السماء. الملائ
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٣٣١ 

وفǽما یخص ǽسار اللوحة، ǽظهر (Ǽطرس) أمام رأس السـیدة العـذراء حـاملاً بیـده مبخـرة، و(فیلیـǼس الرسـول) و(دیونǽسـیوس    
سول) و(مـرقص الانجیلـي) و(برتلمـاوس الرسـول) و(تـداوس الرسـول) و(لوقـا الانجیلـي) الأرȄوǼانجي) Ȟما ǽظهر (ǽعقوب) و(برناǼا الر 

تعلوهم ثلاثة نساء ǽظهـرن فـي مـوازاة مـع النسـوة الثلاثـة فـي ǽسـار اللوحـة وȃوضـع مماثـل حیـث ǽضـعن ایـدیهن المغطـاة Ǽـالرداء علـى 
ث الالوان الجذاǼة وروح التفصیل التي ظهرت فیها، فهـي وجوههن.وǼالتالي فقد جاءت هذه الاǽقونة ممیزة عن الاǽقونات الاخرȐ، حی

غنǽــة Ǽعناصــر الســرد، ومــن غیــر الــوارد أن نجــد رســماً للعــذراء وهــي تــدفن، فهــذا مشــهد لــم نقــرأه أو نشــاهده الا هنــا وȞــل هــذا لاغنــاء 
  الاǽقونة واعطائها رونقاً ممیزاً.   

لاســتقراء الــذهني للموضــوع، فثمــة مــا یؤȞــد علــى حضــور الخطــاب وȄنشــئ مــن خــلال هــذه الاǽقونــة نســقا دلالǽــا یــرتǼط Ǽحالــة ا
الجمــالي وفقــاً لحالــة التعبیــر التــي تظهــر الســید المســǽح فــي منتصــف الاǽقونــة، والــذȑ اعطــى قǽمــة مرȞزȄــة لإضــفاء مزȄــد مــن التأمــل 

بـین أعلـى الاǽقونـة وȃـین اسـفلها، والفاعلǽة الحرǽȞـة للعناصـر الاخـرȐ، فطبǽعـة التنسـیȘ تتناسـب عمودǽـا مـع توزȄـع الصـور الموجـودة 
مع الاخذ Ǽعین النظر ان حضور المثلث بدلالة التكوȄن الراǼط بین صورة السـید المسـǽح عمودǽـا وȃـین صـورة السـیدة العـذراء أفقǽـا قـد 

  وافقǽاً.ضمن البنǽة التكوȄنǽة للاǽقونة إحالة جوهرȄة تمثل مرȞزȄة الاǽقونة وȞذلك تجسد طبǽعة التنظǽم المتراكب عمودǽا 
  الفصل الراǺع   

  أولاً: النتائج :
یتحقـــȘ التضـــمین فـــي صـــور الإǽقونـــات المنتجـــة وفقـــاً لإدراك الفȞـــرة الدینǽـــة، مـــن خـــلال تســـامي الطـــاǼع الموضـــوعي مـــن  .١

 المحسوس إلى المدرك Ȟما في أغلب الاǽقونات.
تحـــدد Ǽحـــدود خارجǽـــة تحـــدد هوȄتهـــا  ǽغلـــب علـــى الاǽقونـــات البیزنطǽـــة التنفیـــذ الخطـــي اذ ان الاشـــخاص ومفـــردات اللوحـــة .٢

 وتفصلها عن المفردات الاخرȐ والغاǽة تأكید السمة الجمالǽة من خلال وضوح المشهد وجلائه .
تهــǽمن صــور الســید المســǽح والعــذراء علــى إخــتلاف أوضــاعها وصــǽاغاتها، علــى المســاحات التصــوȄرȄة للإǽقونــات، لتشــȞل  .٣

 طاǼع الفȞرȑ الضاغط دینǽا وعقائدǽا في المنظور المعرفي للفȞر المسǽحي.محوراً رئǽسǽاً في موضوعاتها ولتأكید ال
ان للــون الــذهبي فــي الاǽقونــة البیزنطǽــة القــول الفصــل فــي جعــل المنجــز وȞأنــه یهمــش الحǽــاة الیومǽــة الطبǽعǽــة وǽســمو فــي  .٤

 بǽعǽة .عالم المثال ناشداً الفضیلة وذلك على الرغم من أهتمام الفنان بǼعض تفاصیل النزعة الط
تتسم الاǽقونة البیزنطǽة Ǽالتأكید على الأفȞار السامǽة، ففي فضاء الاǽقونة ثمة أǼعاد بنائǽة متصلة ، Ǽسبب الخلفǽة الذهبǽـة  .٥

 وتلون مساحاتها وتلون مساحاتها Ǽألوان داكنة ثم یتدرج الرسم روȄدا روȄداً Ǽألوان الأفتح الى أن تنتهي ببؤرة الضوء .
الهندسǽة في فن الاǽقونة الروسǽة، وفقاً لمقترȃات جمالǽة تحمل طاǼعا تقنǽـا إظهارȄـاً، عبـر تحقـȘ صـǽغ تتعزز وظǽفة البنى  .٦

.Ȑة الوعي الافتراضي لتحلیل المضامین تارة أخرǽال تارة، وتكثیف خصوصȞللأش ȑصرǼالتراكب ال 
غال المســتمدة مــن ضــرورات التجرȃــة تتحقــȘ الوحــدة الموضــوعǽة فــي بنائǽــة الصــور الاǽقونǽــة  الروســǽة وفقــا لعناصــر الاشــت .٧

  الذهنǽة ومعاني الحقائȘ والتصورات والتأثیرات ذات الصلة والمعرفة الدینǽة المسǽحǽة.
عملت الاǽقونة الروسǽة على تفسیر الحوادث والقصص الانجیلǽة وفقاً لأسلوب جمالي ǽعتمد التداخل بین العناصر البنائǽة  .٨

 والخطوȋ .للصورة، وتحدیداً من خلال الألوان 
تجمع الاǽقونات السرȄانǽة بین التناظر التمثیلي والأنحناءات الألتوائǽة لمفردات بنائها التكوȄني الجمـالي، فالتنـاظر التمثیلـي  .٩

مـــن أهـــم موضـــوعات الزخرفـــة الســـرȄانǽة،والتي تعتمـــد علـــى مبـــدأ التكـــرار والتنـــاوب للعناصـــر البنائǽـــة المتشـــابهة وهـــي ســـمة 
 ه الاǽقونات.جمالǽة أمتازت بها هذ

یتحقـȘ التضــمین فـي صــور الإǽقونــات الارمینǽـة المنتجــة وفقـاً لإدراك الفȞــرة الدینǽــة، مـن خــلال تسـامي الطــاǼع الموضــوعي  .١٠
 من المحسوس إلى المدرك.
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لمسيحيجماليات الإيقونة في الفن ا
 

٣٣٢ 

تنطــوȑ جمالǽــة الخطــاب الاǽقــوني الأرمینــي علــى تكثیــف الصــǽغ البنائǽــة للصــورة، عــلاوةً علــى فاعلǽــة الإظهــار الملمســي  .١١
 لتصوȄرȑ.للسطح ا

امتلكـــت الاǽقونـــات القǼطǽـــة ســـمات جمالǽـــة، مـــن خـــلال الǼســـاطة فـــي تعبیـــر الوجـــوه وحرȞـــة الأشـــخاص والتعامـــل مـــع مبـــدأ  .١٢
 التسطǽح، والأعتماد على المبدأ اللاهوتي.

  ثانǻاً : الاستنتاجات :    
مســǽحي، وتوظّفهــا عبــر إســتدلالات تســتعیر النتاجــات الإǽقونǽــة، الصــور الدینǽــة والرمــوز الدلالǽــة ذات الصــلة Ǽــالموروث ال .١

  ǼصرȄة تحلیلǽة، تنسجم مع المعالجات الترȞیبǽة والبنائǽة للعناصر والأسس التنظǽمǽة.
تقترن نتاجات فن الإǽقونة Ǽطبǽعة الإنتقال من المحسوس إلى المثال، وǼما ینسـجم مـع تحمیـل بنǽـة التكـوȄن طاقـة تعبیرȄـة،  .٢

  وتحدید الرؤǽة الاشتغالǽة Ǽحس درامي واضح.تفسّر ضرورة التأوȄل للخطاب الدیني، 
تعتمــد النمــاذج الإǽقونǽــة علــى معطǽــات فلســفǽة تــدعم المعنــى الــدیني المحمــول فیهــا والــذǽ ȑعطــي تفســیرات لا حصــر لهــا  .٣

 للخطاب العام المؤثر في وظائفǽة (الفȞرة) أو (الحدث).
إنعȞاســاً لحتمǽــة الطــاǼع النســقي للصــورة الإǽقونǽــة، وإســتǽعاǼاً إن تأكیــد النزعــة الفȞرȄــة الدینǽــة فــي النمــاذج الإǽقونǽــة تمثــل   .٤

 للفعل التداولي الاجناسي المرتǼط بها عبر مستوǽاته الشȞلǽة والتقنǽة.
إن المعرفة الǼصرȄة لصورة الإǽقونة، تستدعي الطبǽعـة الرمزȄـة التـي تؤȞـد حالـة الإحتـواء الرمـزȑ للوحـدات الجزئǽـة الداخلـة  .٥

 ني.في Ȟلǽة العمل الف
  إستكمالاً لمتطلǼات الǼحث الحالي، نقترح دراسة العناوȄن الآتǽة:ثالثا : المقترحات : 

  الدلالات السوسیولوجǽة في فن الإǽقونة. .١
 التحولات الدلالǽة للأنساق الشȞلǽة في فن الإǽقونة. .٢
  جدلǽة العلاقة بین الفȞرة والتصمǽم في فن الإǽقونة (دراسة تحلیلǽة). .٣

  قائمة المصادر
  .  ١٣٤ – ١٣٣المؤسسة المصرية العامة للتأليف والانباء والنشر، القاهرة : (د.ت) صـ ١٣ابن منظور: لسان العرب، ج )١(
  . ٧، ص  ١٩٥٧المنجز ، صلاح الدين : جمال المرأة عند العرب ، بيروت :  )٢(
  . ٤٠٨-٤٠٧، ص ١٩٧٣جميل صليباً المعجم الفلسفي ، الجزء الاول ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ،  )٣(
  .٩٤، ص  ١٩٨٦، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد :  ١راضي حكيم : فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، ط  )٤(
  . ٩-٥، ص٢٠٠٠بنتون، وليم: الجمالية، ت: ثامر مهدي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  )٥(
 .١٢، ص١٩٧٨بغداد ،  جونسن ، ر.ف: الجمالية ، ت: عبد الواحد لؤلؤة ، دار الحرية للطباعة ، )٦(
 .٣٦-٣٥، ص١٩٩٢ايلام، كير : سيمياء المسرح والدراما، ت: رئيف كريم ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  )٧(
   ١٦٥ثروت عكاشة، الفن البيزنطي ص )٨(
  .٣٨، ص٢٠١٠خلصي، نار و روح،  بغداد، ممنصور ال )٩(

)١٠(  Orthodox Life, vol. 30, no.1, 1980, P42-45 
)١١ (  Nicholas Samra: Iconography in the Eastren Church, Op. Cit., p. 3 of 3.  
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  ٢١ -٢٠، ص١٩٨٥، شركة تايمس للطباعة والنشر، ت:البيرابونا ، بغداد : ١العذراء مريم ، ط :مارتلي، برنارد  )١٣(
 ١٣، ص ٢٠١٠زارة الثقافة،عمان، الأردن،، و١الخولي،إيناس علي: الفنون والعمارة في أوربا من المسيحي المبكر إلى الركوكو،ط   )١٤(
  ٥٥١، ص١٩٦٣دوي ، جون : الفن خبرة، ترجمة، زكريا إبراهيم، دار النهضة العربية، مصر،     )١٥(
  .  ٣٠،ص١٩٩٩الثقافي العربي للنشر والتوزيع، ١)    زينات بيطار: غواية الصورة،النقد والفن:تحولات القيم والأساليب والروح، ط،١٦(
  .  ٨٢، ص ١٩٨٦، موسكو ،  ٣)     تاريخ كل العالم ، ج١٧(

                                                 :// www. Iegallery.com/ar/ie 9 slice/ noie 9. aspk    )١٨(  
  ١٦،ص٢٠١٠ان،الاردن،الخولي، ايناس علي،الفنون والعمارة في أوربا،من المسيحي المبكر إلى الركوكو،وزارة الثقافة،عم )١٩(
  .٤٨،ص١٩٩٧، مطبعة المشرق، بغداد، ٣سلسلة (قديسون وآباء الكنيسة) -المخلصي،منصور،الكنيسة عبر التاريخ) ٢٠(
 ٤٥، ص١٩٤٦عبد الرحمن بدوي ، ربيع الفكر اليوناني، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، )  ٢١(
 . ١٣٧، ص١٩٩٠غاتشف،غيورغي: الوعي والفن، ت: نوفل تيوف، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، ) ٢٢(
 .١٤المخلصي، منصور: نار و روح، مصدر سابق، ص ) ٢٣(
  ١٤) كوكة، قيس عيسى: الرسوم الدينية في كنائس العراق وأديرته، مصدر سابق، ص٢٤(
 . ٢٢ايناس الخولي، مصدر سابق ،ص) ٢٥(
 ١٨٩. ص١٩٩٤، جروس برس، طرابلس، لبنان، ١، مقدمات في فلسفة الفن ، طرياض عوض )٢٦(
  ٢٢-٢٠ص ٢٠١٠، وزارة الثقافة، عمان، الاردن، ١الفنون والعمارة في أوربا، من المسيحي المبكر الى الركوكو، ط الخولي، ايناس علي،) ٢٧(
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٣٣٣ 

 . ٢٢الخولي ، إيناس علي، مصدر سابق، ص) ٢٨(
 ٥٩، ص١٩٩٣، دار سعاد الصباح الكويت، ١١البيزنطي، موسوعة تاريخ الفن، العين تسمع والاذن ترى، جثروت عكاشة، الفن ) ٢٩(
  .٧٥، ص١٩٧٥) علام، نعمت اسماعيل ، فنون الشرق الأوسط (من الغزو الاغريقي حتى الفتح الاسلامي)، دار المعارف بمصر، القاهرة، ٣٠(

(٣١)TVM Mezzanine, Early Christian Art, http : // www. Tigtail. Org / TIG / TVM / Mez / a. early %20 Christian 
/ early – Christian. Html, p3 of 7. 
 (٣٢) Martin Henig, Asprom, the Lullingstone Mosaic, http: // www. Asprom. Org / articles / Lullingstone / 
Imosaichenig. Htm, p. 2 of 6. 

 )٣٣(  Peny Wallace, Op. Cit, p. 5 of 6. 
   ٦٤، ص١٩٧٥) علام، نعمت اسماعيل، فنون الشرق الأوسط، دار المعارف بمصر، القاهرة ، ٣٤(
 ٢٤ -٢٣، ص٢٠١٠المخلصي، منصور ، نار وروح، مدخل إلى تاريخ الفن المسيحي، بغداد، العراق،  ) ٣٥(
  ٢٨، ص٢٠١٠، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ١المسيحي المبكر إلى الركوكو، طالخولي، إيناس علي، الفنون والعمارة في أوربا، من ) ٣٦(

)٣٧(    Pency Wallace, Early Christian & Byzantine Art,Cyber School, Art line,1998..  
 ٥٩ -٥٨، ص١٩٤٨تاريخ الفن الاوربي، مكتبة نهضة الشرق، جامعة القاهرة، :)  محمد ابراهيم حسين٣٨(
 ١٣٥، ص١٩٨٠الجباخانجي، محمد صدقي، الموجز في تاريخ الفن، دار المعارف، القاهرة،   )٣٩(
  .٥٩محمد إبراهيم حسين، مصدر سابق، ص ) ٤٠(
 .١٣٨، ص١٩٩٣، دار سعاد الصباح، الكويت، ١١ثروت عكاشة، الفن البيزنطي، موسوعة تاريخ الفن، ج )٤١( 
  ٢٢٧مجموعة مؤلفين، محيط الفنون، ص) ٤٢(
 ٢٥٦، ص١٩٩٣، دار سعاد الصباح، الكويت، ١١ثروت عكاشة، الفن البيزنطي، موسوعة تاريخ الفن، ج )٤٣(
 ٧٤علام، نعمت اسماعيل، مصدر سابق، ص) ٤٤(
 ٢٥٦ثروت عكاشه، مصدر سابق، ص  )٤٥(
  .  ٢٧٧، ص ١٩٨٢،  )  المدور ، مروان : الارمن عبر التاريخ ، منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت ، الطبعة الاولى٤٦(
 عن  ٦١-٦٠منصور المخلصي، نار و روح، مصدر سابق، ص) ٤٧(

 A.Khatchatrian, Les monuments funeraires des IV VII s. et leurs analogies syriennes, in befor: 1(1966) p 
179-182    

  ٦١المخلصي، منصور، مصدر سابق ص)   ٤٨(  
( ٤٩ )  k.gink & k. Gombos, Die Baukunst,p 84. 

  ٢٣دمشق، ص ألأب لويس قصاب والدكتور يوسف ألطوني، فن التصوير عند السريان في التاريخ الوسيط، طبع في) ٥٠(
ب ، والا٢٠٠٤عن نوري بطرس، الثقافة السريانية، بين التراث والمعاصرة، اربيѧل عنكѧاوة  ٦٥) المخلصي منصور ،نار و روح ، مصدر سابق، ص٥١(

  .٢٠٠٨، قرة قوش ٥٥٩لويس قصاب، منمنمات المخطوطة السريانية 
 ٦٥المخلصي منصور ، مصدر سابق، ص) ٥٢(
 ٤٤ألأب لويس قصاب والدكتور يوسف ألطوني، فن التصوير عند السريان في التاريخ الوسيط، طبع في دمشق، ص)   ٥٣(

 ١٣٧، ص١٩٩٠ – ١٩٨٩، الكويت، ١)  زغابي الزغابي: الفنون عبر العصور، ط٥٤(

  ١٣٩زغابي الزغابي: مصدر سابق. ص  )٥٥(
 ٤، ص٢٠٠٤جامعة حلوان،  –أمل عبد الله: التذوق وتاريخ الفن، مدخل الى تذوق الفنون القبطية والاسلامية، كلية التربية الفنية    )٥٦(
 ٥ - ٤أمل عبد الله : التذوق وتاريخ الفن ، مصدر سابق، ص)  ٥٧(
 ١٣٧زغابي الزغابي: مصدر سابق، ص  )٥٨(
 ٦-٥امل عبد الله : مصدر سابق، ص  )٥٩(
  ١٣٨زعابي الزعابي : مصدر سابق، ص  )٦٠(
  ٣٢امل عبد الله : التذوق وتاريخ الفن، مصدر سابق، ص) ٦١(
  ٤٢-٤١)  نزار شقرون: مصدر سابق،  ص٦٢(
 . ٥٠كوكة، مصدر سابق ص)  ٦٣(
  ٣٨-٣٧ابق صالمخلصي منصور : مصدر س ) ٦٤(
   ٥٠، ص٢٠٠٣، ١دار امل للنشر والتوزيع، ط –المنصوري، محمد طاهر: الحياة الدينية في بيزنطة، من الانبعاث الى القطيعة مع روما  )٦٥(
 . ٤٨ص، نزار شقرون، المصدر سابق    )٦٦(

)٦٧(   L.OUSPENSKY and V. LOSSKY, Meaning of Icons (Boston 1956). P 58. 
)٦٨(    L.OUSPENSKY and V. LOSSKY, Meaning of Icons (Boston 1956). P 58 
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     ٦منصور المخلصي: مصدر سابق ص ) ٧٠( 
 .٦٤، ص١٩٩٦، القاهرة، ٢، ط)  محمد محسن عطية: الفن وعالم الرمز، دار المعارف٧١( 

    )٧٢(  L.OUSPENSKY and V. LOSSKY, Meaning of Icons (Boston 1956).p 51 
(   )٧٣ ( A.CRABAR, Byzantine Painting (New York 1953).p 61 

)٧٤(     Caral E.whittemore, Symbols of the Church, A Bingdon press, USA, 1987.p88 
    )٧٥(  Caral E.whittemore, Symbols of the Church, A Bingdon press, USA, 1987.69 
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 ٢٢ص ٢٠٠٨، بيروت ١للدراسات والنشر والتوزيع، طكلود عبيد، التصوير وتجلياته في التراث الاسلامي، المؤسسة الجامعية   )٧٧(

 )٧٨(    H Princeton, Art and Eloquence in Byzantium, 1981 p. 48-51 
 ٤٧منصور المخلصي ، نار وروح،  مصدر سابق ص  )٧٩(
 .١٣٠، ص١٩٤٢)  احمد تيمور باشا: التصوير عند العرب، تعليق زكي محمد حسن، القاهرة، ٨٠(
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