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  شخصية المرأة في نصوص ابسن ولوركا
  المسرحية (دراسة مقارنة)

Ǻماء حسین طاهر      اس حنتوش          أ.م.د. محمد عǻم.م. ش  
  قسم الفنون المسرحǻة-Ȝلǻة الفنون الجمیلة /جامعة Ǻابل

  
   - ملخص الǺحث : 

ان الǼحث الحالي الموسوم (شخصǽة المرأة في نصوص اǼسن ولورȞا المسرحǽة) دراسة مقارنة سلط الضوء على هذه   
  الشخصǽة المضطهدة وȞیف تناولها Ȟل Ȟاتب اذ جاء اختǽار الموضوع نظرا لأهمیته وقد ضم الǼحث ثلاث فصول :

تي (Ȟیف تعامل Ȟل من اǼسن ولورȞا مع شخصǽة المرأة تناول الفصل الاول (مشȞلة الǼحث) التي تتلخص Ǽالاستفهام الا  
  في نصوصها المسرحǽة من الناحǽة النفسǽة والاجتماعǽة ؟

Ȟما ضم الفصل اهمǽة الǼحث والحاجة الǽه Ȟونه ǽسلط الضوء على شخصǽة المرأة والاهتمام بها وǼقضǽة تحرȄرها التي   
ة معرفة تفید الدارسین في مجال المسرح ، وضم الفصل (هدف الǼحث) احتلت حیزا واسعا من قبل اǼسن ولورȞا ، Ȟما انه حصیل

الذȑ تمحور على تعرف على الالǽة الفنǽة التي تعامل بها Ȟل من اǼسن ولورȞا مع شخصǽة المرأة من الناحǽة النفسǽة والاجتماعǽة 
) للكاتب ١٩٣٦ – ١٨٩٨) للكاتب المسرحي هنرȄك اǼسن وسنة (١٩٠٦ – Ȟ١٨٢٨ما ǽشمل (حدود الǼحث) التي تحددت نهائǽا (

  المسرحي غارسǽا لورȞا .
  (اسǼانǽا) –ومȞانǽا (النروȄج)   

دراسة شخصǽة المرأة في مسرحǽات اǼسن ولورȞا (دراسة مقارنة) واهتم الفصل ب(تحدید المصطلحات وتعرȄف  - وموضوعا : 
  المصطلحات الǼحث) . 

(الاطار النظرȑ والدراسات الساǼقة ومناقشتها) فقد تضمنت ثلاث مǼاحث تناول المǼحث الاول  اما الفصل الثاني  
(شخصǽة المرأة في المجتمعات الانسانǽة) دراسة تارȄخǽة ، اما المǼحث الثاني فقد تناول (مفهوم الشخصǽة نفسǽا) Ȟما عنى المǼحث 

ي) واختم الفصل Ǽأهم المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظرȑ الثالث تناول (شخصǽة المرأة في Ǽعض نصوص المسرح العالم
  وȞشف عن الدراسات الساǼقة .

) نصوص مسرحǽة وتم اختǽارها ٢و عنى الفصل الثالث بـ (اجراءات الǼحث) حیث ضم مجتمع الǼحث وعینته الǼالغة (  
لما تضمن الǼحث اداة الǼحث ومنهج الǼحث حیث  ǼالطرȄقة القصدǽة حیث احتوت شخصǽات نسائǽة رئǽسǽة Ǽأوقات زمنǽة مختلفة ،

  اختارت الǼاحثة المنهج الوصفي التحلیلي لملائمته للǼحث واختم الفصل بتحلیل نماذج عینة الǼحث .
   -وتضمن الفصل الراǼع النتائج ومن اهمها :  
صفقة الǼاب التي جعلت نورا تتحرر المرأة في العینة الاولى لها حرȄة في اتخاذ القرار وذلك من خلال  -العینة الاولى :  -١

 من سجنها .

 المرأة اسیرة التقالید والاعراف وهي المدافعة عنها . -اما العینة الثانǽة : -٢

  واختم الفصل Ǽالاستنتاجات والتوصǽات والمقترحات وقائمة المصادر والملاحȘ والخلاصة Ǽاللغة الانȞلیزȄة . 
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Abstract 
THE CHARACTER OF THE WOMAN IN THE THEATRICAL TEXTS OF ABSON AND 

LORKA  
 
     The current research addressed with title (THE CHARACTER OF THE WOMAN 
IN THE THEATRICAL TEXTS OF ABSON AND LORKA) has shed the light upon this 
persecuted character and how every writer has dealt with , choosing this topics was due 
to its importance, the research included three chapters: 
First chapter dealt with the problem of the research which was represented with the 
question (How did each of Abson and Lorka deal with the character of the woman in the 
theatrical texts socially and psychologically?)  
Also the first chapter dealt with the importance and need of the research because it shed 
the light on character caring of the woman also with the issue of liberating the woman 
that invaded a big space from the concern of Abson and Lorka, also it’s a cognitive 
product that benefit the researchers in the field of theatre notably in the field of the 
literature and the history of theatre, also this chapter included the goal of research which 
was concentrated on knowing the method used by Abson and Lorka with the character of 
woman socially and psychologically, also included the limits of the research that was 
defined by time from 1828-1906 for the theatrical writer (Henric Abson) and the year 
(1898-1936) for the theatrical writer Gharista Lorka.  
By place was in (Norway) – (Spain) .  

By subject :studying the character of woman in the plays of Abson and Lorka within 
a comparison study , this chapter was ended with defining most important terms 
mentioned in the research.  

The second chapter was about (the theoretical frame and previous studies and 
discussing them)and included three sections, first one dealt with the (character of woman 
in the humanitarian communities) a historical study, second section dealt with ( the 
concept of the personality psychological), third one dealt with (the character of woman in 
some texts of international theatre), this chapter was finalized with some evidences 
resulted from theoretical frame and discover the previous studies. 

The third chapter concerned with (procedures of the research ) as it include the 
population of the research and its sample that was two theatrical texts chosen 
intentionally as it include main female characters in different historical periods, also it 
included the research's tool, research's method as the researcher used the analytical 
depictive method due to its convenience to the research, the research was finalized with 
analyzing the samples of the research. 

Four chapter included the results and most important ones are: 
1- First sample: the woman in this sample is free to have any decision she wants 

throw the slapping of the door that let Noor get released from its prison .  
2- Second sample : the woman is imprisoned to traditions and rules and she is 

defending them .  
The third chapter was ended with conclusions, suggestions, recommendations, list of 
references and appendixes and English abstract.     
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  الفصل الاول
  مشȞلة الǼحث :

الاجناس من حیث بنائها الفني وطبǽعة عناصرها البنائǽة تعد المسرحǽة احد الاجناس الادبǽة والتي تنفرد عن غیرها من 
على صعید الشȞل والمضمون ، هذا البناء یجعلها شȞلا بنائǽا متراǼطا ومتلاحقا Ǽأحداثه وصراعاته ومواقفه ومن ثم تحقیȘ الاطار 

  امي العام .العام المحȞم ذو اǼعاد فنǽة قائمة وذو Ǽعد جمالي تحدده تلك الالǽات والعناصر والبناء الدر 
درس ارسطو المسرحǽة الیونانǽة لاسǽما التراجیدǽة منها وقد ظلت هذه الدراسة وما تǼعها من تنظیرات في الǽة البناء 
الدرامي وعناصره ذات اثر Ǽالغ في البناء المسرحي للحقب التارȄخǽة اللاحقة اذ تأثر الكتاب المسرحیین بدراسة ارسطو للمسرحǽة 

ه فǽما یخص العملǽة البنائǽة للمسرحǽة مع وجود Ǽعض الاختلافات وعدم الالتزام Ȟلǽا بها ، وقد وضع ارسطو وساروا على تنظیرات
عناصره البنائǽة للمسرحǽة من خلال الاجزاء الكǽفǽة الستة التي تعد الشخصǽة واحدة منها وتأتي ǼالمرتǼة الثانǽة Ǽعد الحȞǼة ، 

  تفاصیل الحǽاة والمجتمع ومشȞلاته ونقلها الى القارئ او الشاهد .فالشخصǽة عنصر مهم في نقل افȞار الاتب و 
ومشȞلة المرأة وتحرȄرها والاهتمام بها ورفع مȞانتها هي من اولى المشاكل التي وجدت طرȄقها الى المسرح وتعتبر 

، اǼسن ، برنارد شو ولورȞا  شخصǽة المرأة من شخصǽات المسرحǽة المهمة التي تناولها الكثیر من الكتاب المسرحیین منهم یوȃیدس
..... ولعل ماسي المرأة ابرز مǽادین یورȃیدس التراجیدǽة الذȑ اشتمل نتاجه المسرحي متخذا منها مثالا اعلى للتضحǽة مع انه لم 

 Ȟǽ٤٩٠ن اول من تناول موضوعات النساء حیث سǼقه اسخیلوس بتطرقه لمشȞلة زواج المرأة Ǽالإكراه في مسرحǽة المستجیرات سنة 
ق.م غیر ان یورȃیدس اول من تناول المرأة في موضوعاته وخروجها على مجتمعها الاثیني بجوانب عدیدة شملت نواحي عدیدة من 
شخصǽاتها وȞان " اول من ادخل دراسة شخصǽة المرأة في المسرحǽة الیونانǽة من الناحǽة الفȞرȄة والاخلاقǽة حیث Ȟان شغل 

تعاسة اوضاعهن Ǽما تتسم Ǽه من اعراض مرافقة لردود افعالهن على المستوȐ النفسي بهدف  شاغله في هذه المسرحǽات استعراض
الاصلاح الاجتماعي وعبرت طبǽعة اعماله عن تحامله على الاوضاع الاجتماعǽة السائدة التي استبلت حقوق المرأة فقد ناصر الام 

ا من قبل ابنائها عملا خاطئا لأنها السبب في منحهم الحǽاة وهذا دلیل برغم من انها قاتلة یرȐ یورȃیدس الانتقام منه )١(Ȟلǽمنسترا " 
على نصرته للمرأة Ȟما وجد في المرأة دون الرجل مثلا اعلى في التضحǽة والعطاء Ȟما في مسرحǽة " افیجینا ، الȞǽستǽس ، میدǽا " 

لمرأة رغم اختلاف الامȞنة والازمنة او المواقع واكدت تراجیدǽاته عن الوعي الفȞرȑ لترȞیǼه النفس الǼشرȄة التي تتمثل بها ا
  الاجتماعǽات لكل منهن .

وظلت شخصǽة المرأة في النص المسرحي العالمي تحظى Ǽاهتمام من قبل Ȟتاب المسرح لما لها من اهمǽة في صناعة 
حیث تناولها Ȟتاب عصر النهضة  البنǽة الدرامǽة والصراع الدرامي اذ لا نجد نص مسرحي یخلو من معالجة المرأة نفسǽا واجتماعǽا

لاسǽما شȞسبیر وان Ȟانت في ȞتاǼاته المرأة محور اساسي في بنیته والصراع المسرحي مثل مسرحǽة عطیل ، ماكبث ، الملك لیر ، 
ب هاملت Ȟما تناولتها Ȟتاب الكلاسǽȞǽة الحدیثة امثال Ȟورني وراسین ومولیر وحظیت شخصǽة المرأة Ǽالاهتمام ذاته في المذاه

  والتǽارات المسرحǽة لاسǽما المذهب الواقعي .
اما جورج برنارد شو الذȑ عالج مشȞلات العصر بإنسانیته من ضمنها مشȞلات المرأة من حیث Ȟونها قوة هائلة في   

صǽاغة مستقبل الجنس الǼشرǼ ȑاسره ولهذا السبب Ǽعینه Ȟان شو ǽحرص Ȟل الحرص على ان ǽقرب المرأة جهد المستطاع لأنها 
Ȟانت Ǽعیدة Ȟل الǼعد وǽقرȃها من معترك الحǽاة ، فجعل المرأة تسهم اسهام الرجل في تصرȄف شؤون السǽاسة وشؤون الحǽاة Ǽأكملها 
Ǽعد ان Ȟانت متعة واناء وǼضاعة لها سوق ولها Ǽائعون وشارون وسماسرة محترفون ، ان المرأة في مجتمعه لم Ȟǽن ǽعترف بروحها 

حا انسانǽة وقد Ȟتب عدة مسرحǽات في المرأة منها المیجر برȃارا ، حرفة السیدة وارن ، Ȟاندیدا والسلاح على اعتǼار هذه الروح رو 
حیث Ȟانت دراما شو في شخوصها النسوǽة دراما حرة اشد ما تكون الحǽاة حرȞة وقدرة على اǽفاء متطلǼات  )٢(والانسان ، ..... 

ǽسي في هذه الحیوǽارا هي التي الوجود الانساني والسبب الرئȃارǼ ةǽاته فشخصǽة هي الصراحة الصارمة الشفافة التي تطلقها شخص
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تنفصل ترفض ان تعǽش مع والدها الثرȑ الذȑ جمع امواله من تجارة السلاح والǼارود على حساب قتل الابرȄاء Ǽالحروب هذا یبرز 
  دور ومȞانة المرأة

  )٣(في اطلاق رایها .  
  مثلة Ǽالتساؤل الاتي :ومن هنا جاءت مشȞلة الǼحث المت

  Ȟیف تعامل Ȟل من لورȞا واǼسن مع شخصǽة المرأة في نصوصهما المسرحǽة من الناحǽة النفسǽة والاجتماعǽة ؟
  اهمǻة الǺحث والحاجة الǻه :

تكمن اهمǽة الǼحث بتسلǽط الضوء على شخصǽة المرأة والاهتمام بها وǼقضǽة تحرȄرهـا التـي احتلـت حیـزا واسـعا مـن  -١
 ولورȞا من اجل الارتفاع Ǽالمرأة الى المستوȐ الفعلي القادر على رفد مسیرة المجتمع والاسهام فǽه .قبل اǼسن 

 ǽفید الدراسیین في مجال المسرح وخاصة في مجال ادب وتارȄخ المسرح . -٢
  هدف الǺحث :

  یهدف الǼحث الحالي الى :
  شخصǽة المرأة من الناحǽة النفسǽة والاجتماعǽة .تعرف على الالǽة الفنǽة التي تعامل بها Ȟل من اǼسن ولورȞا مع 

  حدود الǺحث :
  للكاتب المسرحي هنرȄك اǼسن ١٩٠٦ – ١٨٢٨زمانǽا : 
  للكاتب المسرحي غارȄسǽا لورȞا ١٩٦٣ – ١٨٩٨

  اسǼانǽا . –مȞانǽا : النروȄج 
  موضوعǽا : دراسة شخصǽة المرأة في مسرحǽات اǼسن ولورȞا . (دراسة مقارنة)

  لحات :تحدید المصط
عرفها سولفان ب : ان الشخصǽة ǽȞان فرضي خـالص لا ǽمȞـن ملاحظتـه او دراسـته Ǽمعـزل عـن مواقـف شخصـǽة متǼادلـة 

  . )٤(Ȟما ان الشخصǽة لا تفصح عن نفسها الا من خلال سلوك الشخص في علاقته مع فرد اخر او اكثر " 
عــرف علیهــا مــن ســلوك الفــرد عبــر فتــرة Ȟافǽــة مــن وعــرف واطســون : الشخصــǽة هــي مجموعــة انــواع النشــاȋ الــذǽ ȑمȞــن الت  
  . )٥(الزمن " 

  الشخصǻة / لغوǻا :
عرفها فتحي Ǽانها : المعنى الشائع هو مجمل السمات والملامـح التـي تشـȞل طبǽعـة شـخص او Ȟـائن حـي وهـي تشـیر الـى   

یتعلـǼ Șشـخص تمثلـه قصـة او رواǽـة او صفات الخلقǽة والمعاییر والمǼادئ الاخلاقǽة ولها في الادب معان اخرȐ وعلـى الاخـص مـا 
  . )٦(مسرحǽة " 

  الشخصǻة / اصطلاحا :
عرفهــا حمــادة Ǽانهــا : " ..... الشــخص الــذȑ یــؤدȑ الاحــداث الدرامǽــة فــي المســرحǽة او علــى المســرح فــي صــورة ممثلــین ،   

وȞما تكون هناك شخصǽة معنوǽة تتحرك مع الاحداث ، ولا تظهر فوق خشǼة التمثیل فقد Ȟǽـون هنـاك اǽضـا رمـز مجسـد یلعـب دورا 
  . )٧(في القصة Ȟمنزل او انسان او نحوهما " 

بینما عرفهـا عیـد : هـي الشخصـǽة او الشـȞل الـذǽ ȑضـعه المؤلـف الـدرامي لا نسـان مـا لیتبنـاه الممثـل علـى خشـǼة المسـرح   
نافثا فǽه من عقله واحساسه ووجدانǽاته الكثیر الذȑ یجسد من هـذه الشخصـǽة وȄنقلهـا حǽـة الـى عـالم العـرض المسـرحي . ولا تتوقـف 

  )٨(Ȟما في دراما الطائر الازرق) للبجȞǽي مورȄس ماترلنك . ٠، فقد تكون طائرا او حیوانا (الشخصǽة) على الانسان العاقل فقط 
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٢٨٢ 

  التعرȂف الاجرائي للشخصǻة المسرحǻة :
الشخصــǽة المســرحǽة : هــي الــدور الــذȑ ضــمنه الكاتــب فــي نصــه المســرحي الحامــل لأفȞــاره ومضــامینه وǽمتلــك هــذا الــدور   

  فسǽة والتي تحدد سلوȞه ضمن احداث المسرحǽة .اǼعاده الطبǽعǽة والاجتماعǽة والن
  الفصل الثاني

  المǺحث الاول
  شخصǻة المرأة في المجتمعات الانسانǻة (دراسة تارȂخǻة)

  المرأة في المجتمع الاغرȂقي :
لم یختلف وضع المرأة عند الإغرȄقیین عما هو في Ǽـلاد وادȑ الرافـدین والتقـدم فـي مǽـادین المعرفـة عنـدهم لـم یـنعȞس علـى   

وضــع المــرأة اذ لــم تحــط بوضــع افضــل عــن غیرهــا مــن شــعوب ، فقــد " Ȟانــت تقــوم Ǽــأدوار تافهــة وضــعǽفة وȞــان الرجــال یجــد فــیهن 
ور جعلهــن نافعــات فــي الاعمــال المألوفــة Ȟالأكــل واللــǼس والشــرب وان لا یتجــاوزن هــذه التســلǽة والمتعــة هــذا الــى انــه Ȟــان مــن المǽســ

  . )٨(الحدود " 
ولم تكن الرواǼط الزوجǽـة محترمـة فـي المجتمـع الاغرȄقـي فقـد " Ȟـان فـي وسـع الرجـل ان یتخـذ لـه فضـلا عـن زوجتـه خلیلـة 

فــي النظــام ولــǽس لهــا اǽــة اهمǽــة فقــد بــین افلاطــون Ȟراهیتــه للمــرأة فــي . ان انســانǽة المــرأة غیــر مراعــاة  )٩(ǽعاشــرها معاشــرة الازواج " 
  . )١٠(محاورته للجمهور فهو ǽصفها مع الحیوانات والمجانین 

ان الحضــارة الاغرȄقǽــة Ǽمــا فیهــا فلاســفتها " ســقراȋ وارســطو Ȟــانوا یــدفعون الــى Ȟراهǽــة المــرأة وانحطــاȋ یوصــفها الــى ادنــى 
تجعلهـا حیـث ǽحـȘ للرجـل تطلیـȘ زوجتـه لأȑ سـبب Ȟـان وان Ȟـان غیـر ذا اهمǽـة ولا ǽشـȞل اȑ خطـر  درجة Ǽالقوانین التي ǽشـرعونها

. لــذا فــرض علــى المــرأة فــي مجتمعهــا ان تكــون  مواطنــة مــن الدرجــة الثانǽــة حیــث مــنح الرجــل حقوقهــا  )١١(Ȟــان Ȟǽــون زوجهــا عقǽمــا 
جهــة المجتمــع وجعلــه هــو ǽشــعر Ǽالتســید علیهــا وȞــان علیهــا ان یتمتــع بهــا دون المــرأة ممــا جعلهــا تشــعر Ǽالدونǽــة فــي مواجهتــه وموا

  .)١٢(ترضى بذلك حتى وان Ȟان الزواج وضǽع " 
ولــم Ȟǽــن لهــا الحــǼ Șالتصــرف فــي اموالهــا والاشــراف علیهــا . بــل Ȟــان ǽســمح لهــا فقــط Ǽالعمــل داخــل المنــزل وتــدبیر شــؤونه 

  ت امرأة ممتهنة اȑ تǼاع وتشترȞ Ȑأنها سلعة .وȞان القانون الیوناني ǽمنعها من الارث  والتعلǽم فقد Ȟان
  المرأة في المجتمع الروماني :

ان الرومــان هــم ورثــة حضــارة الیونــان (الاغارقــة) وفȞــرهم لهــذا نجــدهم قــد التزمــوا Ǽــالموقف الیونــاني مــن المــرأة وهــو موقــف 
رائع الجمهورȄـة الرومانǽـة تفتـرض ان المـرأة لا الاستهزاء بها واعتǼارها اقل درجة من الرجل وتحت سلطته ورهن تصرفه فلقد Ȟانـت شـ

  . )١٣(حȘ لها حتى على نفسها وȞانوا ǽقولون Ǽقائها توجب عادتها على النساء الرشیدات ان یǼقین تحت الوصاǽة لخفة عقولهن 
  . )١٤(تها " لذا ان المرأة عندهم قلیلة التفȞیر لا تمتلك عقل والتي تحرȞها هي العاطفة التي تسǽطر علیها وعلى تصرفا

لــم تكــن المــرأة الرومانǽــة متســاوǽة مــع الرجــل وانمــا Ȟانــت تقــف مــع العبیــد وǽقــوم الانســان شــؤون الدولــة وانشــطتها ومشــاقها 
لتحقیȘ اهداف روما بدون عطائها اȑ حقوق لها وفرض على المـرأة انجـاب الاطفـال ورعـایتهم ورعاǽـة الـزوج فقـط حیـث Ȟـان سـلطان 

له في اسرته فقد Ȟان القانون الروماني ǽشجعه على ذلك فهو ǽمتلك الموت والحǽاة على زوجتـه والاولاد ولـه الاب الروماني لا حدود 
الحــȘ فــي بǽــع زوجتــه وȞــان ǽحــتفظ ǼالــذȞر منــذ ولادتــه وȄرمــي وȄهجــر او ǽقتــل البنــت منــذ ولادتهــا وان المنطــȘ الرومــاني Ȟــان " یــتهم 

وفــي قــانون جوســتǽان  )١٥(تــي لا ǽمȞــن لأȑ مجتمــع ان ǽســتمر ǼشــȞل طبǽعــي بــدونها " المــرأة بخفــة العقــل Ǽمجــرد تمیزهــا Ǽالعاطفــة ال
  )١٦(الروماني فقد Ȟان ǽعامل المرأة معاملة الاشǽاء والحقها Ǽأموال الرجل وانتقلت ملكیتها الǽه وتصرف بها ǽȞفما ǽشاء . 
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٢٨٣ 

  المرأة في العصور الوسطى :
لــم یختلــف حــال المــرأة فــي عهــد الكنǽســة عنــه فــي مجتمعــات الوثنǽــة (الǼابلǽــة والاغرȄقǽــة والرومانǽــة) فقــد Ȟانــت نظــرة رجــال 
الكنǽســة بوجــه عــام معادǽــة للمــرأة ǼاعتǼارهــا حــواء التــي اخرجــت ادم علǽــه الســلام مــن الجنــة لــذا عملــت الكنǽســة علــى اخضــاع المــرأة 

ر وفتنة حیـث Ȟانـت المـرأة هـي حـواء التـي خسـر Ǽسـببها الجـنس الǼشـرȑ المتمثـل Ǽـأدم علǽـه السـلام واعتǼارها شر واغواء وȞارثة وخط
 ȋ مǽقـود الرجـال الـى الجحـǽ ȑطان الـذǽللـزوج ضـرب  )١٧(جنات عدن وانها اداة الشـ Șحـǽ سـة علیهـا القـوانین التـيǽلـذلك فرضـت الكن
اكم وȃذلك " اصǼحت المرأة جزءا من الاقطاعـة الغرǽȃـة ومصـیرها بیـد زوجته Ȟما رفضت الكنǽسة سماع اقوال المرأة Ȟشاهد لدȐ المح

  . )١٨(صاحب الاقطاعة اما الزوجة فلم تكن اكثر من داǼة رȞوب Ǽائسة محتقرة جاهلة مسحوقة تحت وطأة الاقطاع " 
  وȞما اعطت حȘ للزوج الانتفاع ȞǼل ما لدیها من مال ومتاع وعلى الزوجة طاعته في ذلك .

اȑ انهـا  )١٩(لكنǽسة للمرأة Ǽانها Ȟائن خلـȘ مـن اجـل الرجـال " ان الرجـل لـǽس مـن المـرأة بـل المـرأة مـن الرجـل " لقد نظرت ا
  .Ȟانت هذه المناصب محصورة للرجال تاǼعة له لا ǽحȘ لها ان تكون وحدة مستقلة ولا تتقلد مناصب ولا حتى مناصب القسوسة فقد

  المرأة في عصر النهضة :
ت فاتحــة للحǽــاة الاورǽȃــة الجدیــدة التــي اسســت مقومــات واوتــاد الحضــارة الاورǽȃــة المعاصــرة . بــرز ان عصــر النهضــة Ȟانــ

منهــا دور المــرأة بــروزا ذات مغــزȐ فȞــرȑ وتــارȄخي متقــدم لكــن هــذا البــروز Ȟــان جزئǽــا فقــد Ȟانــت النســاء ذات الطǼقــة الثرȄــة مــن هیئــة 
ز امــا الغالبǽــة مــنهن فȞــن خادمــات الرجــل اســیرات الاعǼــاء المنزلǽــة تمتــد اجتماعǽــة علǽــا هــن اللــواتي تمــتعن ǼمȞانــة علǽــا ودور Ǽــار 

" الكثرة الغالǼة منهن Ȟن یخلعن ثǽاب العرس لیتحملن اعǼاء المنزل ومتاعب الاسرة حتى یـوارȄن  )٢٠(حǽاتهن من المنزل الى القبر . 
  . )٢١(سیرات الاعǼاء وتǼاع وتشترȐ " الثرȐ المرأة في عصر النهضة ǼمȞانتها استرقاقǽا وتجارȄا خادمات للرجل ا

ومـــع حلـــول القـــرن الســـاǼع عشـــر الـــذȑ عـــرف Ǽقـــرن العظمـــة Ǽمؤسســـاته ومقایǽســـه الا ان الهǽمنـــة الذȞورȄـــة ظلـــت ســـائدة ، 
فالســلطة لــم تكــن بیــد رȃــة المنــزل ففــي فرنســا Ȟــان لــوǽس الراǼــع عشــر ǽمیــز بــین الرجــال والنســاء فلــم ǽفــتح الاكادǽمǽــة الفرنســǽة امــام 

بـل وفـرض علیهـا قـوانین وجـب علیهـا الالتـزام بهـا  (*)لسیدات ، والنزعـة النسـوǽة لـم تجـد اȑ صـدȐ عنـد مـن Ȟتبـوا للفـن امثـال بوالـو ا
وهــي فــرض علیهــا الــزواج فــي ســن مȞǼــر مــن قبــل والــدها دون اȑ معارضــة ومــن الاعǼــاء الاخــرȐ التــي وقعــت علــى Ȟاهــل المــرأة ان 

  )٢٢(ي ǽقال عنها محترمة . تكون دائما اما حامل او نفساء لك
ومع تحول النظام في القرن الثامن عشر في اورȃا من نظام زراعـي الـى نظـام صـناعي لـم ǽفـد Ȟثیـرا مȞانـة المـرأة بـل تـدنت 
اكثر من السابȘ عندما قام الرجل بنقل الكثیر من المهام التي Ȟانت المرأة تقوم بهـا داخـل المنـزل الـى المصـنع واصـǼح ǽسـǽطر علـى 

  )٢٣(النشاطات الخارجǽة العامة والداخلǽة ، Ǽالتالي دور المرأة همش اكثر وǼقیت النظرة الدونǽة ملازمة لها .  Ȟافة
ففـــي المجتمـــع الاســـǼاني المـــرأة نصـــف مشـــلولة وǼضـــاعة مزجـــات ومهملـــة مهجـــورة ، لا ǽعیرهـــا النصـــف الاخـــر اȑ اهتمـــام 

علǽـه وȞـأن الشـرائع والسـنن والاخـلاق والعـادات جـاءت للوجـود لتكـون قیـودا والاسوأ من ذلك انها ملزمة Ǽـه ومجبـرة علـى مـا لا یجبـر 
  )٢٤( وسلاسل تفرض على المرأة .

  المǺحث الثاني
  مفهوم الشخصǻة نفسǻا

لقد اهتم علماء النفس بدراسة الشخصǽة وذلك لأنها الاساس في تكوȄن الفرد وتحدید سلوȞه ذاته اولا وȄتقبل بها بیئته 
الاجتماعǽة التي ǽعȞس سلوȞه ثانǽا حین تعد البیئة السبب في تكوȄنه فقد عرفها ما ȞنوȄل او الشخصǽة هي الطرȄقة الممیزة التي 

  )٢٥(ملǽات توافقه مع البیئة . ینȞر بها الانسان وǽسلكها في ع
عدة منظومات تضم في اعدادها فهي ذلك التنظǽم المتكامل الدینامȞǽي یتمیز Ǽه الفرد وتتكون من التفاعل المستمر 

  . )٢٦(المتǼادل بین المنظومات النفسǽة والجسمǽة ومؤثرات البیئة المادǽة والاجتماعǽة 
  وȄنها سȞǽولوجǽا وفسیولوجǽا وهذه المنظومات هي :حیث انها تتكون من ارȃعة منظومات وتسهم تك
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٢٨٤ 

 منظومة جسمǽة -١
 منظومة مزاجǽة -٢
  منظومة بیئǽة اجتماعǽة  -٣

اذا تراǼطت هذه المنظومات مع Ǽعضها الǼعض فأنها تخلȘ شخصǽة مستعرة من الناحǽة النفسǽة لا تعاني اȑ اضطراǼات 
وتسمى عندئذ Ǽالشخصǽة الطبǽعǽة المستعرة المتزنة التي یتمتع بها الفرد في توافȘ الفȞر والسلوك وعاطفة توازنهم مع تفاعلات 

  )٢٧(لائم مع ظروف الحǽاة الخارجǽة وحاجاتها . الشخصǽة الداخلǽة وǼالتالي تحقیȘ الت
اما اذا حصل اضطراب في اندماج هذه المنظومات الارȃعة فانه سوف ǽسبب اختلال في تكوȄن الشخصǽة اما نشǽطة او 

والاعتماد  ǽصیبها الكل او ینصبها الخنوع او حب السǽطرة على الاخرȄن وفرض رأیها علیهم والدقة والالتزام Ǽالنظام والشك الدائم
  )٢٨(ان Ȟل ما ǽفعله علة صواب وتسعى الى اكماله في Ȟل شيء . 

  نظرȂات الشخصǻة : 
نظرا لأهمǽة موضوع الشخصǽة وتعقده حیث انه موضوع ȞلاسȞǽي ومعاصر في نفس الوقت فقد تنوعت النظرȄات التي 

جمع او رȃط عدد واخر من الحقائǼ ȘشȞل تدرسه وتهتم Ǽه سمیت بنظرȄات الشخصǽة وقد عرف عن النظرȄة Ǽانها طرȄقة في 
  )٢٩(ǽستطǽع الفرد ادراكها سوǽة 

  وان اهمǽة هذه النظرȄة تكمن في تفسیر سلوك الانسان والسǽطرة علǽه .  
 ȋة (هیبوقراǽة الجیلǽة البنائȄوالنظر (دȄفرو) ة التحلیل النفسيȄة هي نظرǽȞǽلاسȞ ة الى عدة انواع منهاǽات الشخصȄفقد تنوعت نظر

سیلدون) ونظرȄة العضوǽة (جواد شتاین) والنظرȄة السلوǽȞة الحدیثة (لǽفین) والنظرȄة الجوǽة الاجتماعǽة (میرفي)  –Ȟرتشمر –
 (ȑمورا) ة الحاجاتȄ٣٠(ونظر( .  

ینظر فروȄد للشخصǽة على انها مȞونة من ثلاثة مȞونات (اللهو ، الانا ، الانا العلǽا) ان لكل جزء من هذه الاجزاء 
وخصائصه ومȞوناته الخاصة Ǽه الا انها جمǽعا تتفاعل تفاعلا وثǽقا ǽسهم في  تكوȄن سلوك الانسان حیث ǽصعب بل  وظائفه

ǽستحیل فصل Ȟل جزء عن الاخر حیث ان السلوك Ȟǽون محصلة تفاعل بین هذه النظم الثلاثة ونادرا ما ǽعمل احد هذه النظم 
المȞون الاصلي للشخصǽة فهو الجزء الغرȄزȑ الحي الذǽ ȑسعى الى تحقیȞ Șل  . فاللهو هو )٣١(Ǽمفرده دون النظامین الاخرȄن 

الرغǼات الغرȄزȄة دون اعتǼار لقیود مجتمعǽة او عادات وتقالید اجتماعǽة وǽمثل منǼع الغرائز الǼشرȄة وخزن للرغǼات والدوافع 
  . )٣٢(المȞبوتة 

ȑاللذة ا Șما هو صواب او خطأ  فاللهو : هو مستودع او مخزون الغرائز وتعمل طبǼ ارǼاعت ȑغض النظر عن اǼ ع حاجاتهاǼتش
ǼالنسǼة للشخصǽة فهي تستمد قوتها من اللبیدو وهي الطاقة التي Ǽأنها الرغǼة النفسǽة والمیول الشهوǽة والرغǼة الجنسǽة Ǽأوسع 

  . )٣٣(معانیها والقوȐ الدافعة في الحǽاة الجنسǽة 
فهي حلقة وصل بیت تحقیȘ حاجات ورغǼات اللهو من جهة وȃین تقلیل من تزمت وقیود الأنا ǽعتمد علیها توازن الشخصǽة الأنا : 

الاعلى فهي تحاول خلȘ توازن بینهما وقد اشار فروȄد ان الأنا تعمل على اساس مبدا الواقع اȑ انها تخلȘ اسالیب واقعǽة في 
الطعام فالأنا لها القدرة على تحقیȘ الفرق بین المضار  تحقیȘ رغǼات اللهو دون اثارة ضارة فعندما Ȟǽون الطفل في حاجة الى

 Ȑسبب الخطر او الأذǽ موضوع اخر ȑین موضوعات الغیر فعالة مثل الاصح او اȃ٣٤(المؤخرة للغذاء مثل زجاجة اللبن و( .  
تي تمثل المجتمع ومǼادئ الجزء الثالث والاخیر الذȞǽ ȑون الشخصǽة ، فهو ضمیر الشخصǽة الداخلي ، والمرتǼة الالانا الأعلى : 

ونوع من الرقاǼة الاخلاقǽة اتجاه اللهو والأنا فهو یخلȘ دفعات (الجنسي والعدوان) لأنها غیر مقبولة ومرفوضة في المجتمع وǽعمل 
علǽه ان Ȟان الأنا الأعلى على نوازع الأنا الأعلى Ǽالأهداف الاجتماعǽة لا الواقعǽة فهي تتجه نحو المثالǽة وȄتجاوزها الواقع وتحȞم 

صواب ام خطأ وهذا الحȞم Ǽصفته الحال مȞتسب مثل السلوك الذȞǽ ȑتسǼه الطفل في سنǽه الاولى من عمره سواء Ȟان سلǽم ام 
  . )٣٥(خاطئ 
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٢٨٥ 

وهناك نظرȄة اخرȐ تستند الى الحتمǽة البیئǽة وهي النظرȄة السلوǽȞة حیث یتوج الفȞر السلوȞي للشخصǽة عما Ȟان هما 
نیل میلر) في Ȟتابهما الشخصǽة والعلاج النفسي وقد استفاد من المفاهǽم التي طرحها فروȄد في الشخصǽة ارȃعة (جون دولار) و (

  مفاهǽم تعد الاساس في بناء الشخصǽة وهذه المفاهǽم هي:
  الحافز او الدافع او الدافعǽة 

 الدلیل او العلاقة -١
 الاستجاǼة -٢
 " )٣٦(التدعǽم  -٣

فالدافع من المفاهǽم المهمة في تكوȄن الشخصǽة الانسانǽة وتحدید سلوȞها هي " حالات واستعدادات داخلǽة جسمǽة Ȟانت 
  . )٣٧(ام نفسǽة ، فطرȄة او مȞتسǼة او شعورȄة او لا شعورȄة تثیر السلوك في ظروف معینة حتى ینتهي الى غاǽة معینة " 

تي تقف وراء سلوك الانسان فهو ǽحاول قضاء الحاجات التي ǽحاول الفرد مما تقدم ǽظهر ان الدافع من المحرȞات ال
تحقǽقها فمنها ترتǼط Ǽحالة الكائن الحي الداخلǽة مثل الجوع والعطش والجنس ..... وغیرها ومنها لا یوجد اȑ مانع في 

  امتلاكها .
داخلي ینتج من (قوتین متعاكستین)  واذا تعذر حصول الفرد على تحقیȘ هذه الحاجات والرغǼات فسوف یولد صراع نفسي

في الاتجاه قوة تسعى الى توافȘ مع العادات والتقالید والقǽم التي Ȟǽتسبها الفرد من الاسرة والمجتمع وقوة ثانǽة تهدف الى ارضاء 
النفسǽة داخل الدوافع والرغǼات والحاجات في نفسه وهذا صراع Ȟǽمن في داخله و ǽحدد سلوȞه مما یولد الكثیر من الاضطراǼات 

  . )٣٨(النفس الǼشرȄة منها الكبت والقلȘ والخوف ... وغیرها 
وȃین البورت بدراسته للشخصǽة انها (تنظǽم دینمامȞǽي داخل الفرد تلك الاجهرة النفسǽة الجسمǽة التي تمثل طاǼعها 

  الجانب الداخلي لها .اȑ ان البورت یرȞز في دراسته للشخصǽة الانسانǽة على  )٣٩(الخاص في توافقه البیئي " 
وȄنظر البورت Ǽأن للشخصǽة الانسانǽة عدد من السمات ، وان لكل سمة من هذه السمات تمتاز Ǽأكثر من مستوȐ حیث 

  صنفها البورت حسب اهمیتها الى :
وهي السمات التي تتمرȞز حولها شخصǽة الفرد وتشمل الدوافع والعواطف المسǽطرة والمسات السمات العظمى :   -أ

 زة مثل الكرم .الǼار 
وهي السمات التي تكون لها سǽطرة اقل على سلوك الانسان ولكنها مهمة جدا مثل التملك و السمات المرȜزȂة :   - ب

 الطموح ، التنافس .
  . )٤٠(وهي قد لا تكون مؤثرة في سلوك الفرد ولكنها تظهر من مدة الى اخرȐ مثل التفصیل السمات الثانوǻة :  -ج

  المǺحث الثالث
  المرأة في Ǻعض نصوص المسرح العالميشخصǻة 

ǽعتبر المسرح الاغرȄقي رافد من الروافد المهمة التي اغنت الدراما بنتاجها وأن الاغارقة هم اول من سبȘ الى المسرح وما 
ȑال الذǽحي والخǽتابها من ثراء مسȞ ما اضاف الیهاǼ ةǽقȄفضل الدراما الاغرǼ ه الدراما من نضج وازدهار هوǽمتلكه  استقرت علǽ

والنǽة التي هǽأت لهذا الخǽال الجامح واللغة السامǽة التي Ȟǽتبون بها Ȟل ذلك عمل على ارساء قواعد الدراما التي استمد منها الكثیر 
في الوقت الحاضر وعندما نقول Ȟتاب الاغرȘȄ نشیر الى الكتاب الثلاثة الذین حملوا لواء التراجیدǽة الاغرȄقǽة وهم (اسخیلوس 

س و یورȃیدس) وǽعتبر اسخیلوس من اهم وابرز الكتاب الذین اغنوا الدراما الاغرȄقǽة وصاحب الفضل في انشائها والذȑ وسوفوȞل
  Ȟتب عدد من المسرحǽات واسخیلوس الذǽ ȑعتبر Ǽاني صرح التراجیدǽة المتكاملة .

نا من العالم القدǽم وعمد في وقد وصلنا من قصصه سǼع مسرحǽات ثلاثة منها تكون الثلاثǽة الوحیدة التي وصلت الی
اغلب اعماله الدرامǽة الى انه اعطى ابرز الاحȞام الاخلاقǽة والعلاقات الǼشرȄة اضافة الى انه اعطى لشخصǽة المرأة دور Ȟبیر في 
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٢٨٦ 

" الرجل  . في احداث مسرحǽاته ، في الوقت الذȞ ȑان یجتمع الاثیني مجتمعا ابوǽا )٤١(اعماله وجعل منها موجها ومشارȞا Ȟبیرا 
  هو السید والمالك لجمǽع حقوق المدنǽة .

وȞتب اسخیلوس مسرحǽة (الضارعات) او (المستجیرات) التي زȃائنها من الناحǽة الشȞلǽة ثمتل اقدم طراز عرفته التراجیدǽا 
وس) وقد انجب وتتلخص هذه المسرحǽة في انه Ȟان في مصر في قدǽم الزمان اخوان ǽسمى احدهما (ایجنبوس) والثاني یدعى (دان

الاول خمسین ابنا وانجب الثاني خمسین بنتا وقد اراد الاول زواج ابنائه من بنات عمهم الذȑ هو (دانوس) فرفض (دانوس) الزواج 
  وهرب بناته وفر الى (ارجوس) من اعمال Ǽلاد الیونان خشǽة ان ǽضطر الى تزوج بناته من ابناء عمهن رغم انفه .

ي الجوقة والتي تمثل الǼطلة الرئǽسǽة والتي تحرك الاحداث اذ لو حذفت من قصة المسرحǽة البنات في هذه المسرحǽة ه
لم تكن هناك احداث اصلا حیث جعل منها الاساس في سیر الفعل الدرامي لǽس فقط ذلك بل جعل لهذه الجوقة المȞونة من نساء 

حقیȘ الراحة (لبنات دانوس) وجعلها اسخیلوس لا تقل (بنات دانوس) جعل معهن الجوقة من الوصǽفات اللواتي ǽعملن من اجل ت
اهمǽة في سیر الفعل الدرامي ومȞونة للحدث المسرحي وهي ملازمة في اهمیتها مع Ǽاقي الجوقات وقد جعل اسخیلوس لشخصǽة 

على شيء لا  المرأة في هذه المسرحǽة لها دور رئǽسي Ȟل ذلك لǽعطي لها ولǽعطیها شخصǽة مستقلة ولا ǽمȞن لاحد ان یجبرها
ترغب Ǽه ولا یتحȞم فیها احد Ǽأهم مفصل من مفاصل حǽاتها وهو الزواج فهروب بنات (دانوس) من زواج ابناء عمهن لعدم 
رغبتهن في الزواج ولا یردن ان یتزوجن Ǽالإكراه وهي قضǽة مهمة طرحها اسخیلوس في مسرحیته فهي تقدم شخصǽة المرأة في 

مغلوǼة على امرها ولǽست لها شخصǽة وتنفذ ما ǽملى لها اصǼحت الان لها حرȄة القرار والاختǽار المجتمع الاثیني Ǽعد ان Ȟانت 
وهذا جزء من دعوة لتحرȄر المرأة وعدم اخضاعها للقوة والعنف حتى وان ضحت بنفسها وتحملت الصعاب من اجل تحقیȘ ذاتها 

  من مصر الى Ǽلاد الیونان .مما سبب وتحملهن مشاق الطرȘȄ ومتاعǼه وصراعه الدائم حیث هرȃن 
ق.م) المرأة ذات الشخصǽة القومǽة المعارضة للسلطة  ٤٤١بینما رسم سوفو Ȟلس شخصǽة انتجونا التي Ȟتبها في عام (

وحȞمها فقد رفضت قرارات الملك ȞرȄون Ǽعدم دفن جثة اخیها یولینǽȞس الذȑ تنازع ضد اخاه اثیوȞلس وضد وطنه وضد وطنه 
جونا ثارت على السلطة وجاهدت في سبیل عدم تنفیذ القرار فلم تعد المرأة حیث سارع الحاكم ȞرȄون بدفن اثیوȞلس . لكن انت

المستكینة الخاضعة التي تسمع وتسȞت وتنفذ الاوامر بل استمرت في جهادها وان Ȟلفها حǽاتها فقد ضǼطها احد الحراس وهي تهیل 
ǽة عنǽفة ضد اندفاعات مخǽفة وطǼاع التراب على جثة اخیها وهذه دلالة على ان سوفوȞلس جعل من شخصǽة انتجونا " شخص

  . )٤٢(حادة ولكن Ȟل ذلك في سبیل تحقیȘ الحȘ والعدل " 
اولى یورȃیدس المرأة الاغرȄقǽة واعطى مȞانة خاصة في مسرحǽاته فلم " تعد في ادǼه اسیرة فȞر الشاعر بل اصǼحت 

  . )٤٣(تخطط وترسم الاحداث عن عمȘ فهمǽة لأسرارها وتفصǽلات حǽاتها " 
فقد اهتم بها وسلط الضوء على Ȟل معاناتها الناتجة من الداخل او ما ǽسبب لها المجتمع من الالام وهذا ǽظهر اǽضا في 
مسرحǽة میدǽا وهي المرأة التي تعاني في داخلها صراعا نفسǽا ناتج من دافع الغیرة على زوجها الذȑ ترȞها وتزوج جلوȞي Ǽعد ان 

رضاؤه فلقد سرقت ذهب ابیها وقتلت اخاها لأنه اعترض على زواجها ، Ȟل ذلك من اجل اتخذت وسائل متعددة من اجل Ȟسب 
جاǽسون الذǽ ȑغدرها وȄتزوج ابنة الملك ȞرȄون Ǽحجة الحماǽة مما ادȐ التأزم حالتها النفسǽة اكثر فاكثر مما دفعها الى الانتقام قد 

  قتلت ابنائها انتقاما منه وحرقت نفسها .
  رت لأنني Ȟنت احب جاǽسون ...... لأنني من اجله سرقت ابي ...... لأنني من اجله قتلت اخي .میدǽا (تصǽح) : ساف

حیث وجدته خیر وسیلة وخیر تبرȄر لذلك وȃهذا فقتل میدǽا لأبنائها Ǽسبب الجنس وحده وان Ȟان هو سید الاسǼاب بل Ȟل 
  نسي .تلك العوامل النفسǽة والاجتماعǽة اǽضا ساعدت على تقوǽة العامل الج

Ȟل ذلك جعل میدǽا تنقسم على نفسها Ǽعنف عقلǽا ووجدانǽا وهذا الانقسام مما ǽسمǽه علماء النفس حدیثا Ǽأسم انفصام في 
  الشخصǽة وهو شعور یدمج بین الاضطهاد والعظمة في نفس الوقت .
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٢٨٧ 

دهما اكامنون Ȟما فعل بینما في مسرحǽة الكترا لم ǽعط یورȃیدس الحȘ لالكتر واخǽه في قتل امهما التي قتلت وال
اسخیلوس وسوفوȞلس حیث رأȐ یورȃیدس ان هذا العمل خطیئة ǼحȘ من منحتهم الحǽاة وهذا ما عززه Ȟلام الجوقة لها Ǽعد ان 

  فعلت فعلتها الشنǽعة .
  )٤٤(لقد نالت جزائها العادل ولكن فعلتك لǽست صائǼة .... 
  حترامها فهي سبب الوجود .وهذا دلیل مراعاة یوȃیدس الى جانب اخلاقي للمرأة وا

ق.م) وفیها رȞز  ٤١١اما ارستوفانǽس الذǽ ȑعتبر خیر مثیل لشعراء الكومیدǽا الیونانǽة فقد Ȟتب مسرحǽة (لǽستراتا) سنة (
  على مشاكل المرأة في المجتمع الاثیني حیث عالج فیها موضوع الحرب وتأثیرها على النساء في الحرب Ǽفلذات اكǼادهن وازواجهن. 

عل (لǽستراتا) هي المحرك الاساسي لموضوع المسرحǽة حیث جعل ارستوفانǽس لǽستراتا المرأة القادرة على تخلǽص وج
المجتمع الاثیني من الحروب Ǽعد ان فشل الرجال في ذلك وقدمت الǼطلة الحلول العلمǽة للمجتمع الاثیني والاسǼارطي ǼطرȄقتین 

سلمن مقالید الحȞم والامر الاخر امتناع النساء عن الجنس اȑ اǼعاد الرجل عنهن الاولى دعت النساء ǽأخذن مواقع الرجال وȄت
وȃذلك سوف یتحقȘ السلام وȃذلك وضع ارستوفانǽس للمرأة مȞانة مرفوعة وعالǽة Ǽحیث ǽمȞن ان تكون سǽاسǽة بإمȞانها  اطفاء 

ات على فعل الكثیر من الامور ذات الاهمǽة فتیل الحرب وتحقیȘ الامان اȑ اصǼح لها " دور سǽاسي واجتماعي اȑ انهن قادر 
  . )٤٥(غیر مهنة الانجاب وترǽȃة الاطفال ومراǼطة Ǽالمنزل التي فرضت علیهن جبرا" 

ما Ȟتاب المسرح الروماني فقد اخذوا  الكثیر من الاغارقة وعالجوا شخصǽة المرأة في مسرحǽاتهم Ǽمختلف جوانبها أ
خصǽة جوȞاستا في مسرحǽة (اودیب) ǼمȞانة اجتماعǽة عالǽة فهي ملكة وزوجة ملك وقد الاجتماعǽة والنفسǽة فقد صور سنȞǽا ش

وصفها Ǽالمرأة الملتزمة التي تسعى للحفاȍ على بیتها Ǽالرغم من الظروف الصعǼة واجتǽاح الطاعون فقد ظلت تحث اودیب Ǽان لا 
صǽة المرأة دǽانیرا وما Ȟǽمن في داخلها من صراع یǼحث عن الحقǽقة . اما في مسرحǽة (هرقل فوق الجبل) فقد صور سنȞǽا شخ

نفسي نتیجة حب زوجها للأمیرة یولي مما حفز دوافها الشرȄرة وتفȞر Ǽالانتقام برسم خطة لذلك ولكنها Ǽاءت Ǽالفشل حیث قتلت 
  ها .زوجها وعندما علمت بذلك قتلت نفسها تكفیرا عن ذنبها لیؤȞد سنȞǽا مدȐ اخلاصها لزوجها والاحتفاǼ ȍأسرت

. ȑتابتها هو شماس نورمندȞǼ قام ȑة القرن الثاني عشر ومن المحتمل الذǽتابتها الى نهاȞ خȄرجع تارȄو  
والثالث موȞب لإعلان وتشمل هذه التمثیلǽة على ثلاثة اجزاء اولها : سقوȋ ادم وحواء ، والثاني مقتل هابیل وقابیل ، 

  . )٤٦(قدوم المسǽح
حالي هو الجزء الاول من تمثیلǽة (سقوȋ ادم وحواء) الذȑ رسمت فǽه شخصǽة حواء المرأة والذǽ ȑمهنا في دراسة Ǽحثنا ال

  المتمردة التي خرجت عن تعالǽم الرب واطاعة الشǽطان الذȑ غواها Ǽان تأكل من تلك الشجرة وعصت الله .
  حواء ارفع صوتك ، فلن ǽسمعنا مهما تكلمت عالǽا .

ذه الجنة ذلك الفاكهة التي اǼاحها الرب لǽست جیدة اما تلك التي حرمها علȞǽما ȞǼل ابلǽس : اȑ حذرك من شرك نصب لك في ه
  صرامة فأنها مزȄة ففیها نعǽم الحǽاة وفیها القوة والسǽادة وفیها المعرفة الشاملة وفیها الخیر والشر .

  حواء : ما نȞهتها ؟
لǽس اقل من ان تكوني ملكة العالم ملكة الجنة والنار ،  ابلǽس : من السماء ولا شك ان المصیر الذȑ یلیȘ بجمال جسمك ووجهك

   )٤٧(وان تعرفي Ȟل ما هو موجود وان تكونین سیدة الجمǽع ."
  الحوار الاخر 

  ادم : ما مذاقها ؟
حواء : لم ǽأت لا نسان ان ذاق مثلها الان انȞشف الغطاء من عیني حتى اصǼحت اشǼه الرب القدیر صرت اعرف Ȟل ما Ȟان ، 

  )٤٨(لابد ان Ȟǽون وانا الان اسǽطر على Ȟل شيء فȞل ǽا ادم لا تترد ، خذ هذه التفاحة ان ذلك من اجل سعادتك . "  وȞل ما
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٢٨٨ 

اما في عصر النهضة لاسǽما في مسرحǽات شȞسبیر فتظهر شخصǽة المرأة بوصفها المحرك الاساسي للأحداث فمثلا شخصǽة 
لقوة الدافعة لزوجها ماكبث للقǽام ȞǼثیر من الاعمال الغیر مشروعة مثل اخذ اللیدȑ ماكبث في مسرحǽة (ماكبث) صورها شȞسبیر ا

حیث Ȟانت تعاني في داخلها  )٤٩(السلطة عنوة فهي التي " Ȟانت تخطط لان تجعل من زوجها اداة لطموحها من اجل قتل الملك " 
هذا دوافع صراعات نفسǽة وهذه الصراعات هي من عدة دوافع منها حاجتها الى الامومة فهي Ȟانت لا تستطǽع الانجاب ونتج عن 

  التي تدفعها الى تشجǽع زوجها للقǽام بهذه الجرائم .
Ȟما ان شȞسبیر رسم اللیدȑ ماكبث ذات شخصǽة قوǽة وتقارن Ǽشخصǽة الرجال ودلیل على ذلك انها تدخل غرفة الملك 

  . )٥٠(المطعون حین ǽعجز زوجها عن فعل ذلك 
اما في المسرحǽات الكلاسǽȞǽة الحدیثة وراودها (Ȟورني وارسین ومولیر) فقد صور راسین شخصǽات نسائǽة لامعة ، 
رسمن Ǽصورة نادرة في المسرح آنذاك انتصار المرأة ، ولا ǽقتصر ذلك على الشخصǽات النسائǽة الرئǽسǽة وانما حتى في 

. ففیدرا التي رسمها راسین شخصǽة تنحدر من  )٥١(ي النفس الذاكرة الشخصǽات الثانوǽة في مسرحه یترȞن اثر غیر ضئیل ف
. وتكمن حȞاǽة فیدرا ان هناك حب  )٥٢(اصول راقǽة فهي ابنة الهة الشمس اȑ ان راسین رسم شخصǽة المرأة واعطاها مȞانة عالǽة 

غیر شرعي یرȃط بینها وȃین ابن زوجها هیبولیت ولكن هو حب من طرف واحد ة أن راسین رسم صورة شخصǽة المرأة على درجة 
عالǽة من خلȘ . حیث Ȟانت شخصǽة فیدرا تتمتع Ǽالأخلاق والنبل والعظمة فهي Ǽالرغم من حبها لابن زوجها لم تǼح بهذا الحب 

تخبره لاحد حتى الى هیبولیت مما جعلها تعاني صراع نفسي بین الجانب الخلقي الذȞǽ ȑمن داخلها وȃین حبها الغیر مشروع  ولم
  وȄزداد هذا الصراع اكثر عندما تعلم ان هیبولیت ǽحب فتاة اخرȐ ولا یǼادلها الحب .

  الدراسات الساǺقة
لانترنت لن نجد دراسة تتناول مقارنة بین اǼسن ولورȞا من خلال الاطلاع على المصادر ذات العلاقة الموضوع وا

  موضوع الǼحث الحالي بخصوص شخصǽة المرأة .
 ȏما اسفر عنه الاطار النظر  

 المرأة في المجتمع في Ǽلاد الرافدین Ȟانت مصدرا للعبودǽة . -١
٢- . ȑورȞع ذǼاة هو طاǽع الحǼقي منعزلة ومهمشة لان طاȄالمرأة في المجتمع الاغر 
 المجتمع الروماني اضحت رمزا للجنس . المرأة في -٣
القǽم الاجتماعǽة والمنظومات الدینǽة في العصور الوسطى وعصر النهضة دورا فاعلا في رسم سلوك شخصǽة  -٤

 المرأة بوصفها ذاتا ثانوǽة تأتي Ǽعد الرجال من حیث الاهمǽة التي تلعبها في المجتمع .
 فة البواطن الداخلǽة التي تكبل المرأة .للنظرȄات النفسǽة دور مهم وحیوȑ في محاولة معر  -٥
 الكبت احد الالǽات النفسǽة التي تحدد وترسم سلوك المرأة . -٦
 قمع الغرائز وعدم اشǼاعها احد العامل الاساسǽة لتكوȄن الشخصǽة وتحدید سماتها . -٧

  الفصل الثالث
  اجراءات الǺحث

 مجتمع الǼحث : -١
) والنصوص ١٩٠٦ – ١٨٥٠اǼسن والتي Ȟتبت للفترة ( ǽضم مجتمع الǼحث النصوص المسرحǽة للكاتب هنرȄك

  ) والتي تناولا فیها شخصǽة المرأة Ȟشخصǽة رئǽسǽة في نصوصهم .١٩٣٦ – ١٨٩٨المسرحǽة للكاتب لورȞا (
) * نصوص مسرحǽة للكاتب ٩)  نص مسرحي للكاتب النروȄجي هنرȄك اǼسن ، وشمل المجتمع على (٢٣شمل المجتمع على (

Ȅاني فردیرǼا.الاسȞا لورǽك غارس  
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٢٨٩ 

 عینة الǼحث : -٢
تم اختǽار عینة الǼحث شȞل قصدȑ من نصوص (اǼسن ، لورȞا) المسرحǽة (مجتمع الǼحث) والتي احتوت شخصǽات 

   -نسائǽة رئǽسǽة Ǽأوقات زمنǽة مختلفة . وȞما مبین في الجدول :
          مجتمع العینة

 سنة التألیف المؤلف المسرحǽة ت

اǼسهنرȄك  بیت الدمǽة.١  ١٨٧٩ 

 ١٩٣٦ فرȄدرȄك غارسǽا لورȞا بیرت برناردا ألǼا.٢

 
 : منهجǻة الǺحث -٣

  اعتمدت الǼاحثة منهج التحلیل الوصفي.
 : اداة الǺحث -٤

  استندت الǼاحثة الى ما اسفر عنه الاطار النظرȑ من مؤشرات بوصفها محددات اداة الǼحث .
 : تحلیل العینة -٥

  ) ١عینة رقم (
  مسرحǻة بیت الدمǻة

  تألیف: هنرȂك اǺسن * 
تعد مسرحǽة بیت الدمǽة من المسرحǽات التي تمثل مرحلة تارȄخǽة حیث جسدت صفقة الǼاب لنورا محاولة لطرد واغلاق 
Ȟل التقالید الǼالǽة التي عاشتها المرأة الاورǽȃة ، ان نورا تنتمي الى عائلة برجوازȄة ، وهذه الشخصǽة التي تنتمي الى الطǼقة 

نورا : ضعي  -ث تعǽش Ȟما رسمها اǼسن لأول وهلة حǽاة سعیدة وهادئة لكن الحوادث اللاحقة Ȟǽشف حقائȘ اخرȐ :المحافظة حی
  شجرة عید مǽلاد مخǼأة في امین ǽا هیلین واǽاك ان یراها الاولاد قبل حلول المساء ، عندما تتم أضاءتها .

  لمر منادǽا من غرفته 
  اهذه بلبلتي الصغیرة التي تغرد ؟

  : نعم  نورا
  هلمر اهذه : ارنبتي الصغیرة التي تمرح ؟

   ٢٨نورا : نعم ص
یبدا اǼسن لȞǽي لنا من خلال استهلال المسرحǽة ان هناك سعادة طامحة وظاهرة على اجواء البیت ولكن من المعروف 

ة تختي الجوانب النفسǽة ان اǼسن ǽشتغل على الجانب الساȞǽلوجي للمرأة وان وراء هذه الحوارات ووراء هذه السعادة المصطنع
ومتراكماتها حیث تتطور الاحداث وتظهر روȄدا روȄدا حیث تتكشف معالم الكثیر من الامور عندما تلتقي نورا Ǽصدǽقتها لندا 

  والحوار الذȑ یدور بینهما Ȟǽشف ذلك :
لا یجب ان ǽعلم الحقǽقة اȑ انسان نورا : اخفضى صوتك ... والا تناهى Ȟلامنا الى سمع تورفالد ، وهذا ما لا یجب ان ǽحدث ... 

  على ظهر الارض .. سواك ǽا لندا .
  لندا : وما هي هذه الحقǽقة ؟

  نورا : انا التي انقذت حǽاة تورفالد .
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٢٩٠ 

  لندا انقذت حǽاته ؟ Ȟیف ؟
  نورا : حدثتك عن رحلتنا الى اǽطالǽا وهي رحلة Ȟان یتوقف علیها شفاء تورفالد من مرضه .

  في هذا لأبǽك الذȑ تطوع Ǽالمال اللازم .لندا : ولكن الفضل 
  نورا : هذا ما ǽظنه تورفالد ، وǽظنه الجمǽع .

  لندا : ولكن .
  نورا : لم نحصل من ابي على ملǽم واحد انا التي جئت Ǽالمال .

  لندا : Ȟل ذلك المبلغ الضخم ؟
  نورا : مائتان و خمسون جنیها .

   ٤٥مبلغ ؟ لا اظنك حصلت علǽه ǼطرȄقة الاستدانة . ص لندا : Ȟیف تمȞنت من الحصول على مثل هذا ال 
  ان هذا اللقاء الذȑ تم بینهما هو عامل محفز لثورة نورا الداخلǽة حیث تكتشف معالم Ȟثیر من حǽاتها لصدǽقتها Ȟرستینا .

  نورا : لعلك تشعرȄن الان Ǽالراحة .
ثاء ، لم اطȘ الحǽاة في تلك البلدة النائǽة ، وجئت الى هنا Ǽأمل لندا : ابدا ، Ȟل ما اشعر Ǽه ان حǽاتي فارغة ǼشȞل یǼعث على الر 

   ٤٢العثور على عمل ǽشغلني ولا یترȞني نهǼا للأفȞار .. عمل مستقر .. Ȟموظفة Ȟتابǽة ... او اȑ شيء من هذا القبیل . ص 
فالخطاب ǽعد علامة تحول ȑ حǽاة ولكن تطور الاحداث التي تتسارع الى Ȟشف الحقǽقة من خلال تناولها خطاب فصل Ȟروجشاد 

  نورا الذȑ یجعل Ȟروجشاد الى ان ǽطلب المساعدة من نورا لكي تخلصه من هذا الموقف الذȑ یتعرض له
  Ȟروجشتاد : معذرة ǽا مدام هیلمر 

  نورا : ان زوجي في الخارج ، ماذا ترȄد ؟
  Ȟروجشتاد : اعلم ذلك .

  نورا : الیوم لم ǽحمل اول الشهر Ǽعد .
  اد :صحǽح انها لیلة عید المǽلاد ، والامر موȞول لك لتقرȄر نوع العید ǼالنسǼة لكم Ȟروجشت

  نورا : ماذا تعني ؟
  Ȟروجشتاد : (مغیرا من لجته) مدام هیلمر ارجو ان تستغلي نفوذك لصالحي .

  نورا : ماذا تعني ؟
  Ȟروجشتاد : ارجو ان تعملي على احتفاظي بوظǽفتي Ȟمرؤوس في البنك 

  فȞر احدهم في الاستǽلاء على وظǽفتك ؟ نورا : هل
  Ȟروجشتاد : لا داعي للمضي في التظاهر Ǽالجهل ، فصلت من وظǽفتي .

  نورا : اظن انني سمعت شیئا من هذا القبیل .
  .Ǽقدمه وȄزج بي في الوحل مرة اخرȞ Ȑروجشتاد : ان وظǽفتي في البنك اشǼه Ǽالخطوة الاولى في السلم ... ثم ǽأتي زوجك لیدفعني 

  نورا : ثǽ Șا سید Ȟروجشتاد انني لا املك مساعدتك .
  Ȟروجشتاد : لا رغǼة لي في مساعدتي ولكني اعرف Ȟیف ارغمك .

  نورا : الا اظنك تنوȑ التصرȄح لزوجي Ǽحقǽقة دیني لك ؟
  Ȟروجشتاد : هه ... ولنفرض اني سلكت هذا السبیل .

  . ٦٣ – ٨٥نورا : Ȟǽون تصرفك مجردا من الشهامة . ص 
وȃهذا الحوار الذǽ ȑطلب Ȟروجشتاد من نورا المساعدة والتوسط الى زوجها لكي لا ǽطرده اصǼحت نورا في موقف صعب 
لان Ȟروجشتاد موظف فاسد ولذلك تأزم الصراع الذȑ عاشته نورا حیث المقارنة بین تهدیدات Ȟروجشتاد بتدمیر اسرتها وȃین تزمت 
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٢٩١ 

را النفسي  لعدم امȞانǽة على اقناع زوجها وعدم قدرتها على قول الحقǽقة لأنها خائفة زوجها الذȑ یرفض عودته وهنا زاد صراع نو 
اǽضا ان ǽفقد زوجها وظǽفته Ǽسبب غلطتها لذلك في حیرة صعǼة رغم Ȟل ذلك فهي تحاول ان تمارس دورها Ȟزوجة مطǽعة لا 

فهي تمارس دور الزوجة المطǽعة التي تحافظ على  یهمها سوȐ الفستان الذȑ ترتدǽه في الحفل ، لكي لا تجعل زوجها ǽشك Ǽأمرها
  بیتها رغم وجود الخطر الذȑ یهدد العائلة .

  نورا : جئتك في وقتك المناسب ǽا عزȄزȑ تورفالد .
  هیلمر : الخǽاطة !

  نورا  : لا Ȟرستین . انها تساعدني في تصلǽح الفستان سترȐ غدا Ȟیف تكون الاناقة .
  ائǼة ؟هیلمر : هه ؟ الم تكن فȞرة ص

   ٨١نورا : مدهشة . ولكني اطالب Ǽحقي في الثناء لأني انفذ مشیئتك دائما . ص 
ولكننا نلمس ذلك من خلال الرقصة التي توضح الجوانب النفسǽة Ǽشخصǽة نورا ومستوȐ انهǽارها الداخلي حیث Ȟانت الرقصة فیها 

من خلال رقصتها عن مȞنوناتها الداخلǽة وهذا ما ǽظهر في  نوع من العصبǽة ورغǼة داخلǽة في التحرر وترك العنان لجسدها لتعبر
  -الفصل الثاني :

  هیلمر : عزȄزتي . نورا من یراك ترقصین بهذا الشȞل ǽظن حǽاتك معلقة Ǽما تفعلین .
  نورا : صحǽح . 

  هیلمر : Ȟفى ǽا راتك هذا جنون مطبȞ . Șفى قلت لك . لم اكن اتصور انك نسیت Ȟل ما علمتك اǽاه .
  : ارایت ؟ نورا

  هیلمر : ان محتاجة الى مران طوȄل .
  نورا : صدقت . یجب ان تواظب على تمرȄني حتى اللحظة الاخیرة . عدني بذلك ǽا تورفالد .

  هیلمر : اعتمدȑ علي .
نورا : یجب ان لا ǽشغل تفȞیرك احد سواȑ ، الیوم او غدا ، لن اصرح لك Ǽالنظر في اȑ خطاب ، او حتى Ǽمجرد فتح صندوق 

   ١٠٧البرȄد . ص 
وفي الفصل الثالث تبدا ذروة المسرحǽة عندما تتغیر قناعات نورا وتتغیر حǽاتها الراكدة فهي تسعى الى ان تجعل تحرȄر 

وǽعلم زوجها ان زواجه لمدة ثمان سنوات Ȟانت خدعة فقد حاولت ان تحجب عنه تلك الحقǽقة التي  نفسها ، فالحقائȘ تكتشف
تتعارض مع النظم الاجتماعǽة والاعراف لذلك فهي حاولت ان تحجب عنه تلك الحقǽقة التي تتعارض مع النظم الاجتماعǽة 

لذلك فهي غیر جدیرة ان تكون ام ورȃة عائلة ما هي الا امرأة والاعراف تلك الحقǽقة التي تتعارض مع النظم الاجتماعǽة والاعراف 
  طائشة لا تقدر المسؤولǽة هȞذا واجه زوجها تضحیتها .

  هیلمر : ایتها التعǽسة ماذا فعلت ؟
  نورا : دعني اذهب ، لن اجعلك تتألم Ǽسببي ، لن اجعلك تتحمل التǼعة .

  تǼقین هنا لنستمع الى تفسیرك للموضوع ، اتدرȞین مغǼة عملك ؟هیلمر : دعینا من هذه الحرȞات المسرحǽة من فضلك ، س
  نورا : نعم لقد بدأت الان ادرك الحقǽقة .

هیلمر : ǽا لها من صحوة مفجعة . ثماني سنوات وانا اعقد علیها املي في الحǽاة ، انظر الیها بخǽلاء ... فأذا بها منافقة ȞاذǼة .. 
اللفظ وحدها تثیر الاشمئزاز ، ǽا للعار ! ǽا للعار! Ȟان یجب ان اتوقع شیئا من هذا القبیل بل واسوأ من هذا . مجرمة . ان Ǽشاعة 

. Ȟان یجب ان استبȘ الحوادث Ǽشيء من النظر . اسȞتي..! ان خسة ابǽك وطǼاعه المتدهورة قد انتقلت الǽك . فلا دین ولا اخلاق 
  سیئاته من اجلك . ǽا له من جزاء ! ، ولا احساس ، Ǽالواجب . وهذا عقابي لأنني اغمضت عیني عن

  نورا : فعلا .
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٢٩٢ 

هیلمر لقد حطمت سعادتي... ودمرت مستقبلي . ما اǼشع المصیر في قǼضة ذلك المحتال الافاق . انه لقادر على ان ǽفعل بي ما 
   ١٢٩ – ǽ١٢٨شاء ... وان ǽطالبني Ǽما ǽشاء . ص 

ندما ǽأتي خطاب نورا الثاني الذȑ یǼعد الخطر عنه ونورا ǽعود زوجها هȞذا واجه الامر هیلمر تضحǽة نورا ولكنه Ǽعد لحظات ع
  الى طبǽعته الاولى حیث ǽشعر Ǽأن مصالحه لن تتضرر لذا ǽحاول استرجاع نورا متصورا انها ستعود Ȟما Ȟانت دمǽة .

  هیلمر : لا تذهبي . ماذا تفعلین عندك ؟
  نورا : اخلع عن نفسي ثوب الدمǽة .

روعك ǽا نورا ، واطردȑ ما یثقل رأسك الجمیل من خواطر مزعجة ، اطمئني ǽا بلبلتي الصغیرة فأن لي اجنحة هیلمر : هدئي من 
 ، Ȑك من الاذǽك واحمǽا نورا ، حیث تسود الراحة والطمأنینة . سأسهر علǽ ضة تأمنین في ظلها . ما اجمل عشنا الهانئȄعر

  ١٣٣ – ١٣٢د الى نفسك هدوئها . ص ذل Ȟل جهدȑ لأعیوȞأنك طائر عزȄز Ȟانت تطارده براثن صقر جارح ، سأب
من هذا المنطلȘ تبدا ثورة نورا الحقǽقǽة حیث ارتدت في اعماقها ثوب الانسانǽة والتمست الحرȄة والتي تحسستها وخلعت 

شȞال الصراع عن نفسها ثوب الدمǽة حیث ارتدت حقǽقتها ȞȞائنة انسانǽة وصفقت الǼاب خلفها ، ان بیت الدمǽة درس مهم جسد ا
الحقǽقي بین الرجل والمرأة الذȑ جسده اǼسن لوضع تلك الحقǽقة التي لا تزال منذ انبثاق الوجود قائمة على فȞرة الصراع Ȟون 
الصراع بین المرأة والرجل ǽستمد حضوره من خلال انعȞاساته الاجتماعǽة والاقتصادǽة والسǽاسǽة لذا تعد مسرحǽة اǼسن Ȟحقǽقة 

  المرأة في تلك الفترة وفتحت افاق واسعة لتحرȞاتها وانفعالاتها في سطوة الرجل الذȞورȄة .نفسǽة لمناصرة 
  ) ٢العینة رقم (

  ١٩٣٦مسرحǻة بیت برنارد ألǺا                         فرȂدیرȂك غارسǻا لورȜا 
ء لورȞا فیها عبر نقد التقالید تعد مسرحǽة بیت برناردا ألǼا واحدة من المسرحǽات التي تتناول شخصǽة المرأة وتعȞس ارا

 ȑاني الذǼة الى المجتمع الاسȃه ضرǽاته التي عمل من خلالها الى توجǽالمرأة وتكبلها فهي امتداد الى مسرحǼ طǽوالاعراف التي تح
ǽمنه مسرح Șانطل ȑائي الذȞالأعراف والتقالید لذلك فأن المتن الحǼ بل المرأة من خلال تقییدهاȞǽ منظار قاصرǼ ة (بیت ینظر

تها برناردا ألǼا) ǽصور الصراع المرȄر الذȑ تعǽشه المرأة الاسǼانǽة فهي تحیلنا الى بیت تعǽش فǽه الام برناردا ألǼا بینما تحǽط بها بنا
انه بیت خالي من الرجل والذȑ تهǽمن علǽه تلك الصرامة المستمدة من التقالید والاعراف حیث نجد مجموعة من الاناث وهن 

سهن بتقالید تمثلها الام الكبیرة برناردا حیث تمثل برناردا التقالید ȞǼل ما تحملها من متراكمات وقسوة في حین تمثل ǽسجنن Ǽأنف
البنات مجموعة من الاجǽال اللواتي خضعن الى هذه المنظومة القهرȄة حیث تكشف المسرحǽة الصراع المرȄر الذǽ ȑحیلنا الى 

ȞǼ مǽم والحدیث ، القدǽة الى التغییر والانفلات من صراع بین القدǼحمل من رغǽ ل ماȞǼ منة والحدیثǽات وهǼحمل من ترسǽ ل ما
  سجن التقالید هȞذا یتأسسها المتن الحȞائي الذȑ انطلȘ منه لورȞا لǽشید مسرحیته .

ا Ǽأن هذا ففي الفصل الاول الذȑ یبتدأ Ǽصورة فوتوغرافǽة لما یدور في بیت برناردا ألǼا حي ǽسود جرس الكنǽسة لینبئن
  البیت هو جزء من امتداد الهǽمنة الخطاب الدیني ومن خلال جرس الكنǽسة حیث تبدأ الخادمة .

  الخادمة : تǼا لهذه الاجراس لكأنني أحمل بین صدغي اضعافا منها مضاعفة
دد Ȟبیر من الرهǼان لابونثǽا : لقد مضى علیهم ساعتان ، وهم لا یزالون یرددون الصلوات والتسابǽح على المیت ، لقد قدم ع

والقسǽسین من جمǽع القرȐ المجاورة ، وȃدت الكنǽسة في ابهى حللها ، وقد ادȐ تكاثر الناس وزحامهم الى ان اغمى على ما 
   ١٤ – ١٣جدالینا في اثناء الصلاة الاولى . ص 

الخارجي علاقة تكاد تكون مرتǼطة  تحیلنا هذه المقدمة الى تلك التقالید الحازمة التي تهǽمن على المرأة وعلاقتها Ǽالعالم
Ǽالكنǽسة التي هي مسؤولة ومهǽمنة علیها من خلال اخضاعها الیها حیث تتفتح الاشǽاء شیئا فشیئا لینیر لنا الكاتب الجانب النفسي 

نتعرف على والقهرȑ الذȑ تعǽشه المرأة حیث نرȐ صرامة برناردا التي هي تعبر عن موقف التقالید التي تخضع لها المرأة فذلك 
  تفȞیر برناردا عندما تقول :
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٢٩٣ 

برناردا : اني لا اعجب من هؤلاء النسوة اللاتي یدرن رؤوسهن في الكنǽسة لرؤǽة هذا وذاك ، الا ǽعلمن انه لǽس لهن ان ینظرن الا 
ان الالتفات في الى من یǼاشر طقوس الصلاة ، وحتى هذا انما یǼاح لهن النظر الǽه لأنه یرتدȑ ملاǼس اشǼه ǼملاǼس النساء ، 

  .٢٨ – ٢٧الصلاة لǽس الا استهتارا بها وانتهاكا لها . ص 
ان هذا الحوار یوحي لنا الموقف الاخلاقي المتزمت الذȑ تخضع له الام فتدافع عنه بینما تحیلنا الاحداث وتطورها الى 

تدمیرها لتلك الانا التي تسǽطر علیها ضمن تلك النزعة الموجودة عند ادǽلا . التي تمثل نزعة التمرد واكتشاف انوثتها من خلال 
مفهوم فروȄد حیث تحاول ان تكشف انوثتها متجاوزة التقالید والاعراف منطلقة الى اكتشاف ان لجسدها حȘ وانها حرة في ان تفعل 

  Ǽه ما تشاء ولیذهب الاخرون الى الجحǽم .
وم طǼقي من خلال رفضها لخطاب بناتها وعدم ولذلك نرȐ في الفصل الثاني تبرز شخصǽة برناردا وهي تنطلȘ من مفه

تزوȄجهن . الحوار الذȑ یدور بین لابوثینا وȃرناردا Ȟǽشف محادثتهما Ǽعد حادثة الصورة عندما تكتشف ان صورة خطیب ابنتها قد 
البیت Ǽأȑ ثمن سرقتها اختها ادǽلا (توصیف حوار الصورة) مما یجعل برناردا تستعید شخصیتها حیث ترȄد ان تحافظ على تقالید 

  من خلال ممارسة قوتها وقمع اموثتها عندما تستشیر لابوثینا :
  لابوثینا : اه ... مارتیرȄو ؟ ان ما صنعته هذه اǽضا یدعو الى التساؤل ؟ ترȐ ما لذȑ حملها على اخفاء الصورة ؟

  Ȟǽون ؟برناردا : على اǽة حال ، لقد سمعتها تقول انها دعاǼة .. والا فأȑ شيء اخر ǽمȞن ان 
  لابوثینا : اتصدقین انت هذا ؟

  برناردا : لست في حاجة الى تصدیȘ او تكذیب ، فقد Ȟانت Ǽالفعل دعاǼة لا اكثر من ذلك .
  لابوثینا : طǼعا .... لان الامر یتعلǼ Șابنتك انتي ، ولو Ȟانت بنت الجارة المواجهة فماذا Ȟنتي تقولین ؟

  Ȟین.....برناردا : ها قد بدأت تخرجین لي طرف الس
 ȑي اȞي انتي ، فأنك لم تترȞǽحثل علǽ ل ماȞ عةǼد القي تȄحدث في بیتك ، وانا لا ارǽ ا برناردا ... شيء هائلǽ لابوثینا : اسمعي
نصیب من الحرȄة لبناتك . فمارتیرȄو مثلا ضعǽفة سرȄعة الانزلاق في الحب مهما بدا لكي ان تقولي عنها . لماذا لم تدعیها تتزوج 

ȞȄأتي في مسائه الى نافذتها لكي یتحدث من انرǽ اراد ان ȑه تمنعینه من القدوم في نفس الیوم الذǽي او ماناس ؟ لماذا ارسلتي ال
  الیها ؟

برناردا : لو ان تكرر الان لفعلت ما فعلته عندئذ الف مرة . فأن دمي لن ǽمتزج بدم بیت او ماناس ابدا طالما Ȟنت على قید الحǽاة 
   ١٠٣ – ١٠١ملا اجیرا . ص . ان اǼاه Ȟان عا

ینتهي الحوار الى ان تشبث برناردا بجانبها الطǼقي هو الذȑ یجعلها تنظر Ǽمنظار اخر الى الاخرȄن انه منظار متدني وتنطلȘ من 
مفهوم هؤلاء غیر جدیرȄن ببیتها وانها تفضل ان تعǽش هي وȃناتها الى الابد وȃدون رجل على ان تزوجها من رجل معدم او من 

Ǽة طȄرȞم منظومة المجتمع الفȞحǽ ȑا یبین الموقف الاجتماعي هو الذȞاراد ان یؤسس له لور ȑالذ ȑرȞقة الفلاحین وهذا الموقف الف
   -وخضوع المجتمع لتلك المفاهǽم والاعراف :

  برناردا : ما هنالك ؟
  لابوثینا : انها ابنة لبرادا العازȃة ... اتت بولد لا ǽعرف من هو اǼاه .

  ولد ؟ادǽلا : 
لابوثینا : وقد ارادت ان توارȑ عارها ، فقتلته ودفنته هناكبین الاحجار .... ولكن Ǽعض الكلاب التي وهبها الله من الرحمة ما لم 
یهǼه لامه اخرجته من هناك ثم حملته الى Ǽاب تلك المرأة Ȟما لو Ȟانت ید الله تهدیها الى حیث تترك جثة الطفل المیت ، واهل 

الان قتلها ، وهم الان یجرونها على وجهها في الشارع ، اما الرجال فانهم قادمون الان من حقول الزȄتون ولهم جلǼة  القرȄة یرȄدون 
  ١١٤وضجیج تكاد ترتجف منها المروج ... ص 
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٢٩٤ 

تدمیر هذه Ȟما نرȐ ان برناردا التي تحاول من خلال الموقف الفȞرȑ الذȑ تحمله والذȑ تدعو الǽه حیث تنقل لنا صورة الرغǼة في 
الخاطئة من خلال حماسها ونظرتها ورغبتها في اقتلاعها لینقل لنا صورة ما تحمل برناردا من ارث دموȑ متراكم هو ارث خلقته 

  الاعراف والتقالید وحیث تدنت فǽه مȞانة المرأة لینتهي المشهد وهي تصرخ اقتلوا الفاجرة ...
  ادǽلا : لا... لا... لا تفعلوا

  . ١١٥ا الفاجرة ... اقتلوها . صبرناردا : اقتلو 
حیث نرȐ ان الصورة الرتیǼة التي تعǽش فیها البنات حیث تبدأ مرحلة جدیدة تنفجر من خلالها الاحداث حیث تصل الى 
مارتیرȄو وهي تǼصر اختها ǼملاǼس النوم والحدث الذȑ یؤȞد على الصراع . الثاني الذȑ تحسده ادǽلا وهي التي تتشبث Ǽحجرتها 

ا الجامحة في تأكید انوثتها في حین یتسرب هذا التمرد الى مارتیرȄو التي ترȄد ان تمارس حرȄة جسدها المȞبوت من خلال ورغبته
. Ȑعشقها الى زوجه اختها الاخر  

  ادǽلا : ماذا ترȄدین مني ؟
  مارتیرȄو : اترȞي هذا الرجل .

  ادǽلا : ومن انت حتى تقول لي ذلك ؟
  ن الذȑ یلیǼ Șامرأة شرȄفة .مارتیرȄو : لǽس هذا هو المȞا

  ادǽلا : ما Ȟان اشد رغبتك في ان تحتلǽه انت عوضا عني .
  مارتیرȄو : لقد ان الاوان لكي اتكلم ، فما Ȟان لهذا الذȑ تفعلین ان ǽستمر هȞذا .

لك منه نصیب ... لقد ادǽلا : ان ما افعل لǽس الا البداǽة فقط ، لقد Ȟان لي فضل السبȘ .... فضل القوة والجرأة الذȑ لم ǽقدر 
  رأیت الموت تحت سقوف هذا البیت ، ولكني خرجت Ǽاحثة عما هو من حقي ... عما یجب ان Ȟǽون لي .

. ȘȄه الطرǽفتعرضت له انت وقطعت عل ، Ȑو : هذا الرجل المتقلب انما اتى من اجل امرأة اخرȄمارتیر  
  علǽه الطرȘȄ .ادǽلا : لقد اتى من اجل امرأة اخرȐ ، فتعرضت له انت وقطعت 

  مارتیرȄو : لن اسمح لك Ǽانتزاعه  ، وسȞǽون زواجه من انجوستǽاس .
  ادǽلا : انت تعلمین خیرا مني انه لا ǽحبها .

  ١٤٤ - ١٤٣مارتیرȄو : نعم ، اعلم ذلك . ص 
لصراع حده ینتهي الحوار یؤȞد ان الازمة الحقǽقǽة قد ابتدأت وان خیوȋ الصراع توضحت وانȞشف حتى دخول الام یزداد ا

بین برناردا التي تمثل التقالید ȞǼل ما فیها من جمود وادǽلا ȞǼل ما فیها من جمود وادǽلا التي ترȄد الانفلات والتمرد على روح 
  التقالید والانتصار لا رادة برناردا او تدمیر البیت وموت ادǽلا 

تدیر اللعǼة من خلال قتلها لزوج ابنتها وȃنتها لتعلن وفي هذه الحالة الى ان برناردا لازالت تمسك بزمام الامور وهي التي 
  انها عذراء .

  برناردا : لقد ماتت عذراء ولا ارȄد ان اسمع صوتا ....
  ینتهي الامر الى اغراق هؤلاء النسوة في ذلك المحǽط التي تسǼح فǽه التقالید القدǽمة وتحǽط Ǽه الاشǼاح انه بیت برناردا ألǼا .

  الفصل الراǺع 
  النتائج :

العینة الاولى : المرأة في العینة الاولى لها حرȄة في اتخاذ القرار وذلك من خلال ضفقة الǼاب التي جعلت نورا تتحرر من  -١
 سجنها .

 هǽمنة الرجل الذȞورȄة ورغبته في الحفاȍ على مȞانته . -٢
 . تعد نورا مثال المرأة الغرǽȃة التي ترȐ ان ما تعمله قد انهار وعلیها ان تتخلص -٣
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٢٩٥ 

 خروج نورا هو خروج عن سلطة الكنǽسة . -٤
الجانب النفسي هو احد العوامل التي حرȞت نورا لتتمرد على التقالید من خلال شعورها Ǽعدم الالتزام والانانǽة التي تسǽطر  -٥

 ȑورȞعلى المجتمع الذ. 
  العینة الثانǻة :
 المرأة اسیرة التقالید والاعراف وهي المدافعة عنها .  -١
 هو خط التمرد على تلك التقالید من خلال الانفلات من سلطة الكبت المهǽمن على المرأة .وجود خط اخر  -٢
 المرأة تاǼعة للكنǽسة وملتزمة تجاهها . -٣
 واقعǽة لورȞا واقعǽة نفسǽة ادت الى انتصار برناردا اȑ انتصار للتقالید وهǽمنتها على المجتمع . -٤
٥- ǽة نفسǽة فوتوغرافǽا واقعȞة لورǽة .تكاد تكون واقع 
 الكبت الجنسي احد الالǽات التي اشتغل علیها لورȞا . -٦

   التوصǻات :
 اقامة ندوة علمǽة لتعرȄف Ǽأهمǽة شخصǽة المرأة في الفعل الدرامي . -١
 تعزȄز التغطǽة الاعلامǽة لبǽان حقوق المرأة . -٢

  المقترحات :
 دراسة القǽم الاجتماعǽة لشخصǽة المرأة في نصوص برنارد شو المسرحǽة . -١
  شخصǽة المرأة نصوص ارستوفانǽس المسرحǽة . دراسة -٢

  المصادر
 . ٣٦) ، ص١٩٩٩فؤاد علي حارز الصالحي ، دراسات في المسرح (الاردن ، دار الكندي للطباعة والنشر ،  )١(

 . ١١٦) ، ص١٩٨٥، (بغداد مكتبة النهضة ،  دراسات في المسرح المعاصر.. ينظر يوسف عبد المسيح ثروت ،  )٢(

 . ١١٨المسيح ثروت ، المصدر نفسه ، ص.. ينظر يوسف عبد  )٣(

 . ١٨٥) ، ص١٩٦٩. تر ، فرج احمد واخرون ، (الكويت ، الكتاب الحديث ،  نظريات الشخصيةك . هول . ج . لندري ،  )٤(

 . ١٠٢) ، ص١٩٨١عاطف وصفي : ثقافة الشخصية ، (بيروت : دار النهضة العربية ،  )٥(

 . ١٩٠، التعاضدية العمالية للطباعة والنشر ، بلا) ، ص ، (تونس معجم المصطلحات الادبيةابراهيم فتحي ،  )٦(

 . ١٨٥) ، ص١٩٧١، (القاهرة ، دار الشعب ،  معجم المصطلحات الدرامية والمسرحيةابراهيم حمادة ،  )٧(

 . ٣٢٩) ، ص٢٠٠٦، (القاهرة ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،  اعلام ومصطلحات المسرح الاوربيكمال عيد ،  )٨(

 . ٦٠) ، ص ١٩٧٩، تر ، هنربيت عبودي (بيروت ، دار الطليعة للطباعة والنشر عام  المراة عبر التاريخموينك بيتر :  )٩(

 . ١١٨) ، ص١٩٦١: ترجمة ، محمد بدران ، (القاهرة ، الادارة الثقافية لجامعة الدول العربية ،  ٣ج قصة الحضارةللمزيد ينظر ول ديورانت    )١٠(

 . ٨١) ، ص١٩٩٦، (القاهرة :مكتبة مدبولي ،  افلاطون والمراةاح امام : ينظر امام عبد الفت   )١١(

) ٥٠٢، (الكويت : المجلس الوطني للثقافة والفنون ،  ٣٤، مجلة عالم الفكر ، العدد الثاني ، المجلد  النسوية وفلسفة العلميمني طريف خولي :   )١٢(
 .١٤-١٣،ص 

(دراسة مقارنة) ، (القاهرة : الهيئة  غريقية واثرها على مسرح العبث المعاصر في الغرب ومصربذور العبث في التراجيديا الانادية البنهاوي :   )١٣(
 . ١٩-١٨) ، ص١٩٩٨المصرية العامة للكتاب ، 

 . ٣١٥ديورانت : مصدر سابق ، ص  )١٤(

  . ١٩-١٨) ، ص١٩٩٨، (دمشق : دار الفكر ،   الصحة النفسية للمراة والامعدنان السبيعي :  )١٥(

 . ١٧) ، ص٢٠٠٦، (القاهرة : دار الفكر الجامعي ،  حقوق المراة بين الاعتدال والتطرفبوادي : حسنين المحمدي   )١٦(

 . ٤٩) ص١٩٧٦، (بيروت : المكتبة الاهلية ،  ٥سيمون دي بوافور : الجنس الاخر ، تر : لجنة من اساتذة جامعة بيروت ، ط  )١٧(

 . ١٠٧مونيك بيبتر : المراة عبر التاريخ ، مصدر سابق ، ص   )١٨(

 . ٢٨٩) ، ص٢٠٠٩،(القاهرة : دار المعرفة الجامعية ،  حضارة اوربا في العصور الوسطىمحمد سعيد عمران :   )١٩(

 . ١٠٦) ، مصدر سابق ، ص١٩٧٩، تر : هنربيت عبودي (بيروت : دار الطليق للطباعة والنشر ،  المراة عبر التاريخمونيك بيبتر :   )٢٠(

 . ١٠٣ديوارنت : قصة الحضارة ، مصدر سابق ، ص  )٢١(

 . ٩٣) ، ص١٩٨٦(بغداد : دار الشؤون الثقافية ، المفهوم التاريخي لقضية المراة ، عزيز السيد جاسم :   )٢٢(

) : ناقد فرنسي قنن مبادئ المدرسة الكلاسيكية الجديدة بأسلوب شعري في كتابه (فن الشعر) . للمزيد ينظر : فيليب ١٧١١ – ١٦٣٦نيكولا بوالو ( (*)
  . ٧٥) ص٩١٨٣، ت : فريد انطونيوس ، (بيروت : منشورات عويدات ،  ٣دبية الكبرى في فرنسا ، طفان تيغيم ، المذاهب الا

  . ١٧٣ينظر : مونيك بيبتر : المراة عبر التاريخ ، مصدر سابق ذكره ، ص -٢١
  . ٧٩) ، ص١٩٩٤عة والنشر ، ، (عمان : دار مجدلاوي للطبا ١ينظر ، زغلولة السالم : صورة المراة العربية في الدراما المتلفزة ، ط -٢٢

  . ١٨٣ -١٨٢، (بيروت : المكتبة العصرية ، بلا) ، ص معالم الدراما في العصر الحديثينظر : يوسف عبد المسيح ثروت : 
  . ٢٣٩) ، ص١٩٨٣، (بيروت : الدار الجامعية للطباعة والنشر ،  ٢، ط الابعاد الاساسية للشخصيةاحمد محمد عبد الخالق :  -٢٣
  .١٢)  ، ص١٩٩٠، (موصل : مطبعة وزارة التعليم العالي ،  علم نفس الشخصيةز حنا داوود وناظم هاشم العبيدي : عزي- ٢٤
  . ١٤عزيز حنا ، ناظم هاشم العبيدي : المصدر السابق نفسه ، ص -٢٥
  . ٨٧-٨٦) ، ص ١٩٨٣، (بغداد : الدار العربية ،  النفس انفعالاتها وامراضها وعلاجهاعلي كمال :  -٢٦
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٢٩٦ 

  . ٢٤) ، ص١٩٨٦، (بغداد : دار الشؤون الثقافية ،  الانسان من هوقاسم حسين صالح :  -٢٧
  . ٢٣-١٩، تر : حمد دلي كربولي ، عبد الرحمن القيسي ، (بغداد : مطبعة جامعة بغداد) ، ص نظريات الشخصيةينظر : داون شلتز :  -٢٨
  . ٥٣صينظر . ك . هول . ج . لندري : تر : فرح احمد فرح واخرون ، (الكويت : دار الكتاب الحديث ، بلا) ،  -٢٩
  . ٦١مدحت ابو بكر : فن الاشتباك السيكودرامي بين ممثلين والمشاهدين (القاصر: دار الحريري للطباعة ، ص -٣٠
  . ٥٦) ، ص٢٠٠٩الدين لحفائي واخرون ، (عمان : دار الفكر ، ، تر : علاء  نظريات الشخصية:  Bemb . Allaينظر   -٣١
  . ٥٨٤) ، ص١٩٨٣، تر : سيد الطواب واخرون ، (الرياض : مطبعة الريح ،  مدخل علم النفس ينظر لندال . دافيدوف :  -٣٢
  . ١٤٨) ، ص٢٠٠٧نشر ، ، (دمشق : دار طلاس للدراسات والطباعة وال ٢، ط الاخلاق عند فرويدينظر محمد علي العجيلي :  -٣٣
  . ١٥٣، المصدر السابق ، ص علم نفس الشخصيةعزيز حنا داوود ، ناظم هاشم العبيدي :  -٣٤
  . ١٨٥) ، ص٢٠٠٨، ، (عمان : دار صفاء للنشر ،  سيكولوجية الابداع والشخصيةصالح حسن الداهري :  -٣٥
طفه المؤلمة ورغباته المحرمة ، عن ساحة الشعور الواضح لتخفيها بغير علم الكبت : هي عملية نفسية لا شعورية يقضي بها المرء بعض عوا -٣٦

  . ٣٢٣) ، ص١٩٨٢، (القاهرة : الهيئة العامة لشؤون المطابع الاميرية ،  ٢فاذا تمت بارادة سميت قمعا لا كبتا . (جميل صليبا ، المعجم الفلسفي ، ج
  ، ٦٩) ، ص١٩٨٣، (بغداد : دار العربية ،  ٤، ط النفس وانفعالاتها وامراضها وعلاجها ينظر : علي كمال الدين :  -٣٧
  . ٣٩) ، ص١٩٨٣،  الجامعية (بيروت : دار،   الابعاد السياسية للشخصيةاحمد محمد عبد الخالق :  -٣٨
  . ١١٤، المصدر سابق ، ص  الانسان من هوقاسم حسين صالح :  -٣٩
  . ١٣٨-١٣٧) ، ص ١٩٨٥(بغداد : دار الحرية للطباعة ،  قراءة وتأملات في المسرح الاغريقيينظر ، جميل نصيف التكريتي ،  -٤٠
  . ١٦٧-١٦٦) ، ص١٩٩٤، (القاهرة : لونجمان الشركة المصرية العالمية للنشر ،  نظرية الدراما الاغريقيةمحمد حمدي ابراهيم :  -٤١
  . ١٨٨- ١٨٧) ، ص٢٠٠٨، (بيروت : دار الساقي ،  سقوط المحرماتي ، ينظر : وطفاء حماد -٤٢
  . ٣٩، مصدر سابق ، ص دراسات في المسرحفؤاد علي حارز الصالحي ،  -٤٣
  . ٢٤٧-٢٤٦) ، ص١٩٩٤، (القاهرة : لونجمان الشركة المصرية العالمية للنشر ،  نظرية الدراما الاغريقيةينظر : محمد حمدي ابراهيم :  -٤٤
  . ١١٤، (بيروت : دار الثقافة ، بلا) ص في الادب المسرحي من العصور الوسطى والقديمة ينظر : محمد كامل حسين :  -٤٥
  . ٤٢، تر : محمد القصاص (القاهرة : دار المعرفة ، بلا) ص المسرح الديني في العصور الوسطىجان فرابييه .ا.م. جوثار  -٤٦
  . ٤٦-٤٥سرح الديني في العصور الوسطى ، صدر سابق الذكر ، صجان فرابييه ،ا.م. جوثار : الم -٤٧
  ٥٤-٥٣،ص١٩٨٩رياض عصمت : البطل التراجيدي في المسرح العالمي ، (بيروت : دار الطليعة ،  -٤٨
  . ١٠٩) ، ص٢٠٠٥، (القاهرة : مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  اتجاهات المسرح المعاصرينظر : احمد زكي :   -٤٩
  . ٧٢-٧١، مصدر سابق ، ص البطل التراجيدي ينظر : رياض عصمت ،  -٥٠
  . ١٦) ، ص١٩٧٩ينظر : رولان بارت : مسرح راسين ، تر : ادونيس (كويت : مجلة الحياة المسرحية ،  -٥١

  ) يبين مجتمع البحث لمسرحيات ابسن .١(*) ملحق رقم (
  ) يبين مجتمع البحث لمسرحيات لوركا .٢(*) ملحق رقم (

  )١ملحȖ رقم (
  المجتمع الاصلي للǺحث (مسرحǻات اǺسن)

  سنة التألیف  اسم المسرحǽة  ت
  ١٨٥٠  Ȟاتالین   .١
  ١٨٥٠  قبر المحارب   .٢

  ١٨٥٥  لیدȑ انجر   .٣
  ١٨٥٦  مأدǼة سولهوج   .٤
  ١٨٥٧  الفاȞǽتنج في هلجلاند   .٥

  ١٨٦٢  ملهاة الحب   .٦
  ١٨٦٣  المطالبون Ǽالعرش   .٧
  ١٨٦٦  براند   .٨

  ١٨٦٧  بیرجنت   .٩
  ١٨٦٩  الشǼابراǼطة    .١٠

  ١٨٧٣  الامبراطورة والجلیلي   .١١
  ١٨٧٧  اعمدة المجتمع   .١٢
  ١٨٧٩  بیت الدمǽة   .١٣



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشخصية المرأة في نصوص ابسن ولوركا المسرحية (دراسة مقارنة)
 

٢٩٧ 

  ١٨٨١  الاشǼاح   .١٤
  ١٨٨٢  عدو الشعب   .١٥
  ١٨٨٤  الǼطة البرȄة   .١٦

  ١٨٨٦  ال روزمر   .١٧
  ١٨٨٨  حورȄة الǼحر   .١٨
  ١٨٩٠  هیدا جابلر   .١٩

  ١٨٩٢  سید البنائین   .٢٠
  ١٨٩٤  اوȄولف الصغیر   .٢١
  ١٨٩٦  جون جبرȄل بورȞمان   .٢٢

  ١٨٩٩  عندما نǼعث نحن الموتى   .٢٣

  )٢ملحȖ رقم (
  المجتمع الاصلي للǺحث ( مسرحǻات لورȜا)

  سنة التألیف  اسم المسرحǽة  ت

  ١٩١٩  سحر الفراشة اللعین  .١
  ١٩٢٥  مارȄنا بینیدǽا  .٢
  ١٩٣٠  یرما  .٣
  ١٩٣٠  الاسȞافǽة العجیǼة  .٤

  ١٩٣١  آه لو تمر خمس سنوات  .٥
  ١٩٣٣  الجمهور  .٦
٧.   ȑ١٩٣٣  العرس الدمو  
  ١٩٣٥  روزȄتا العانس  .٨
  ١٩٣٦  بیت برناردا ألǼا  .٩

  
  


