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انطــوان) محــاولاً لقــد بــدأ ستانسلافســȞي علــى ضــوء المســرح الطبǽعــي الــذȑ ســǼقه فــي (المانǽــا آل مینجــد وفــي فرنســا اندرȄــه 
تحقیــȘ المطاǼقــة الخارجǽــة للواقــع التــارȄخي مــن خــلال دراســات عدیــدة للــدȞǽور والازȄاء...حیــث ǽعتمــد المســرح الطبǽعــي فــي الــدȞǽور 
ــاً قــدر الامȞــان. والبنــاء علــى خشــǼة  ǽقǽــون حقȞǽ ة المســرح یجــب انǼــل شــيء علــى خشــȞ علــى مبــدأ الدقــة فــي استنســاخ الواقــع وان

د الغــرف فحســب بــل ومتعــدد الطوابــȘ اǽضــاً وǼســلالم حقǽقǽــة وابــواب مــن خشــب البلــوȋ. وȞــان اصــحاب المســرح المســرح لــǽس تعــد
فـي منـاظره العامـة وهـو انـدماج الشـيء المرسـوم مـع الشـيء الحقǽقـي. والفنـان فـي  *الطبǽعي ǽطمحون الى ما سعى الǽـه (ǽـان سـتǽفا)

اوثȘ التعاون مع النجار والحطاب وصانع الملحقات المسرحǽة. Ȟما انـه ǽسـعى  المسرح الطبǽعي Ȟما عند (ǽان ستǽفا) یبدع ومتعاوناً 
الى تحوȄل خشǼة المسرح الى معرض لادوات العصـر المتحفǽـة الحقǽقǽـة او علـى اقـل تقـدیر المنسـوخة عـن رسـوم العصـر او حسـب 

ســلوب التــارȄخي والنقــل الفوتــوغرافي Ǽالمســرح وȃهــذه الطرȄقــة اقترنــت طرȄقــة نســخ الا )١(الصــور الفوتوغرافǽــة الملتقطــة مــن المتــاحف.
  الطبǽعي تحقǽقاً لمبدا المطاǼقة الخارجǽة للواقع التارȄخي.

لقد تاثر ستانسلافسȞي في مرحلته الاولى Ǽالمسرح الطبǽعي بل الى اكثر من هذه الواقعǽة في المناظر المسرحǽة، فقد Ȟان 
ؤثثــة Ǽمــا یوجــد Ǽالمنــازل وȞــان هــؤلاء الممثلــون فــي اثنــاء التــدرȄب لا ǽعرفــون فــي الممثلــون یــؤدون التــدرǼȄات فــي بیئــة منزلǽــة، غرفــة م

الواقع أȑ حائط من حوائط هذه الغرفـة او تلـك سـیرفع لǽسـمح للمشـاهدین برؤǽـة مـا ǽقومـون Ǽـه فـي داخـل الغرفـة..ان هـذه المحـاولات 
ده الواقعǽة والطبǽعǽة، وقد تناولها النقـاد مؤȞـدین ان الواقعǽـة المǼالغ فیها لم تخدم الا عملǽة جذب الانتǼاه الى الذǽ ȑمȞن ان نقف عن

امر مستحیل، وǼلاسȞو ǽستطǽع ان ǽقǽم على خشǼة المسرح بیتاً حقǽقǽاً. ولكن الǼحیرات والجǼال والسماوات هزمت عند تعرضه لهـا. 
  )٢(وائط...وستانسلافسȞي ǽستطǽع ان ǽقǽم حجرة حقǽقǽة ولكنه مضطراً الى ان یرفع عنها احد الح

وذلـك  )٣(ففي مسرحǽة (قǽصر فیودر) لتولستوȑ التي قدمها ستانسلافسȞي قام بزȄارة الاماكن التارȄخǽة المعالم الحقǽقـة لهـا.
  تاكیداً على نقل (الحقǽقة الخارجǽة) وتحقیȘ المطاǼقة للواقع التارȄخي من خلال الدȞǽور.

للواقـع Ǽانهـا لǽسـت مـن الفـن Ǽشـيء وقـد Ȟـان هـذا الصـدق خارجǽـاً فقـط  وقد انتǼه ستانسلافسȞي الى هذه المطاǼقة الخارجǽة
ـــد Ȟـــان هـــذا الصـــدق الفنـــي خارجǽـــاً، Ȟـــان صـــدق الاشـــǽاء الاثـــاث والازȄـــاء  والعـــرض مجـــرد محاكـــاة حیـــث ǽقـــول ستانسلافســـȞي "لق

جحنـا فـي تجسـید الحقǽقـة وان وإكسسوارات المسرح والإضاءة والمؤثرات الصوتǽة. Ȟـان العـرض مجـرد محاكـاة مسـرحǽة للواقـع ولكـن ن
حیث بدا ستانسلافسȞي فـي هـذه المرحلـة یبتعـد تـدرȄجǽاً  )٤(Ȟانت حقǽقة فنǽة خارجǽة وصادقة Ȟشفت لنا عن اهداف جدیدة للمستقبل"

لواقع عــن (الفوتوغرافǽــة الخارجǽــة) مؤمنــاً Ǽــان الممثــل ینǼغــي ان ینتقــي مــن تلــك الجوانــب الواقعǽــة التــي تســاعده علــى خلــȘ انطǼــاع Ǽــا
مؤȞــدا علــى المنــاظر المســرحǽة لانهــا تحفــز احاســǽس الممثــل وتعلمــه Ȟیــف ینظــر وȄــرȐ وǽســتوعب Ȟــل شــيء ǽحــǽط Ǽــه علــى خشــǼة 

  المسرح حتى یخضع نفسه للحالة المزاجǽة التي هي من خلȘ الوهم المسرحي.
Ǽ عةǽانت مجرد محاكاة للطبȞ ان مرحلته الأولى لأعمالهǼ يȞعد ان اكتشف ستانسلافسǼة التـي یجـب وǽاة الفنǽعیدة عن الح

ان ترافȘ العمل الفنـي وقـد حـدد ستانسلافسـȞي هـذه Ǽقولـه "ان قǽمـة عملـي فـي ذلـك الوقـت تكمـن فـي جهـودȑ لان اكـون مخلصـاً فـي 
الǼحــث عــن الحقǽقــة Ȟهــدف الــزمن علــى المســرح ولاســǽما الــزمن المســرحي. بــدأت اكــره المســرح فــي المســرح وأخــذت أتشــوق الحǽــاة 

ǽــة الأصــلǽادǽــاة الاعتǽنــت فــي ذلــك الوقــت غیــر قــادر علــى التمییــز بــین الحȞ مــاȃــة رǽــاة الفنǽع بــل الحǼــالطǼ ــةǽادǽــاة الاعتǽــه لا الحǽة ف
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والحǽاة الفنǽة، فضلاً عن ذلك فأني لم افهمها الا فهماً سطحǽاً. الا ان الصدق السطحي نفسه ساعدني علـى حرȞـة مسـرحǽة صـادقة 
  )٥(قد أنجب الصدق الشعور الذȑ اثار الحدس الاخلاق.حملتني على طرȘȄ الصدق، ل

بــدأ ستانسلافســـȞي مرحلتـــه الفنǽـــة الثانǽـــة فــي الاعتمـــاد علـــى تحلیـــل احـــداث الــنص المســـرحي والغـــور الـــى المعـــالم النفســـǽة 
بینهـا وȃـین  للشخصǽات والازمات الداخلǽة التي تعǽشها هـذه الشخصـǽات ومـن خـلال ذلـك ǽقـوم بتحدیـد معـالم الشخصـǽات والعلاقـات

عناصــر العمــل الفنــي التــي مــن خلالهــا ســنحدد معــالم الــدȞǽور وعلاقتــه بتحلیــل احــداث الــنص، ومــن خــلال مســرحǽة (الحضــǽض) 
(لمȞسǽم غورȞي) التي قدمها ستانسلافسȞي على التحدیدات التي قادته الى تشـخǽص الـدȞǽور لهـذه المسـرحǽة ǽقـول "Ȟـان لزامـاً علـى 

ذه الازمات الداخلǽة والخارجǽـة العمǽقـة والسـطحǽة وان ینفصـل بهـا وǽعȞسـها ولاشـك ان جـو المسـرحǽة قـد الدȞǽور ان ǽعبر عن Ȟل ه
الــزم Ȟــل مــن اقــدم علــى اخراجهــا ان یتǼــع الواقعǽــة فــي تصــمǽم الــدȞǽور المســرحي..اقول ان الــدȞǽور وȞــذلك الاكسســوارات یجــب ان 

اب الاســـود هـــو الـــذȑ یجـــب ان Ȟǽـــون طـــاǼع الجـــدران والحـــوائط والهندســـة تكـــون الواقعǽـــة ســـمتها فـــي المســـرحǽة فقـــذاره المȞـــان والهǼـــ
المعمارȄــة التــي توضــح زمــن المســرحǽة وعصــرها، هــذا مــن ناحǽــة الــى جانــب مــا ǽمȞــن الاســتفادة منــه ǼشــȞل ســاȞǽولوجي. مــن ناحǽــة 

وحي Ǽقلــة المســاحة التــي ǽشــغلها الجــدران والحــوائط منخفضــة قــدر الامȞــان لیبــرز المȞــان وهــو القبــو فضــلاً عــن ان هــذا الانخفــاض یــ
الهواء على المسرح..ثم المساحة المسرحǽة واعني بها الاماكن والممرات التي تخترق الـدȞǽور لتكـون مجـال حرȞـة الممثلـین والعـابرȄن 

Ȟǽمة الـدǽلما زاد هذا من قȞ انت مزدحمةȞ لماȞور فȞǽار الدȞمن العوامل المساعدة لتجسید اف Ȑور ومـن تـاثیره بهذا المنزل هي الاخر
  .)٦(وȞلما قرب الجمهور من افȞار غورȞي في المسرحǽة"

حیــث اتســمت هــذه المرحلــة Ǽالانتقــال مــن مرحلــة (الواقعǽــة الخارجǽــة) الــى مرحلــة (الواقعǽــة الداخلǽــة) واصــǼح الــدȞǽور جــزء 
ان مـنهج ستانسلافسـȞي ǽقـوم علـى تفسیرȑ مهم للفȞرة الاساسǽة للمسرحǽة وǽشارك في توضǽحها الى الجمهور. وǼغض النظـر علـى 

نقل الواقـع الفنـي فـي مرحلتـه الثانǽـة، الا ان مسـرحه هـو (مسـرح المؤلـف) ǽعȞـس وجهـة نظـره، والـدȞǽور هـو احـد العناصـر التفسـیرȄة 
ثرهــا لوجهــة النظــر هــذه. ومــن تلامــذه ستانسلافســȞي فــي هــذه الفتــرة "مایرخولــد وتــایروف" اللــذان قامــا علǽــه حملــة Ȟبیــرة اخــرج علــى ا

"الطائر الازرق" لمترلنك ولكن لم ǽصمد فترة طوȄلة Ǽعد ان تخلى عـن منهجـه، فالسـتائر السـوداء والاطـارات الاخـرȐ لـم تشـفي غلیلـه 
Ǽــالعوده او التخلــي عــن واقعیتــه وفشــله هــذا قــاده للعــودة الــى منهجــه "الواقعǽــة التحلیلǽــة الداخلǽــة" للــنص والممثــل والــدȞǽور والازȄــاء 

  والاضاءة.
هــتم ستانسلافســȞي فــي هــذه المرحلــة Ǽمــا ǽســمى Ǽقاعــدة (المعاǽشــة) ومســرحه الواقــع، وانطلــȘ مــن المؤلــف والممثــل وجعــل ا 

الــدȞǽورات تفســیرȄة للحǽــاة الداخلǽــة للشخصــǽات "المــدفأة Ȟلهــا مصــنوعة مــن الــورق فهــل تعتــزم حــرق المســرح، Ȟǽفǽــك فǽمــا تتظــاهر 
  .)٧("Ǽاشعال المدفأة ان تتظاهر Ǽانك تشعل ثقاǼاً 

وفي مفهوم ستانسلافسȞي ان الكاتب یهيء الظروف المعطاة وǽشرح البیئة التي ǽقع فیهـا الحـدث وعلیهـا ان نضـیف شـيء 
من خǽالنا Ȟممثلین بواسطة (لو) السحرȄة لتجسید هذه البیئة على حقǽقتها Ǽالتعامل مع الدȞǽور بنعومـة علـى اسـاس انـه حقǽقـة قائمـة 

ینتجن) من مواد الطبǽعǽة الى المواد الصناعǽة في الدȞǽور لذا توجب خلف الواقع ونقلـه Ǽصـورة فنǽـة علـى  وهذا یذȞرنا Ǽانتقالات (ما
  )٨(المسرح ان الفنان یتمتع بهوǽة اعادة ترتیب المناظر الطبǽعǽة والحǽاة التي ǽحǽاها الناس المتصلون بهذه المناظر...

ــ Ǽ يȞقــوم ستانسلافســǽ ــة علــى المســرح وانطلاقــاً مــن مبــدأ تفســیر الــنصǽقǽــاة الحقǽن مشــدده فــي ســبیل نقــل الحȄاجراء تمــار
وȞــذلك Ǽالتعامــل مــع جمǽــع الاشــǽاء وقطــع الــدȞǽور علــى اســاس انهــا حقǽقǽــة Ȟمــا یجــب علــى الممثــل ان ینقــل هــذا الاǽمــان وذلــك مــن 

لخشب وعلى مشـابهتها Ǽالحǽـاة خلال التعامل مع المنظر ومع تعدǽلات جدیدة ان یخلȘ اكثر (وهم ممȞن) من خلال تنظǽم مساحة ا
الواقعǽـــة، وǽعتبـــر (الجـــدار الراǼـــع) هـــذا مفتـــاح المعاǽشـــة المســـرحǽة هـــذه، اذ یجـــب تنظـــǽم خشـــǼة المســـرح وفـــȘ الظـــروف وترȞیǼـــات 

 وفــي ترȞیــز الانتǼــاه، ǽشــرح ستانسلافســȞي عملǽــة الموازنــة Ǽالاحســاس الكامــل بوجــود (الجــدار الراǼــع) وعلــى الممثــل ان )٩(الاخــراج...
  ǽعǽش الحدث على افتراض ان هذا الجدار موجود وان Ȟان وهمǽاً..
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 ȐــرȄحة. وǽانفعالاتنــا الصــح Șــا نحــو خلــ ان تنظــǽم مســاحة المســرح (المنــاظر المســرحǽة) تســاعد علــى خلــȘ البیئــة وتحفزن
یخلــȘ الـوهم مــن خلالــه  ستانسلافسـȞي انــه یجـب تنظــǽم الخشـǼة وفــȘ نظرȄـة المنظــور وȄـرȐ ان الــدȞǽور (المنظـر) ذȑ ثلاثــة اǼعـاد لا

  بجدǽة المȞان، ان المنظر ذو الǼعدین عدǽم الصلة Ǽالحǽاة..
والمنظر یجب ان یوحي Ǽالمزاج النفسي وȄجب ان ǽقام وفȘ متطلǼات هذا المـزاج واسـتخدام الالـوان والخطـوȋ والتفصـǽلات 

. وهــذا Ȟــل یجــب ان ǽســتخدم للتــاثیر علــى فــي المنظــر المســرحي وȄجــب ان تــتلائم وافعــال الشخصــǽات ومزاجهــا النفســي ومشــاعرها
الجمهـــور، ان الـــدȞǽور وȃهـــذه القǽمـــة انـــه المـــؤثرات المادǽـــة التشـــȞیلǽة (الخارجǽـــة) التـــي تكـــون صـــورة وهمǽـــة للواقـــع واجوائـــه النفســـǽة 

  )١٠(الناǼضة Ǽالحǽاة.
Ȟالـوهم المسـرحي علـى حـد قـول ستانسلافسـ Șة التـي هـي مـن خلـǽور لـم ان خضوع الممثل للحالة المزاجȞǽي مـن خـلال الـد

تكن من خلال الهǽاكل الدȞǽورȄه الضخمة Ȟما هو الحال عند الطبǽعیین بل هناك المناظر والاضـاءة والمـؤثرات الصـوتǽة والمسـرحǽة 
هي اكثر اهمǽة للممثل اذ تساعده على ترȞیز Ȟل انتǼاهه عن المسرح وتǼعده عن أȑ شيء خارج هذه الدائرة ولو توافقت هذه الحالـة 
المزاجǽة التي خلفتها هذه المؤثرات علـى المسـرح مـع روح المسـرحǽة ǽمȞـن فـي هـذه الحالـة خلـȘ جـو صـالح لعمـل الممثـل لانـه یـوقظ 

  )١١(ذاكرته العاطفǽة وǽساعده على الدخول في احاسǽس دوره..
علــى تجســید  لقــد اتجــه ستانسلافســȞي الــى صــǽاغة العمــل الفنــي علــى ضــوء تصــورات الواقــع Ȟمــا هــو مــن خــلال التاكیــد

 Șعنصـر مـن العناصـر المهمـة للعمـل الفنـي المسـرحي..وقد خلـȞ عتبـرǽ ȑمعـزل عـن الجمهـور الـذǼ ل قوامـه الفنـيȞعناصره التـي تشـ
الاتجـاه الـواقعي Ȟثیـر مــن المعارضـین وعـدم اسـتجاǼة هــذا الالـوب لطمـوح الجمهــور حتـى غـدȐ الجمهـور یــدعو الـى السـقوȋ للواقعǽــة 

ــم تكــن الا عملǽــة جــذب الانتǼــاه الــى الحــد الــذǽ ȑمȞــن ان نقــف هــذه الواقعǽــة والطبǽعــة "ومهمــا بلغــت وان المحــاولات المǼــالغ  فیهــا ل
الواقعǽة ذروتها في الدقة الا ان اكتمالها امراً مستحǽلاً الى جانب Ȟونها شيء غیر مرغوب من حیث لا تساعد المتفرج علـى التخیـل 

  .)١٢(ر"معتمداً بذلك على تقدǽم Ȟل شيء جاهز للجمهو 
ان التوصل الى واقعǽة المسرح Ǽحد ذاته ǽعتبر الان شرطاً للتعبیر واقعǽاً عـن الوجـود الاجتمـاعي، وفـي حالـة التوصـل الـى 
ایهام قوȑ اكثر مما یجب ǼالنسǼة للوسـط المحـǽط وفـي حالـة الاسـلوب (المغناطǽسـي) للتمثیـل هـذا الاسـلوب الـذǽ ȑحقـȘ الـوهم فتبـدو 

امره (حقǽقǽـة) حـدثت لتوهـا وفـي هـذه اللحظـة وȞـل شـيء هنـا Ȟǽتسـب هیئـة طبǽعǽـة Ǽحیـث انـك لا تعطـي وȞانك شاهد على حادثـة عـ
الحرȄة لأحȞامك ولا لمخیلتك ولا لردود افعالك بل تخضع للمنظر تتعاطف معه فتصǼح انت هذا جزء من (الطبǽعة) ان وهم المسـرح 

  )١٣(یجب ان Ȟǽون جزئǽاً Ǽحیث ǽمȞن ان نرȐ فǽه الوهم دائما.
على الرغم من الجهود التـي یبـذلونها اصـحاب المـذهب الطبǽعـي فـي تحقیـȘ عـرض مسـرحي مطـابȘ للواقـع ȞǼـل دقائقـه الا 
انهم نسو الجمهور Ȟونه ǽشȞل عنصراً مهماً من عناصر العرض المسرحي والـذǽ ȑمتلـك القـدرة علـى التخیـل عـن طرȄـȘ الاǽمـاءة لـه 

لǽس حالة ساكنة والى الابد بـل انـه ذا تعامـل مسـتمر مـع حرȞـة الادب والفȞـر فهـو بواسطة عناصر العرض المسرحي، ان الجمهور 
یتأثر وȄؤثر فیها ǽستجیب في مرحلة معینة لشȞل من الأشـȞال الأدبǽـة واسـلوǼاً مـن أسـالیب التعبیـر الفنـي ونتیجـة لهـذا التعامـل نجـده 

عǽـاً الـى الجدیـد والمتطـور تǼعـاً للمفـاهǽم التـي اوجـدها الجمهـور في مرحلة اخرȐ لا ǽستجیب لمـا اسـتجاǼه الǽـه فـي المرحلـة السـاǼقة دا 
  نفسه.

عــن المــذهب الــواقعي والطبǽعــي فــي الفــن المســرحي "منــذ خمســین عامــا، اضــطر المــذهب  *وǽحــدثنا الفنــان "وȄلــي بوســتر"
الــواقعي واضــطرت المــذاهب الطبǽعǽــة الاخــرȐ الــى اخــلاء المȞــان لمفــاهǽم ثورȄــة..ففي المــذهب الطبǽعــي وصــف الــدȞǽور (تصــوȄرȄة) 

ن Ȟــل مشــارȞة خلاقــة لان هنــاك مــن قــام Ǽعملــه فحســب مــا دام هــذا الــدȞǽور نقــلاً مزخرفــاً لوســط معــین لــذǽ Ȑظــل المتفــرج ǼمنــاȐ عــ
وفي هـذه الحالـة فـان الجمهـور لا ǽشـȞل عنصـراً مـن عناصـر العـرض المسـرحي المجـدد بـل ǽشـȞل عنصـراً فعـالاً ومسـاهماً  )١٤(سلفاً.

ان الـدȞǽور  **)ایجابǽاً في حرȞة المنظور الفȞرȑ والفني في مختلف المراحل الزمنǽة. وفي هذا الخصـوص یـرȐ الفنـان (دنـǽس Ǽابلǽـه
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Ǽـــالمعنى التقلیـــدȑ للكلمـــة ǽقتـــرح وǽفـــرض صـــورة ناضـــجة Ȟاملـــة نهائǽـــة تحȞـــم علـــى المتفـــرج Ǽالســـلبǽة تحȞـــم علǽـــه Ǽـــان Ȟǽـــون متفرجـــاً 
  وهذه احدȐ سمات المسرح الطبǽعي. )١٥(فحسب.

  فǻسفولد مایرخولد
رافقین Ǽحماس للمسرح الطبǽعي حیث ǽقول وعلى الرغم من تلمذه مایرخولد على ید ستانسلافسȞي Ǽانه ǽعتبر في مقدمة الم

"لقد وجد المسرح (أȑ المسرح الطبǽعي) نفسه في سلطة المصنع لانه اراد ان Ȟǽون Ȟـل شـيء علـى خشـǼة المسـرح (Ȟمـا فـي الحǽـاة) 
المبـدا الكـامن  فتحول بذلك الى نوع من محلات الادوات المتحفǽة ولم یدرك احد انه بدلاً من اعادة بناء المسرح ینǼغـي هـدم المسـرح،

  )١٦(في اساس المسرح الطبǽعي ذلك ان هذا المبدأ وحده هو الذȑ قاد المسرح الى عدد من اللامعقولǽات".
لقــد بــدأ مایرخولــد تجارȃــه فــي مســرح الاســتدیو فــي تجرȃتــه الاولــى (مــوت تینتاجیــل) لمترلنــك Ǽاســلوب رمــزȑ متــاثرا بتجــارب 

ي فرنسا رغم ان تجارȃه Ȟانت مختلفة عن تجارȃهم واخذ یǼحث عـن رمـز الشـيء وجـوهره الرمزȄین امثال (بول فورت) و(لینǽه بول) ف
الغامض فعلاً ذلك Ǽانه "لا یرȄد ایهام المتفرج Ǽان الذȑ یجرȑ امامه على الخشǼة هو حقǽقـة..یجب ان نȞـف عـن الایهـام Ǽـالواقع لقـد 

التعبیـر مـن خـلال اجـزاء الـدȞǽور Ȟمـا هـو الحـال فـي (مـوت اعتمدت اعماله في هذه المرحلـة فـي مسـرح الاسـتدیو علـى الǼسـاطة فـي 
تینتاجیل) وتطورت ǼشȞل ادق في محاولتـه الثانǽـة (بلǼـاس وȄلـز) حیـث اسـتغل الانـارة والموسـǽقى للتعبیـر عـن افȞـاره Ȟمخـرج ǼطرȄقـة 

  )١٧(اǽحائǽة غیر ایهامǽة".
دǽس الدȞǽورات علـى خشـǼة المسـرح الطبǽعـي Ǽـان لقد جسد لنا مایرخولد في هذه المرحلة من اعماله عن استعاضته عن تك

ادخل الى خطة التكوȄن بناء یخضع الى حرȞة الخطوȋ الاǽقاعǽة والانواȋ الموسǽقǽة، بین الǼقع اللونǽة ورسم الدȞǽور Ǽحیـث لا یـدع 
ǽلاســتǼــات الȞــاه المتفــرج علــى الحرǼیــز انتȞضــرورة ترǼ ــان یهــتم جــداȞ ة ان تتشــتت فقــدǽȞǽلاســتǼــات الȞفهــم مــن خلالهــا الحرǽ ــيȞ ةǽȞ

  )١٨(الحوار الداخلي Ǽالصورة التي ǽسمعه فیها المخرج والممثل، ومن هنا جاءت الخلفǽة الواحدة في "موت تینتاجیل".
لقد حاول مایرخولد من خلال اǼحاثه في مسرح الاستدیو ایجاد صǽغ مختلفة ومتعددة لغرض Ȟسر الایهام ورفض المـذهب 

نسلافســȞي لغــرض اعطــاء امȞانǽــة Ȟبیــرة فــي تنوǽــع اشــȞال العــروض المســرحǽة لــذلك نجــد مایرخولــد اتجــه الطبǽعــي والــواقعي لــدȐ ستا
الــى الǼحــث لاثǼــات اǼحاثــه واتجاهــه الجدیــد فــي المســرح الســوفیتي، ممــا دفــع فــاختنȞوف الــى "Ȟــل عــرض مــن عــروض مایرخولــد هــو 

نعتبـــر ذلـــك المـــنهج أȑ مـــنهج ستانسلافســـȞي) المـــنهج "اننـــا  ١٩٣٩مســـرح جدیـــد" وقـــد صـــرح مایرخولـــد فـــي احـــدȐ محاضـــراته عـــام 
ففــي هــذه  )١٩(الوحیــد..ان ستانسلافســȞي لــم یختلــف المــنهج Ǽمفــرده وانمــا اســتفاده فــي ذلــك ممــا صــنعته انــا ورفــاق اخــرون فــي الفــن"

ســǽة داعǽــاً الــى تنـــوȄر المرحلــة بــدا مایرخولــد Ǽالابتعــاد عــن اســلوǼه الرمـــزȑ واتجــه فــي اǼحاثــه فــي المســرح التجرȄبـــي Ǽعــد الثــورة الرو 
مضمون العرض المسرحي واشȞاله وȄبدو ان فȞـرة مایرخولـد الفاعلـه هـي "انـدماج الصـالة مـع خشـǼة المسـرح Ȟǽـون اقـوȐ عنـدما ǽمـر 

  .)٢٠(الشعب Ǽاحداث جسǽمة"
ǽح هدف مایرخولـد واضـحاً فـي تحطـǼة الجدیدة وقد اصǽاسǽالاحداث السǼ ط مایرخولد اتجاهه الفني الجدیدȃال لقد رȞم الاشـ

المالوفة لمسرح العلǼـة وسـعǽه نحـو تنظـǽم المسـاحة المسـرحǽة Ǽصـورة تسـاعده علـى خلـȘ اتصـال مǼاشـر بـین الممثـل والمتفـرج لتحـول 
الممثــل اثنــاء ذلــك الــى مــا ǽشــǼه الخطیــب وǽصــǼح المتفــرج مســاهماً فــي الحفلــة الخطابǽــة والتــي فتحــت امامــه الســبیل لفȞــرة المســرح 

  السǽاسي.
یرخولد في تحطǽم المسرح التقلیدȑ ادȐ الى الǼحث عن وسائل تعبیـر متنوعـة غیـر مالوفـة والـى ادخـال الالات ان سعي ما

المتحرȞــة والســینما والرادیــو علــى العــروض المســرحǽة والــى اســتخدام التكوȄنــات الفنتازȄــة بــدلاً مــن الــدȞǽورات المرســومة. حیــث رȃــط 
دا (الاســلǼة) وهــو مفهــوم مــرتǼط عنــد مایرخمولــد ǼفȞــرة الشــرطǽة أȑ "ان تؤســلب اتجاهــه الجدیــد Ǽطبǽعــة المســرح الشــرطي وعلــى مبــ

  .)٢١(عصراً او ظاهرة ما ǽعني ان نبرز جمǽع الوسائل التعبیرȄة أȑ الترȞیب الداخلي لذلك العصر وتصوȄر سماتها الداخلǽة الممیزة"
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلمسرحي في الاتجاهات المسرحية الحديثةالقيم الجمالية والفكرية للديكور ا
 

٢٧٣ 

وانقســامه الــى مســارح منعزلــة مــن اجــل المســرح ان المســرح الــذȑ دعــى الǽــه مایرخولــد یــدعو الــى (اǽقــاف تشــعب المســرح 
الواحد) وهذا المسرح Ȟǽون ذا تكنǽك Ǽسǽطاً من شانه ان ǽفسح المجال لاخراج اعمال مسـرحǽة مختلفـة فهـو ǽقـوم علـى تمـرȄن الممثـل 

  من الدȞǽورات وǽعطǽه فراغاً ذا اǼعاد ثلاثة وǽضع في خدمته الǼلاستǽȞǽة النحتǽة الطبǽعǽة.
نǽك الشرطي هو تحطǽم الماكنة المسرحǽة المعقدة وتبلغ العروض حداً من الǼساطة، ǽسمح للممثـل Ǽـالخروج ان اسلوب التك

الى الساحة دون ان یرȃط نفسه ǼالـدȞǽورات والاكسسـوارات المȞیـف ǼشـȞل خـاص..ان تحطـǽم الاضـاءة الامامǽـة فـي مسـرح مایرخولـد 
  ار الراǼع عند ستانسلافسȞي.ǽعني دمج خشǼة المسرح Ǽالصالة وتحطǽم ما ǽسمى Ǽالجد

لقد اعتبر مایرخولد الممثل (ذو الاǼعاد الثلاثة) له دور Ȟبیر في تحدیـد جمالǽـة البنـاء الǼلاسـتȞǽي علـى خشـǼة المسـرح فهـو 
لــǽس ممثــل فقــط بــل Ȟتلــة متحرȞــة وســط الفضــاء المســرحي الــى جانــب اجــزاء الــدȞǽور والانــارة تــؤثر فــي خلــȘ التكــوȄن الجمیــل علــى 

  لمسرح.خشǼة ا
وعلــى الــرغم مــن ان المســرح الطبǽعــي لــن ǽاخــذ بنظــر الاعتǼــار الجمهــور Ȟعنصــر اساســي مســاهماً فــي العــرض المســرحي 
ǼمســتوȐ لائــȘ فــان مایرخولــد ǼطرȄقتــه الشــرطǽة اعتبــر الجمهــور (الخــالȘ الراǼــع) "والطرȄقــة الشــرطǽة اخیــرا تعتــرف فــي المســرح وجــود 

ثل هذا الخـالȘ هـو المتفـرج، فـالمتفرج والمسـرح الشـرطي یخلـȘ عرضـاً ǽضـطر فǽـه المتفـرج لان خالȘ راǼع Ǽعد المؤلف والمخرج والمم
ان المســـرح الشـــرطي Ȟمـــا ǽحــدده لنـــا (لیونیـــد انـــدرȄف) Ǽقولـــه "یجعـــل  )٢٢(Ȟǽمــل ابـــداعǽاً رســـم التلمǽحـــات التـــي تقــدمها خشـــǼة المســـرح"

ن امــام هــؤلاء صــالة متفــرجین وتحــت اقــدامهم خشــǼة مســرح وعلــى المتفــرج لا ینســى لحظــة واحــدة انــه امــام ممثلــین یــؤدون ادوارهــم وا
جوانبهم دȞǽورات وȞما هو الامر عندما ننتقـل الـى لوحـة فاننـا لا ننسـى مطلقـاً انهـا عǼـارة عـن الـوان وخـǽش ورȄشـه رسـام، ورغـم ذلـك 

. لقـد اكـد مایرخولـد علـى )٢٣(نـت اللوحـة اكبـر"احساساً Ǽالحǽاة سامǽاً ومستنیراً حتى انه Ȟثیراً ما Ȟǽون الاحساس Ǽالحǽاة اقـوȞ Ȑلمـا Ȟا
(النحتǽة الǼلاستǽȞǽة) من خلال المساحات المȞونة والخطوȋ والالـوان وتناغمهـا والتـي سـتقود الجمهـور الـى خلـȘ تشـǽȞلات معینـة لا 

لــȘ شــرȄطا مـــن تنســى    التنــوع فــي المیزانســین (التشـــȞیل الحرȞــي) فــي المســرح الطبǽعـــي مــن خــلال ثــراء المســـاحات Ǽــالتخطǽط یخ
الصور السرȄعة التبدل وقد حدد لنا مایرخولد نظرتـه للعمـل الفنـي حیـث ǽقـول: "ان العمـل الفنـي لا ǽسـتطǽع ان یـؤثر الا عبـر الخǽـال 
 ȋـال "شـرǽل شيء ان حفـز الخȞ جد في عرضȄه عاطلاً وȞحفزه لا ان یترǽ ط انǼالضǼ ال دائماǽحفز هذا الخǽ ه انǽولهذا یجب عل

ل الجمــالي وقــانون اساســي للفنــون الجمیلــة. مــن هنــا لا ینǼغــي ان ǽقــوم العمــل الفنــي لمشــاعرنا Ȟــل شــيء وانمــا Ǽالقــدر حتمــي لا للفعــ
  .)٢٤(الكافي لتوجǽه خǽال المتفرج في الطرȘȄ السلǽمة تارȞاً له الحȞم الاخیر"

ثــورة الروســǽة. "وقلــل مــن شــان ان دعــوه مایرخولــد لمســرحه الجدیــد تطــوراً ǼشــȞل اكثــر وضــوحاً فــي اǼحاثــه وتجارȃــه Ǽعــد ال
Ȟمـا انـه لـم  )٢٥(الدȞǽور والستائر واستعمل مسطحات هندسǽة في اشȞال مختلفة تعطي قǽمة تشȞیلǽة للتجمعات الكبیـرة علـى المسـرح"
  یجد مبرر لتغطǽة الكشافات واخفاء هǽاكل السقالات التي تحمل المصاطب والالواح اللولبǽة وغیرها من الترȞیǼات..

مایرخولد الى انǼعاث المسرح الاغرȄقي من خلال دعوته الجدیدة التي اذا ما قارناهـا Ǽالمسـرح الاغرȄقـي نجـد انهـا لقد دعى 
تــدعو الــى تلــك المقــدمات التــي جــاء بهــا المســرح الاغرȄقــي القــدǽم حیــث یؤȞــد مایرخولــد هــذه الحقǽقــة Ǽقولــه "اذا Ȟــان المســرح الشــرطي 

توȐ واحـــد مـــع الممثـــل والاكسســـوارات ولا یرȄـــد الاضـــاءة الامامǽـــة وȄخضـــع اداء الممثـــل یرȄـــد تحطـــǽم الـــدȞǽورات الموضـــوعة فـــي مســـ
للاǽقاع اللفظ والحرȞة الǼلاستǽȞǽة واذا Ȟان ǽحلم ǼانǼعاث الرقص Ȟما في الدنرامب والاغاني الدیونǽسǽة وجذب الممثل الـى المشـارȞة 

  سرح الاغرȄقي..الحیوǽة في الفعل، افلا Ȟǽون مثل هذا المسرح الى انǼعاث الم
وȃهــذا نجــد مایرخولــد ǽقــف  )٢٦(ان المســرح الاغرȄقــي مــن حیــث العمــارة هــو المســرح الــذȑ علــى مــا ǽحتاجــه مســرحنا الحــالي"

Ǽعنف ضد ما جاءت Ǽه الطبǽعة من انشاء القاعات المغلقة وما تحوǽه من وسائل تكنǽȞǽـة ضـخمة لتسـهیل مهمـة مـا ǽسـمى Ǽالایهـام 
مامي من الانارة والستارة الامامǽة وقد زاد من اهمǽـة دور الاثـاث والملحقـات علـى خشـǼة المسـرح Ȟمـا فـي في المنظر والغاء الخط الا

اعماله على الخاصǽة اللونǽة وتاثیرها على المتفرج فاللون ǼالنسǼة له هـو دلالـة رمزȄـة تثیـر احسـاس المشـاهد وغالǼـاً مـا ǽعطـي خلفǽـة 
لـون الملاǼـس متماشـǽاً مـع الطرازȄـة فیهـا مؤȞـدا فـي معظـم اعمالـه علـى ایجـاد المسـاحات  لونǽة واحدة للعرض المسرحي مراعǽـاً بـذلك
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٢٧٤ 

اللازمة من خلال المسطحات الى جانـب اسـتخدام السـلالم والاعمـدة والتـي قـد بنـي منهـا قصـوراً اسـطورȄة الـى جانـب ادخـال الالǽـات 
  المتحرȞة.

  أدورد Ȝوردن ȜَرȂج
مبــدا ان الجمهــور المســرحي یــذهب الــى الرؤǽــا اكثــر مــن الاســتماع الــى الحــوار، وȄلــم لقــد بنــى ȞــرȄج فرضــیته الجدیــدة علــى 

Ǽالأحاسǽس العامة للعمل المسرحي من خلال القǽم الرمزȄة والتشȞیلǽة لا من خلال معاني الكلمات "الا یذهب الجمهـور الحـدیث الـى 
فـي الواقـع. الجمـاهیر فـي العصـر الحـدیث تصـر علـى النظـر المسرح لرؤǽة الاشǽاء Ȟشأنه في الماضي لا Ǽغǽة الاستماع الى اشǽاء 
  .)٢٧(وعلى اشǼاع اعینها على الرغم من دعوه الشاعر لتستخدم اذانها فقط"

ان مسرح ȞرȄج لا ǽعتمد على النص المسرح الا في حدود قدرته على الاǽحاء Ǽمعنى عام مستعیناً Ǽاقل الكلمـات مسـتخدماً 
خــلال الاشــارة وحرȞــة الممثــل والمنظــر المســرحي الاصــلǽة "وقــد حمــل Ǽاشــارات وابتكــارات خǽالǽــة  وســائل اكثــر قــدرة علــى التعبیــر مــن

  .)٢٨(سحرȄة تحقȘ من خلال ترȞیب ساحر في الدȞǽور والاضاءة والازȄاء عرضاً مسرحǽاً ساخراً"
بǽعي، وȃـذلك نجـده ǽحـاول لقد Ȟان ȞرȄج في اتصال دائم بزمیله مایرخولد وقد التقت نواǽاه مع زمیله في رفض المذهب الط

ان یرســم خطــة لاصــلاح المســرح وانتشــاله مــن التــدهور الــذȑ حــل Ǽــه علــى الطبǽعــة حیــث ǽحــدد لنــا ȞــرȄج "عــدم اعتقــال الطبǽعــة او 
. لقـــد Ȟانـــت )٢٩(استنســـاخها لان الطبǽعـــة عصـــǽة تـــابى ان تحـــǼس Ȟمـــا لا تســـمح لاȞ ȑـــان ان ǽستنســـخها بنجـــاح مهمـــا Ȟǽـــن ǽســـیراً"

فمسـرحة هـو مسـرح الشـعر  )٣٠("تقـوم علـى الترȞیǼـات المعمارȄـة التـي تلقـي روح المتفـرج Ǽانهـا ترقـي Ǽـه الـى السـماء"تصمǽمات ȞـرȄج 
والجمال والسحر، انـه ǽطـوق Ǽـالمتفرج Ǽعـوالم یراهـا الا فـي الحلـم فـلا یبـرح المتفـرج مغـادرة المشـهد الـى مشـهد اخـر، وقـد شـهد الكاتـب 

رȄج حیــث ǽقـــول "ȞرȄج..هـــذه الظــاهرة المســـرحǽة الفنǽــة العجیǼة..ســـاحر ǽصـــنع مــن Ȟـــل حǼـــة الاǽطــالي (فیبرتـــو ســȞارȄللي) اعمـــال Ȟـــ
قǼة..انــه یخلــȘ عــوالم Ǽاكملهــا مــن لا شــيء..انه یلعــب Ǽالضــوء فǽفتنــك وȄخیــل لــك انــك تســǼح فــي بنــاء Ȟامــل صــنعته یــد الله..لابــد 

قطها علــى منــاظر ســاذجة صــنعها مــن الكــارتون او الشــعور بــذلك Ȟلــه مــن لا شــيء تقرǼȄــاً الا Ǽضــع ســتائر وشــأبیب مــن الضــوء ǽســ
الانلكاش.. فسرعان ما ننسـى اǼعـاد المسـرح وتشـعر Ǽانـك فـي عـالم Ǽـلا حـدود..من خـلال قدرتـه علـى اقامـة الانسـجام التـام والتناسـب 

"Ȑمـا تـرǼ ًاسـتمرار وانـت جـالس مسـحوراǼ لـهȞ حـدث التغییـر فـي المنظـرǽ حیثǼ ȋبین الاضواء والخطو Șج علـى  )٣١(الدقیȄـرȞ عتمـدǽ
الخطــوȋ مــن خــلال الســتائر واجــزاء الــدȞǽور وانمــا اعطــى Ǽعــداً اضــافǽا لتجســیدها مــن خــلال اســتعماله المســاقط الضــوئǽة اضــافة الــى 
خلــȘ المســاحات الفضــائǽة والكتــل اللونǽــة ذات الــدلالات الفلســفǽة Ǽحیــث اصــǼح المنظــر یتغیــر مــن حــال الــى حــال عــن طرȄــȘ هــذه 

هذه الحالة انفرد بها Ȟوردن ȞرȄج Ȟما ساعدت هذه الطرȄقـة بتجنـب المسـرح الـى اسـتعمال الالات والادوات التـي المساقط الضوئǽة، و 
تساعده في تجسید ذلك المنظر او غیره فȞانت الانارة هي الاساس في تلك الانتقالات في المنظر. هذا وȄدلنا ȞرȄج الى انـه اسـتخدم 

كثــر ممــا ان Ȟǽــون علیهــا تاكیــد علــى الجانــب الحــالي فــي خلــȘ الاجــواء الســاحرة فــي الضــوء الــى جانــب التحلیــل النفســي للعــرض ا
التحدیــدات الضــوء للســطوح والخطــوȋ وȃهــذا ǽشــȞل الضــوء فــي نظــر ȞــرȄج اهمǽــة Ȟبیــرة فــي تجســید العمــل الفنــي بتجانســها مــع بنǽــة 

اسـتخدم الخطـوȋ المنحنǽـة Ǽحـدود ضـǽقة وهـي عناصر العمل الفني. ان معظم اعمال ȞرȄج Ȟان ǽستخدم الخطوȋ المستقǽمة Ȟما انه 
صفة Ȟǽاد ان ینفرد بها ȞرȄج في Ȟافة اعماله حیث ǽقول "ان الصورة مثلاً قد تتالف من ارȃع خطوȋ او من ارȃعمائه فقط وضع Ȟـل 

الخطـوȋ  خط منهـا فـي موضـع معین...وذلـك Ǽمعنـى اننـي اتخیـر اولاً مـا ینǼغـي ان اصـنع منـه الخطـوǽ..ȋمȞنني ان اولـف بـین هـذه
وȃهذا نرȞ ȐرȄج ǽضع لنا قانون لكǽفǽة وضـع الخطـوȋ ورسـم عـددها، وانمـا ǽعـود ذلـك  )٣٢(فاذا تم لي هذا رایتها في مȞانها الصحǽح"

الــى الحــس الفنــي الــذǽ ȑمتلــك الفنــان فــي تحدیــد تلــك القǽمــة الجمالǽــة للعمــل الفنــي. ومــن الملاحــظ ان ȞــرȄج لــن ǽعیــر اهتمامــاً Ȟبیــراً 
نــراه یؤȞــد مــن تلــك الخطــوȋ المســتقǽمة الممتــدة فــي اعــالي ســقف المســرح والســتائر المتدلǽــة والتــي جعلــت مــن الممثــل  للممثــل وȃهــذا

  عنصراً ثانوǽاً في المنظر Ȟونها هǽمنت من خلال امتداداتها الواسعة على هیئة الممثل.
سـد روح العمـل الفنـي Ǽمـا فـي ذلـك حرȞـة ǽمثل اللون مȞانة Ȟبیرة عند ȞرȄج وǽعتبره المحور النفسـي الـذȑ مـن خلالـه ان یج

الممثلین وازȄائهم فهو عندما یرȄد الشروع لانجـاز عمـل مسـرحي یـرȐ مـا الافضـل ان ǽحـدد مـن خـلال قـراءة الـنص لونـاً الـذǽ ȑعȞـس 
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٢٧٥ 

لـى اسـتخدام الـوان العوالم النفسǽة لذلك العمل فهو یؤȞـد علـى (اللـون الواحـد) والتـدرجات اللونǽـة التـي ǽحوȄهـا ذلـك اللـون دون الولـوج ا
متعددة وȃذلك Ȟǽون قـد حصـل علـى تناسـȘ هـارموني ǽعتمـد علـى اللـون الواحـد. هـذا وǽقـول لنـا ȞـرȄج فـي هـذا الخصـوص "علǽـه قبـل 

  .)٣٣(Ȟل شيء ان یختار الالوان التي تبدو له منسجمة مع روح المسرحǽة نابذاً الالوان الاخرȐ غیر المنسجمة"
اكـد علـى اسـتخدام "اللـونین فقـط، لا ǽمȞـن ان تسـتخدم غیرهـا علـى الاطـلاق فهنـاك  ومن خـلال مسـرحǽة شȞسـبیر (مȞبـث)

علاقة وطیدة الحالǽة نصنع من خلالها لرؤǽة عددین الاول (الصخرة زائدا الانسان والثاني الضـǼاǼة زائـد الـروح). الاول نعطǽـه اللـون 
واللـون (الواحـد) قـد اكسـب الفضـاء الـذǽ ȑشـǼه الضـǼاب معنـاه  الرصاصي (الرمادȑ) والثاني نعطǽه اللـون البني..انـه سـȞǽون الطـلاء

ولمـا Ȟـان اللـون تـدرجات Ȟثیـرة  )٣٤(الاثیرȑ..والان اشرع في التلوȄن من اعلـى الـى اسـفل (سـفح الصـخرة) الـى مسـتوȐ الارض تقرǼȄـاً"
ǽقـدم صــǽ حــاول انǽ ـاء انــهȄــاً مــع اللـون الخلفــي للمنظــر والازȄحــاول ان یجــد لونـاً متوازǽ فهـو ȑغة تجــانس بـین الصــخرة واللــون الرمــاد

  والبني والضǼاب في وحدة واحدة وȃهذا ȞرȄج ǽحدد اهتمامه بوحدة العمل الفني المتكامل وȄخضع Ȟل شيء لقدراته الذاتǽة.
فـــان اللـــون ǽحتـــل رمزȄـــاً تعبیرȄـــاً فـــي صـــلب الاشـــǽاء او دلالاتهـــا وهـــو بهـــذا ǽســـتطǽع الاختǽـــار للالـــوان المنســـجمة مـــع روح 

  رحǽة. المس
ومــن الملاحــظ ان اعمــال ȞــرȄج تتســم ǼطــاǼع الǼســاطة والابتعــاد عــن Ȟــل شــيء زخرفــي مجســداً الشــȞل المســرحي مــن خــلال 
اللــــون والاضــــاءة والخطــــوȋ والمســــاحات وان هــــم ȞــــرȄج هــــو ان یجعــــل Ȟــــل شــــيء ینــــاقض الحǽــــاة Ȟمــــا تقــــع علیهــــا اعیننــــا مناقضــــة 

لتعبیر عن الطبǽعة ǼطرȄقة الاتجاه التي تكسب المسرح روحاً جدیدة في التعبیر عن تامة..وȃهذا نرȞ ȐرȄج لجا في Ȟافة اعماله الى ا
  الاǽماءة ǼالحرȞة والتي ستساعد الممثل عن ابراز عواطفه وافȞاره.

ومـن خـلال مـا تقـدم فـي دراسـتنا مایرهولـد وȞـوردن ȞـرȄج نجـد هنـاك خصوصـǽة لكـل واحـد مـنهم ینفـرد لهـا فȞلاهمـا یؤȞــدان 
اǼـــع واعتبـــروا الجمهـــور العنصـــر المبـــدع فـــي العـــرض المســـرحي Ȟمـــا اســـتخدموا النحتǽـــة الǼلاســـتǽȞǽة وتجنبـــوا الصـــǽغ علـــى الجـــدار الر 

الزخرفǽــة فــي الــدȞǽور معتمــدین عنصــر الاǽمــاءة وتجــانس عناصــر العــرض المســرحي Ǽحیــث لا ǽمȞــن غلǼــة عنصــر علــى اخــر Ȟمــا 
  رفضا التنوع في المیزانسین.

راستنا الخصائص الممیزة لكل واحد منهم والتي تكون شخصیتهم الفنǽـة المسـتغلة التـي مهـدت ولابد هنا ان نجد من خلال د
الطرȘȄ الى عالم الابتكار الفنـي الحـدیث ولهـذا نجـد مایرهولـد اعتمـد علـى التـوازن بـین الشـȞل والمضـمون والمسـرح لـه سـمعي ومرئـي 

لمسـرح ǼالنسـǼة لمایرخولـد هـو نظـم دالـة علـى نفسـǽة المتفـرج مـن اما ǼالنسǼة لكوردن ȞـرȄج اعتمـد علـى الشـȞل اكثـر مـن المضـمون وا
خلال الحدث واستخدام لونا مرȞزا واحد. اما ǼالنسǼة لكرȄك فانه ǽعتبر اللون تفسیر للنص المسرحي وهو ǽحوȑ على متدرجات لونǽـة 

  عدیدة ولذلك ǽطلȘ علǽه صاحب "اللون الواحد".
ر المتحرȞــة التــي اصــǼحت فǽمــا Ǽعــد مــن مقومــات المســرح السǽاســي امــا ǼالنســǼة اســتخدم مایرخولــد الســینما والاذاعــة والصــو 

لكرȄج فانه لم یتطرق الى هذه الا   غالǼا ما Ȟانت هǽاكل الدȞǽورات ǼالنسǼة لمایرخولد هي اشȞال المسـطحات والمȞعǼـات والعلاقـات 
ــدȞǽورات ذات الارت فاعــات العالǽــة مــن خــلال الســتارة والعلاقــات امــا ǼالنســǼة ذو المنــاظر المرǼȞــة امــا ǼالنســǼة لكــرȄج فانــه اســتخدم ال

للاضاءة فانها تعتبر عند مایرخولد توضǽحǽة ولم یخفي مصادرها عـن الجمهـور امـا ȞـرȄج فـان الاضـاءة تعتبـر مȞملـة للـدȞǽور وهـي 
  لغة مسرحǽة تعتمد على التغیر والتجسǽم.

  ادولف آبǻا
رȄن علـى الاتجـاه الـواقعي فـي المنـاظر المسـرحǽة حیـث ǽشـȞل اتجاهـه الجدیـد ǽعتبر ادولف ابǽا فـي مقدمـة المتحمسـین الثـائ

  ثورة في ایجاد الطرȘȄ الحدیث لمفهوم المناظر المسرحǽة.
ان الطرȄقــة ذات فȞــرة واضــحة ونظــرة صــادقة لوظــائف وحــدود المنــاظر المســرحǽة "فȞــل منــاظره مرســومة ومضــمونة Ǽحیــث 

لاǼعـــاد الثلاثـــة الـــذȑ یتحـــرك داخلهـــا، وابǽـــا قـــد اكـــد وجـــود الـــدرج والمســـتوǽات والاعمـــدة تســـیر فـــي توافـــȘ وانســـجام مـــع الممثـــل ذȑ ا
وهنــا نــرȐ ابǽــا قــد ادخــل شــيء فــي حســاǼات  )٣٥(والمعلقــات المنســجمة للخطــوǼ ȋاعتǼارهــا عنصــر لا ǽمȞــن ان ǽســتغن عنهــا المســرح"
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ا مــع مȞونــات الــدȞǽور علــى المســرح حیــث اعتبــره مصــمم المنــاظر وهــو الممثــل وضــرورة ایجــاد المســاحات اللازمــة لحرȞــة وانســجامه
  عنصراً تشȞیلǽاً ذات طاǼع متحرك ǽعطي للمشاهد تشǽȞلاً جمالǽاً في Ȟل انتقاله او حرȞة على المسرح.

وȄـــرȐ ابǽـــا ان المشـــȞلة الجمالǽـــة لتصـــمǽم المنـــاظر المســـرحǽة هـــي مشـــȞلة تشـــȞیلǽة فȞǽـــون دور المصـــمم هـــو ǽȞفǽـــة اقامـــة 
بین الاشȞال في الفضاء التي قسمها الى قسمین المتحـرك والثابـت وعلـى وجـه التحدیـد فـان العناصـر التشـȞیلǽة فـي العلاقات السببǽة 

التصــمǽم Ȟمـــا حللهـــا ابǽـــا هـــي ارȃعـــة التـــي بنـــى علیهـــا نظرȄتـــه الجدیـــدة وهـــي "المشـــهد المرســـوم المتعامـــد الخطـــوȋ والارضـــǽة الافقǽـــة 
. وȃذلك ǽمȞن ان تحدد مـن هـذه العناصـر الارȃعـة فـي بنـاء المشـهد المرئـي متعامـد )٣٦(والممثل والفضاء المضاد الذǽ ȑشمل الجمǽع"

الخطوȋ في المنظر نعني الاشȞال العمودǽة في بناء الدȞǽور والتي هي الاعمدة وحتى الممثل ȞتشȞیل عمودȑ اما الارضǽة الافقǽـة 
العنصــر الجدیــد الــذȑ تــوفر فــي Ȟــل هــذه الاشــȞال الغیــر فهــي الاشــȞال الدȞǽورȄــة مــن المــدرجات والمســطحات امــا الممثــل فهــو ذلــك 

مرئǽــة فــي بنــاء المشــهد امــا العنصــر الراǼــع فهــو ǽعنــي الانــارة واللــون الــذȑ مــن خلالهــا ابǽــا ǽقــوم برســم المشــهد جمالǽــاً وخلــȘ الاجــواء 
تمامـاً وان وجودهـا لا یجـب ان  النفسǽة عن طرȘȄ الاǽماءة بها. فالمساحات وارضǽة المسرح والفضاءات لابـد لهـا ان تكـون منسـجمة

  Ȟǽشف لنا الاشǽاء فحسب بل ذا وحدة تشȞیلǽة.
لقــد وجــد آبǽــا مــن الضــوء الحرȄــة المطلقــة للتعبیــر عــن المȞنونــات الداخلǽــة للظــواهر Ȟمــا هــو الحــال ǼالنســǼة للموســǽقى التــي 

یـر المـتمم للمقطوعـة الموسـǽقǽة فتشـȞیلیته وسـیولته تمتلك تلك القوة التاثیرȄة في خلȘ الاجواء.."ان الضوء المنضǼط والموجه هـو النظ
وترȞیــزه المتقلــب، تمــدنا Ǽالفرصــة نفســها لانــارة القــǽم العاطفǽــة فــي التمثیــل اكثــر مــن القــǽم الواقعǽــة الاخــرȐ. فȞمــا ان الموســǽقى تحــرر 

وء تســتطǽع ان تغیــر الموضــوع مــزاج المشــهد وتبــرز اعمــȘ المعــاني العاطفǽــة لمشــهد مــا، Ȟشــأنها مــع الفعــل الظــاهرȑ، فــان حــده الضــ
  .)٣٧(Ǽالتحلي وان تضفي علǽه Ȟل المدلولات العاطفǽة"

ان تاكید ابǽا على الضوء ǽاتي من ادراكه العمیȘ لاهمǽة تاثیر الضوء ǼشȞل مǼاشر في عواطـف الجمهـور Ȟمـا هـو الحـال 
اضــافة الــى تــاثیر الالــوان والاشــȞال علــى  ǼالنســǼة للموســǽقى..وطرȄقة ابǽــا فــي التــاثیر Ǽالضــوء عــن طرȄــȘ اســتخدام الضــوء والظــل

المشــاهد فمــن خــلال تلــك الظــلال والاضــواء ǼامȞــان ان Ȟǽــون علــى المســرح الǼعیــد قرȄــب والقرȄــب Ǽعیــد عــن طرȄــȘ اســتخدام الامثــل 
  لطرȄقته في التعبیر..

اوسـع "انـه لـم ǽعـد Ǽحاجـة لان  لقد اوجد ابǽا ǼامȞانǽة استخدام الضوء الملون في بناء المشهد فقد اعطى اكتشافه هذا مجالاً 
یجسد شـیئاً معینـاً علـى لوحـة ممثلـوه او لخلـȘ واقـع مصـطنع بـل ǽصـǼح (اللـون فـي الفضـاء) قـادراً علـى ترȞیـب Ȟـل عناصـر الاعـداد 

. هــذه الامȞانǽــة Ǽاســتخدام اللــون الــى جانــب الشــȞل تعطــي فرصــاً اوســع للتنــوع اللامحــدود فــي )٣٨(والتوفیــȘ بینهــا فــي وحــدة مǼســطة"
لعرض المسرحي المنبثقة من مرونة تلك الترȞیǼات، فاما الǼعد الثالث ǼالنسǼة لآبǽا اصǼح من السهل اسـتخدامه فـي الـدȞǽور والانـارة ا

  وǼالامȞان جعل هذه المسافات التي تقاس Ǽالاقدام قرǼȄة وǼعیدة ǼالنسǼة للمشاهد عن طرȘȄ الانارة..
اجهزتهـا) جـاءت نتیجـة لمـا دعـى الǽـه آبǽـا فـي اسـتخدام للضـوء والظـل وȞـذلك ان الاكتشافات الحدیثة في المسرح (الانارة و 

للـــون وتـــاثیره وȃهـــذا نجـــد دعوتـــه هـــذه خلقـــت حالـــة انـــدفاع المفȞـــرȄن لاكتشـــاف اجهـــزة قـــادرة وǼمرونـــة ان تعـــط تلـــك الخصوصـــǽة فـــي 
  متعددة واجهزة منظمة الضوء...الخالاستخدام الامثل لتلك التطبǽقات فقد اكتشف اجهزة الانارة الفǽضǽة وذات العدسات ال

ان نظرȄة آبǽا فتحت الطرȘȄ الاوسع امام المنظرȄن في المسرح لاهمǽة استخدامها الحدیث في المسـرح المعاصـر وقـد نجـد 
    واضحاً لدȞ Ȑوردن ȞرȄج في استخداماته. التأثیرذلك 
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  الهوامش
                                           

  ).١٩٢٥-١٨٥٩يان ستيفا: فنان ديكور بولوني ( * 
  .٤٦، ص١٩٧٩ترجمة شريف شاكر، دار الفارابي، بيروت، الطبعة الاولى،  -الجزء الاول -في الفن المسرحي -فيسفولد مايرخولد  )١(
  .٢٢٦، ص ١٩٧٠فرانك م هوايتنج، المدخل الى الفنون المسرحية، ترجمة كامل يوسف، دار المعرفة، القاهرة،   )٢(
  .١٩٧٩سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب، الكويت،   )٣(
  القادر.مجلة الاقلام، العدد الثالث، بغداد، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي الى اليوم، المدرسة الواقعية جيمس روز فانز، ترجمة فاروق عبد   )٤(
د، الطبعة الثانية، اريك بنتلي، نظرية المسرح الحديث، ترجمة يوسف عبد المسيح ثروت، دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة والاعلام، بغدا  )٥(

  .٢١٤، ص ١٩٧٦
  .٩٧، ص ١٩٦٥كمال عيد، دراسات في الادب والمسرح، الدار المصرية للتاليف والترجمة، القاهرة،   )٦(
  .٥٦، ص ١٩٦٠ستانسلافسكي، اعداد الممثل، القاهرة (الاف كتاب)، مكتبة النهضة،   )٧(
  .٧٠نفس المصدر، ص   )٨(
  نفس المصدر.  )٩(
  صدر.نفس الم  )١٠(
  نفس المصدر.  )١١(
  فيسفولد مايرخولد، مصدر سابق.  )١٢(
  .١٢٧، ص ١٩٧٣برتولد برخت، نظرية المسرح الملحمي، ترجمة جميل نصيف، دار الحرية للطباعة، مطبعة الجمهورية، بغداد،  )١٣(
الماني قام بتصميم ديكورات مسرحية وله مؤلفات المسرح والديكور والرسم والمعماري وفي مجال الرسم متأثر في المذهب  ١٩٥٥-١٨٨٩ويلي بوستر  * 

  التكعيبي.
  .٧٩٤-٧٩١، ص ١٩٧٠اوديت اصلان، فن المسرح، الجزء الثاني، ترجمة سامية احمد، نشر مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة،   )١٤(
  دنيس بابليه: فرنسي قام بابحاث في الاخراج والديكور، وكتاب عن كريك. ** 
  نفس المصدر.  )١٥(
  .٥٧فيسفولد مايرخولد، مصدر سابق، ص  )١٦(
  .٩٢، ص١٩٧٩سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون، الكويت،   )١٧(
  .٢٣٠نفس المصدر، ص   )١٨(
  .٦ولد، المصدر السابق، ص فسفولد مايرخ  )١٩(
  .٥١نفس المصدر، ص  )٢٠(
  .٥١نفس المصدر، ص   )٢١(
  .٨٦نفس المصدر، ص   )٢٢(
  .٨٦نفس المصدر، ص   )٢٣(
  .٨٦نفس المصدر، ص   )٢٤(
  .٢٤١سعد اردش، مصدر سابق، ص   )٢٥(
  .٨٠مايرخولد، المصدر السابق، ص  )٢٦(
  .١٠٧اريك بينتلي، المصدر السابق، ص   )٢٧(
  .١٠٠سعد اردش، المصدر السابق، ص  )٢٨(
  .١٢٢اريك بنتلي، المصدر السابق، ص  )٢٩(
  ، ص١٩٦٠كوردن كريج، فن المسرح، القاهرة، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الاداب،   )٣٠(
  .١٠نفس المصدر، ص  )٣١(
  .٨٩نفس المصدر، ص   )٣٢(
  .١١٩اريك بنتلي، المصدر السابق، ص   )٣٣(
  .١٠٢سعد اردش، المصدر السابق، ص   )٣٤(
  .٣٢٧المدخل الى الفنون المسرحية، المصدر السابق، ص  )٣٥(
  .٢٢اريك بنتلي، المصدر السابق، ص )٣٦(
  .٣٦نفس المصدر، ص  )٣٧(
  .٣٧نفس المصدر، ص  )٣٨(

 المصادر
العامة، وزارة الثقافة والاعلام، بغداد، الطبعة الثانية،  اريك بنتلي، نظرية المسرح الحديث، ترجمة يوسف عبد المسيح ثروت، دار الشؤون الثقافية  .١

١٩٧٦.  
  .١٩٦٠اوديت اصلان، فن المسرح، الجزء الثاني، ترجمة سامية احمد، نشر مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة،  .٢
 .١٩٦٠ستانسلافسكي، اعداد الممثل، القاهرة (الاف كتاب)، مكتبة النهضة،  .٣
  .١٩٦٠القاهرة، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الاداب، كوردن كريج، فن المسرح،  .٤
 .١٩٧٠فرانك م هوايتنج، المدخل الى الفنون المسرحية، ترجمة كامل يوسف، دار المعرفة، القاهرة،  .٥
 .١٩٧٩ترجمة شريف شاكر، دار الفارابي، بيروت، الطبعة الاولى،  - الجزء الاول - في الفن المسرحي - فيسفولد مايرخولد .٦
 .١٩٦٥اسات في الادب والمسرح، الدار المصرية للتأليف والترجمة، القاهرة، كمال عيد، در .٧
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