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  القيم الجمالية والفكرية للديكور المسرحي
  في الاتجاهات المسرحية الحديثة

  

  الجزء الاول
ي سفولد مایرخولد-(ستانسلافس ج- ف ر ا)-وردن    ادولف آب

  

اس علي جعفر                                                                            تور ع  الاستاذ الد
غداد   ة الفنون الجمیلة/ جامعة    قسم الفنون المسرحي -ل

ــا آل مینجــد وفــي فرنســا اندرــه  قه فــي (المان عــي الــذ ســ ي علــى ضــوء المســرح الطب انطــوان) محــاولاً لقــد بــدأ ستانسلافســ
ور  عــي فــي الــد عتمــد المســرح الطب ور والازاء...حیــث  ــة للواقــع التــارخي مــن خــلال دراســات عدیــدة للــد قــة الخارج تحقیــ المطا
ة  ــان. والبنــاء علــى خشــ ــاً قــدر الام ق ــون حق ة المســرح یجــب ان  ــل شــيء علــى خشــ علــى مبــدأ الدقــة فــي استنســاخ الواقــع وان 

س تعــد ــان اصــحاب المســرح المســرح لــ . و ــة وابــواب مــن خشــب البلــو ق ســلالم حق ضــاً و د الغــرف فحســب بــل ومتعــدد الطوابــ ا
فا) ـان سـت ـه ( طمحون الى ما سعى ال عي  قـي. والفنـان فـي  *الطب فـي منـاظره العامـة وهـو انـدماج الشـيء المرسـوم مـع الشـيء الحق

فا) یبدع ومتعاوناً  ان ست ما عند ( عي  سـعى  المسرح الطب ما انـه  ة.  اوث التعاون مع النجار والحطاب وصانع الملحقات المسرح
ـة او علـى اقـل تقـدیر المنسـوخة عـن رسـوم العصـر او حسـب  ق ـة الحق ة المسرح الى معرض لادوات العصـر المتحف ل خش الى تحو

ــة الملتقطــة مــن المتــاحف. هــذه الطرقــة اقترنــت طرقــة نســخ الا )١(الصــور الفوتوغراف المســرح و ســلوب التــارخي والنقــل الفوتــوغرافي 
ة للواقع التارخي. قة الخارج قاً لمبدا المطا عي تحق   الطب

ان  ة، فقد  ة في المناظر المسرح عي بل الى اكثر من هذه الواقع المسرح الطب ي في مرحلته الاولى  لقد تاثر ستانسلافس
ــة، غرفــة م ات فــي بیئــة منزل عرفــون فــي الممثلــون یــؤدون التــدر ــان هــؤلاء الممثلــون فــي اثنــاء التــدرب لا  المنــازل و مــا یوجــد  ؤثثــة 

ـه فـي داخـل الغرفـة..ان هـذه المحـاولات  قومـون  ـة مـا  سـمح للمشـاهدین برؤ الواقع أ حائط من حوائط هذه الغرفـة او تلـك سـیرفع ل
ن ان نقف عن م اه الى الذ  ة جذب الانت الغ فیها لم تخدم الا عمل ـة الم ـدین ان الواقع ة، وقد تناولها النقـاد مؤ ع ة والطب ده الواقع

ال والسماوات هزمت عند تعرضه لهـا.  حیرات والج اً. ولكن ال ق ة المسرح بیتاً حق م على خش ق ع ان  ستط و  لاس امر مستحیل، و
ة ولكنه مضطراً الى ان یرفع عنها احد الح ق م حجرة حق ق ع ان  ستط ي    )٢(وائط...وستانسلافس

قـة لهـا. ة المعالم الحق ي قام بزارة الاماكن التارخ صر فیودر) لتولستو التي قدمها ستانسلافس ة (ق وذلـك  )٣(ففي مسرح
ور. قة للواقع التارخي من خلال الد ة) وتحقی المطا قة الخارج   تاكیداً على نقل (الحق

ة قة الخارج ي الى هذه المطا ه ستانسلافس ـاً فقـط  وقد انت ـان هـذا الصـدق خارج شـيء وقـد  سـت مـن الفـن  انهـا ل للواقـع 
اء الاثـــاث والازـــاء  ـــان صـــدق الاشـــ ـــاً،  ـــان هـــذا الصـــدق الفنـــي خارج ـــد  ي "لق قـــول ستانسلافســـ والعـــرض مجـــرد محاكـــاة حیـــث 

ة للواقـع ولكـن ن ـان العـرض مجـرد محاكـاة مسـرح ة.  قـة وان وإكسسوارات المسرح والإضاءة والمؤثرات الصوت جحنـا فـي تجسـید الحق
شفت لنا عن اهداف جدیدة للمستقبل" ة وصادقة  ة خارج قة فن اً  )٤(انت حق ي فـي هـذه المرحلـة یبتعـد تـدرج حیث بدا ستانسلافس

ــا ــاع  ــة التــي تســاعده علــى خلــ انط غــي ان ینتقــي مــن تلــك الجوانــب الواقع ــان الممثــل ین ــة) مؤمنــاً  ــة الخارج لواقع عــن (الفوتوغراف
ة  ــه علــى خشــ ط  حــ ــل شــيء  ســتوعب  ــر و یــف ینظــر و س الممثــل وتعلمــه  ة لانهــا تحفــز احاســ ــدا علــى المنــاظر المســرح مؤ

ة التي هي من خل الوهم المسرحي.   المسرح حتى یخضع نفسه للحالة المزاج
عة  انت مجرد محاكاة للطب ان مرحلته الأولى لأعماله  ي  عد ان اكتشف ستانسلافس ة التـي یجـب و اة الفن عیدة عن الح

مـة عملـي فـي ذلـك الوقـت تكمـن فـي جهـود لان اكـون مخلصـاً فـي  قولـه "ان ق ي هـذه  ان تراف العمل الفنـي وقـد حـدد ستانسلافسـ
ــاة  ما الــزمن المســرحي. بــدأت اكــره المســرح فــي المســرح وأخــذت أتشــوق الح هــدف الــزمن علــى المســرح ولاســ قــة  حــث عــن الحق ال

ــة الأصــل اد ــاة الاعت نــت فــي ذلــك الوقــت غیــر قــادر علــى التمییــز بــین الح ــة رمــا  ــاة الفن ع بــل الح ــالط ــة  اد ــاة الاعت ــه لا الح ة ف
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ة صـادقة  ـة مسـرح اً. الا ان الصدق السطحي نفسه ساعدني علـى حر ة، فضلاً عن ذلك فأني لم افهمها الا فهماً سطح اة الفن والح
  )٥(قد أنجب الصدق الشعور الذ اثار الحدس الاخلاق.حملتني على طر الصدق، ل

ة  ـــة فــي الاعتمـــاد علـــى تحلیـــل احـــداث الــنص المســـرحي والغـــور الـــى المعـــالم النفســـ ـــة الثان ي مرحلتـــه الفن بــدأ ستانسلافســـ
ات والعلاقـات قـوم بتحدیـد معـالم الشخصـ ات ومـن خـلال ذلـك  شها هـذه الشخصـ ة التي تع ات والازمات الداخل ـین  للشخص بینهـا و

ض)  ة (الحضــ ور وعلاقتــه بتحلیــل احــداث الــنص، ومــن خــلال مســرح عناصــر العمــل الفنــي التــي مــن خلالهــا ســنحدد معــالم الــد
ـان لزامـاً علـى  قـول " ة  ور لهـذه المسـرح ي على التحدیدات التي قادته الى تشـخص الـد ي) التي قدمها ستانسلافس م غور س (لم

ل ه عبر عن  ور ان  ة قـد الد سـها ولاشـك ان جـو المسـرح ع ة وان ینفصـل بهـا و قـة والسـطح ـة العم ة والخارج ذه الازمات الداخل
ــذلك الاكسســوارات یجــب ان  ور و ور المســرحي..اقول ان الــد م الــد ــة فــي تصــم ــع الواقع ــل مــن اقــدم علــى اخراجهــا ان یت الــزم 

ـــ ـــان واله ة فقـــذاره الم ـــة ســـمتها فـــي المســـرح ع الجـــدران والحـــوائط والهندســـة تكـــون الواقع ـــون طـــا اب الاســـود هـــو الـــذ یجـــب ان 
ــة  ولوجي. مــن ناح ل ســا شــ ــن الاســتفادة منــه  م ــة الــى جانــب مــا  ة وعصــرها، هــذا مــن ناح المعمارــة التــي توضــح زمــن المســرح

ــان وهــو القبــو فضــلاً عــن ان هــذا الانخفــاض یــ ــان لیبــرز الم شــغلها الجــدران والحــوائط منخفضــة قــدر الام قلــة المســاحة التــي  وحي 
ـة الممثلـین والعـابرن  ور لتكـون مجـال حر ة واعني بها الاماكن والممرات التي تخترق الـد الهواء على المسرح..ثم المساحة المسرح

مة الـد لما زاد هذا من ق انت مزدحمة  لما  ور ف ار الد ور ومـن تـاثیره بهذا المنزل هي الاخر من العوامل المساعدة لتجسید اف
ة" ي في المسرح ار غور لما قرب الجمهور من اف   .)٦(و

ور جــزء  ح الــد ــة) واصــ ــة الداخل ــة) الــى مرحلــة (الواقع ــة الخارج الانتقــال مــن مرحلــة (الواقع حیــث اتســمت هــذه المرحلــة 
حها الى الجمهور. وغض النظـر علـى  شارك في توض ة و ة للمسرح رة الاساس قـوم علـى تفسیر مهم للف ي  ان مـنهج ستانسلافسـ

ور هـو احـد العناصـر التفسـیرة  ـس وجهـة نظـره، والـد ع ـة، الا ان مسـرحه هـو (مسـرح المؤلـف)  نقل الواقـع الفنـي فـي مرحلتـه الثان
بیــرة اخــرج علــى ا ــه حملــة  ي فــي هــذه الفتــرة "مایرخولــد وتــایروف" اللــذان قامــا عل ثرهــا لوجهــة النظــر هــذه. ومــن تلامــذه ستانسلافســ

عد ان تخلى عـن منهجـه، فالسـتائر السـوداء والاطـارات الاخـر لـم تشـفي غلیلـه  لة  صمد فترة طو "الطائر الازرق" لمترلنك ولكن لم 
ور والازــاء  ــة" للــنص والممثــل والــد ــة الداخل ــة التحلیل ــالعوده او التخلــي عــن واقعیتــه وفشــله هــذا قــاده للعــودة الــى منهجــه "الواقع

  والاضاءة.
شــة) ومســرحه الواقــع، وانطلــ مــن المؤلــف والممثــل وجعــل ا  قاعــدة (المعا ســمى  مــا  ي فــي هــذه المرحلــة  هــتم ستانسلافســ

مــا تتظــاهر  ــك ف ف لهــا مصــنوعة مــن الــورق فهــل تعتــزم حــرق المســرح،  ات "المــدفأة  ــة للشخصــ ــاة الداخل ورات تفســیرة للح الــد
اً  انك تشعل ثقا   .)٧("اشعال المدفأة ان تتظاهر 

قع فیهـا الحـدث وعلیهـا ان نضـیف شـيء  شرح البیئة التي  ي ان الكاتب یهيء الظروف المعطاة و وفي مفهوم ستانسلافس
قـة قائمـة  ور بنعومـة علـى اسـاس انـه حق التعامل مع الد قتها  ممثلین بواسطة (لو) السحرة لتجسید هذه البیئة على حق النا  من خ

انتقالات (ما رنا  ـة علـى  وهذا یذ صـورة فن ور لذا توجب خلف الواقع ونقلـه  ة في الد ة الى المواد الصناع ع ینتجن) من مواد الطب
اها الناس المتصلون بهذه المناظر... ح اة التي  ة والح ع ة اعادة ترتیب المناظر الطب   )٨(المسرح ان الفنان یتمتع بهو

ــ ي  قــوم ستانسلافســ ــة علــى المســرح وانطلاقــاً مــن مبــدأ تفســیر الــنص  ق ــاة الحق اجراء تمــارن مشــدده فــي ســبیل نقــل الح
مــان وذلــك مــن  مــا یجــب علــى الممثــل ان ینقــل هــذا الا ــة  ق ور علــى اســاس انهــا حق اء وقطــع الــد ــع الاشــ التعامــل مــع جم ــذلك  و

م مساحة ا ن) من خلال تنظ لات جدیدة ان یخل اكثر (وهم مم ـاة خلال التعامل مع المنظر ومع تعد الح لخشب وعلى مشـابهتها 
ـــات  ی ـــ الظـــروف وتر ة المســـرح وف م خشـــ ة هـــذه، اذ یجـــب تنظـــ شـــة المســـرح ـــع) هـــذا مفتـــاح المعا عتبـــر (الجـــدار الرا ـــة، و الواقع

ــع) وعلــى الممثــل ان )٩(الاخــراج... الاحســاس الكامــل بوجــود (الجــدار الرا ــة الموازنــة  ي عمل شــرح ستانسلافســ ــاه،  یــز الانت  وفــي تر
اً.. ان وهم ش الحدث على افتراض ان هذا الجدار موجود وان    ع
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ــر  حة. و ــ انفعالاتنــا الصــح ــا نحــو خل ــ البیئــة وتحفزن ة) تســاعد علــى خل م مســاحة المســرح (المنــاظر المســرح ان تنظــ
عـاد لا ور (المنظـر) ذ ثلاثــة ا ـر ان الــد ة وفــ نظرـة المنظــور و م الخشـ ي انــه یجـب تنظــ یخلــ الـوهم مــن خلالــه  ستانسلافسـ

اة.. الح م الصلة  عدین عد ان، ان المنظر ذو ال ة الم   بجد
لات  ات هذا المـزاج واسـتخدام الالـوان والخطـو والتفصـ قام وف متطل جب ان  المزاج النفسي و والمنظر یجب ان یوحي 

ات ومزاجهــا النفســي ومشــاعرها جــب ان تــتلائم وافعــال الشخصــ ســتخدم للتــاثیر علــى فــي المنظــر المســرحي و ــل یجــب ان  . وهــذا 
ة  ـــة للواقـــع واجوائـــه النفســـ ـــة) التـــي تكـــون صـــورة وهم ة (الخارج یل ـــة التشـــ مـــة انـــه المـــؤثرات الماد هـــذه الق ور و الجمهـــور، ان الـــد

اة. الح ضة    )١٠(النا
ة التـي هـي مـن خلـ الـوهم المسـرحي علـى حـد قـول ستانسلافسـ ور لـم ان خضوع الممثل للحالة المزاج ي مـن خـلال الـد

ة  ة والمسـرح عیین بل هناك المناظر والاضـاءة والمـؤثرات الصـوت ما هو الحال عند الطب وره الضخمة  اكل الد تكن من خلال اله
عده عن أ شيء خارج هذه الدائرة ولو توافقت هذه الحالـة  اهه عن المسرح وت ل انت یز  ة للممثل اذ تساعده على تر هي اكثر اهم
ـن فـي هـذه الحالـة خلـ جـو صـالح لعمـل الممثـل لانـه یـوقظ  م ة  ة التي خلفتها هذه المؤثرات علـى المسـرح مـع روح المسـرح المزاج

س دوره.. ساعده على الدخول في احاس ة و   )١١(ذاكرته العاطف
مــا هــو مــن خــلال التاكیــد اغة العمــل الفنــي علــى ضــوء تصــورات الواقــع  ي الــى صــ علــى تجســید  لقــد اتجــه ستانسلافســ

عنصـر مـن العناصـر المهمـة للعمـل الفنـي المسـرحي..وقد خلـ  عتبـر  معـزل عـن الجمهـور الـذ  ل قوامـه الفنـي  عناصره التـي تشـ
ــة  ة هــذا الالـوب لطمـوح الجمهــور حتـى غـد الجمهـور یــدعو الـى السـقو للواقع ثیـر مــن المعارضـین وعـدم اسـتجا الاتجـاه الـواقعي 

ــالغ  عــة "ومهمــا بلغــت وان المحــاولات الم ــة والطب ــن ان نقــف هــذه الواقع م ــاه الــى الحــد الــذ  ــة جــذب الانت ــم تكــن الا عمل فیهــا ل
ونها شيء غیر مرغوب من حیث لا تساعد المتفرج علـى التخیـل  لاً الى جانب  ة ذروتها في الدقة الا ان اكتمالها امراً مستح الواقع

ل شيء جاهز للجمهو  م    .)١٢(ر"معتمداً بذلك على تقد
اً عـن الوجـود الاجتمـاعي، وفـي حالـة التوصـل الـى  عتبر الان شرطاً للتعبیر واقع حد ذاته  ة المسرح  ان التوصل الى واقع
حقـ الـوهم فتبـدو  سـي) للتمثیـل هـذا الاسـلوب الـذ  ط وفـي حالـة الاسـلوب (المغناط ة للوسـط المحـ النس ایهام قو اكثر مما یجب 

انك شاهد على حادثـة عـ حیـث انـك لا تعطـي و ـة  ع تسـب هیئـة طب ـل شـيء هنـا  ـة) حـدثت لتوهـا وفـي هـذه اللحظـة و ق امره (حق
عة) ان وهم المسـرح  ح انت هذا جزء من (الطب امك ولا لمخیلتك ولا لردود افعالك بل تخضع للمنظر تتعاطف معه فتص الحرة لأح

ه الوهم دائما. ن ان نر ف م حیث  اً  ون جزئ   )١٣(یجب ان 
ـل دقائقـه الا  عـي فـي تحقیـ عـرض مسـرحي مطـاب للواقـع  على الرغم من الجهود التـي یبـذلونها اصـحاب المـذهب الطب
مـاءة لـه  متلـك القـدرة علـى التخیـل عـن طرـ الا ل عنصراً مهماً من عناصر العرض المسرحي والـذ  ش ونه  انهم نسو الجمهور 

ـر فهـو بواسطة عناصر العرض المسرحي، ان الجمهور  ـة الادب والف س حالة ساكنة والى الابد بـل انـه ذا تعامـل مسـتمر مـع حر ل
اً مـن أسـالیب التعبیـر الفنـي ونتیجـة لهـذا التعامـل نجـده  ـة واسـلو ال الأدب ل من الأشـ ستجیب في مرحلة معینة لش ؤثر فیها  یتأثر و

قة دا  ـه فـي المرحلـة السـا ه ال ستجیب لمـا اسـتجا م التـي اوجـدها الجمهـور في مرحلة اخر لا  عـاً للمفـاه ـاً الـى الجدیـد والمتطـور ت ع
  نفسه.

لــي بوســتر" حــدثنا الفنــان "و عــي فــي الفــن المســرحي "منــذ خمســین عامــا، اضــطر المــذهب  *و عــن المــذهب الــواقعي والطب
رة)  ور (تصــو عــي وصــف الــد م ثورــة..ففي المــذهب الطب ــان لمفــاه ــة الاخــر الــى اخــلاء الم ع الــواقعي واضــطرت المــذاهب الطب

منــا عــ ظــل المتفــرج  ور نقــلاً مزخرفــاً لوســط معــین لــذ  عملــه فحســب مــا دام هــذا الــد ة خلاقــة لان هنــاك مــن قــام  ــل مشــار ن 
ل عنصـراً فعـالاً ومسـاهماً  )١٤(سلفاً. شـ ل عنصـراً مـن عناصـر العـرض المسـرحي المجـدد بـل  شـ وفي هـذه الحالـة فـان الجمهـور لا 

ـه ابل س  ة. وفي هذا الخصـوص یـر الفنـان (دنـ ر والفني في مختلف المراحل الزمن ة المنظور الف اً في حر ور  **)ایجاب ان الـد
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ـــون متفرجـــاً  ـــان  ـــه  ـــم عل ة تح الســـلب ـــم علـــى المتفـــرج  ـــة تح املـــة نهائ فـــرض صـــورة ناضـــجة  قتـــرح و ـــالمعنى التقلیـــد للكلمـــة 
عي. )١٥(فحسب.   وهذه احد سمات المسرح الطب

سفولد مایرخولد   ف
عتبر في مقدمة الم انه  ي  قول وعلى الرغم من تلمذه مایرخولد على ید ستانسلافس عي حیث  حماس للمسرح الطب رافقین 

ـاة)  مـا فـي الح ة المسـرح ( ـل شـيء علـى خشـ ون  عي) نفسه في سلطة المصنع لانه اراد ان  "لقد وجد المسرح (أ المسرح الطب
غـي هـدم المسـرح، ة ولم یدرك احد انه بدلاً من اعادة بناء المسرح ین المبـدا الكـامن  فتحول بذلك الى نوع من محلات الادوات المتحف

ات". عي ذلك ان هذا المبدأ وحده هو الذ قاد المسرح الى عدد من اللامعقول   )١٦(في اساس المسرح الطب
اســلوب رمــز متــاثرا بتجــارب  لقــد بــدأ مایرخولــد تجارــه فــي مســرح الاســتدیو فــي تجرتــه الاولــى (مــوت تینتاجیــل) لمترلنــك 

ه بول) ف حث عـن رمـز الشـيء وجـوهره الرمزین امثال (بول فورت) و(لین انت مختلفة عن تجارهم واخذ ی ي فرنسا رغم ان تجاره 
ـالواقع لقـد  ـف عـن الایهـام  قـة..یجب ان ن ة هو حق ان الذ یجر امامه على الخش انه "لا یرد ایهام المتفرج  الغامض فعلاً ذلك 

سـاطة فـي  مـا هـو الحـال فـي (مـوت اعتمدت اعماله في هذه المرحلـة فـي مسـرح الاسـتدیو علـى ال ور  التعبیـر مـن خـلال اجـزاء الـد
طرقـة  مخـرج  ـاره  قى للتعبیـر عـن اف لـز) حیـث اسـتغل الانـارة والموسـ ـاس و ـة (بل ل ادق في محاولتـه الثان ش تینتاجیل) وتطورت 

ة". ة غیر ایهام حائ   )١٧(ا
ـان لقد جسد لنا مایرخولد في هذه المرحلة من اعماله عن استعاضته عن تك عـي  ة المسـرح الطب ورات علـى خشـ س الد د

حیـث لا یـدع  ور  ة ورسم الد قع اللون ة، بین ال ق ة والانوا الموس قاع ة الخطو الا ن بناء یخضع الى حر ادخل الى خطة التكو
لاســت ــات ال ــاه المتفــرج علــى الحر یــز انت ضــرورة تر ــان یهــتم جــدا  ة ان تتشــتت فقــد  لاســت ــات ال فهــم مــن خلالهــا الحر ــي  ة 

ة الواحدة في "موت تینتاجیل". سمعه فیها المخرج والممثل، ومن هنا جاءت الخلف الصورة التي    )١٨(الحوار الداخلي 
سر الایهام ورفض المـذهب  غ مختلفة ومتعددة لغرض  حاثه في مسرح الاستدیو ایجاد ص لقد حاول مایرخولد من خلال ا

عــي والــواقعي لــد ستا ة لــذلك نجــد مایرخولــد اتجــه الطب ال العــروض المســرح ــع اشــ بیــرة فــي تنو ــة  ان ي لغــرض اعطــاء ام نسلافســ
ــل عــرض مــن عــروض مایرخولــد هــو  وف الــى " حاثــه واتجاهــه الجدیــد فــي المســرح الســوفیتي، ممــا دفــع فــاختن ــات ا حــث لاث الــى ال

ي) المـــنهج "اننـــا  ١٩٣٩مســـرح جدیـــد" وقـــد صـــرح مایرخولـــد فـــي احـــد محاضـــراته عـــام  نعتبـــر ذلـــك المـــنهج أ مـــنهج ستانسلافســـ
مفــرده وانمــا اســتفاده فــي ذلــك ممــا صــنعته انــا ورفــاق اخــرون فــي الفــن" ي لــم یختلــف المــنهج  ففــي هــذه  )١٩(الوحیــد..ان ستانسلافســ

عــد الثــورة الرو  حاثــه فــي المســرح التجربـــي  ه الرمـــز واتجــه فــي ا الابتعــاد عــن اســلو ر المرحلــة بــدا مایرخولــد  ــاً الــى تنـــو ة داع ســ
مـر  ـون اقـو عنـدما  ة المسـرح  ـرة مایرخولـد الفاعلـه هـي "انـدماج الصـالة مـع خشـ بدو ان ف اله و مضمون العرض المسرحي واش

مة" احداث جس   .)٢٠(الشعب 
ح هدف مایرخولـد واضـحاً فـي تحطـ ة الجدیدة وقد اص اس الاحداث الس ال لقد رط مایرخولد اتجاهه الفني الجدید  م الاشـ

اشـر بـین الممثـل والمتفـرج لتحـول  صـورة تسـاعده علـى خلـ اتصـال م ة  م المسـاحة المسـرح ه نحـو تنظـ ـة وسـع المالوفة لمسرح العل
ــرة المســرح  ــة والتــي فتحــت امامــه الســبیل لف ح المتفــرج مســاهماً فــي الحفلــة الخطاب صــ ه الخطیــب و شــ الممثــل اثنــاء ذلــك الــى مــا 

اسي.   الس
حث عن وسائل تعبیـر متنوعـة غیـر مالوفـة والـى ادخـال الالات ان سعي ما م المسرح التقلید اد الى ال یرخولد في تحط

ــط  ورات المرســومة. حیــث ر ــة بــدلاً مــن الــد نــات الفنتاز ة والــى اســتخدام التكو ــة والســینما والرادیــو علــى العــروض المســرح المتحر
عــة المســرح الشــرطي وعلــى مبــ طب ة أ "ان تؤســلب اتجاهــه الجدیــد  ــرة الشــرط ف ط عنــد مایرخمولــد  ة) وهــو مفهــوم مــرت دا (الاســل

ة الممیزة" ر سماتها الداخل یب الداخلي لذلك العصر وتصو ع الوسائل التعبیرة أ التر عني ان نبرز جم   .)٢١(عصراً او ظاهرة ما 
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٢٧٣ 

قــاف تشــعب المســرح  ــه مایرخولــد یــدعو الــى (ا وانقســامه الــى مســارح منعزلــة مــن اجــل المســرح ان المســرح الــذ دعــى ال
قـوم علـى تمـرن الممثـل  ة مختلفـة فهـو  فسح المجال لاخراج اعمال مسـرح طاً من شانه ان  س ك  ون ذا تكن الواحد) وهذا المسرح 

ة. ع ة الطب ة النحت لاست ضع في خدمته ال عاد ثلاثة و ه فراغاً ذا ا عط ورات و   من الد
ـالخروج ان اسلوب التك سمح للممثـل  ساطة،  ة المعقدة وتبلغ العروض حداً من ال م الماكنة المسرح ك الشرطي هو تحط ن

ـة فـي مسـرح مایرخولـد  م الاضـاءة الامام ل خـاص..ان تحطـ شـ یـف  ورات والاكسسـوارات الم الـد الى الساحة دون ان یرط نفسه 
الجد سمى  م ما  الصالة وتحط ة المسرح  ي.عني دمج خش ع عند ستانسلافس   ار الرا

ة المسـرح فهـو  ي علـى خشـ لاسـت ـة البنـاء ال بیر في تحدیـد جمال عاد الثلاثة) له دور  لقد اعتبر مایرخولد الممثل (ذو الا
ن الجمیــل علــى  ور والانــارة تــؤثر فــي خلــ التكــو ــة وســط الفضــاء المســرحي الــى جانــب اجــزاء الــد تلــة متحر س ممثــل فقــط بــل  لــ

ة ا   لمسرح.خش
عنصــر اساســي مســاهماً فــي العــرض المســرحي  ــار الجمهــور  اخــذ بنظــر الاعت عــي لــن  وعلــى الــرغم مــن ان المســرح الطب
ة اخیــرا تعتــرف فــي المســرح وجــود  ــع) "والطرقــة الشــرط ة اعتبــر الجمهــور (الخــال الرا طرقتــه الشــرط مســتو لائــ فــان مایرخولــد 

عد المؤلف والمخرج والمم ع  ـه المتفـرج لان خال را ضـطر ف ثل هذا الخـال هـو المتفـرج، فـالمتفرج والمسـرح الشـرطي یخلـ عرضـاً 
ة المســـرح" حـــات التـــي تقــدمها خشـــ اً رســـم التلم قولـــه "یجعـــل  )٢٢(مــل ابـــداع حــدده لنـــا (لیونیـــد انـــدرف)  مـــا  ان المســـرح الشـــرطي 

ة مســرح وعلــى المتفــرج لا ینســى لحظــة واحــدة انــه امــام ممثلــین یــؤدون ادوارهــم وا ن امــام هــؤلاء صــالة متفــرجین وتحــت اقــدامهم خشــ
ش ورشـه رسـام، ورغـم ذلـك  ـارة عـن الـوان وخـ ما هو الامر عندما ننتقـل الـى لوحـة فاننـا لا ننسـى مطلقـاً انهـا ع ورات و جوانبهم د

ا لمـا  اة اقـو  الح ون الاحساس  ثیراً ما  اً ومستنیراً حتى انه  اة سام الح . لقـد اكـد مایرخولـد علـى )٢٣(نـت اللوحـة اكبـر"احساساً 
لات معینـة لا  ونة والخطو والالـوان وتناغمهـا والتـي سـتقود الجمهـور الـى خلـ تشـ ة) من خلال المساحات الم لاست ة ال (النحت

ط یخ ــالتخط عـــي مــن خــلال ثــراء المســـاحات  ــي) فــي المســرح الطب یل الحر لــ شــرطا مـــن تنســى    التنــوع فــي المیزانســین (التشـــ
ـال  ع ان یـؤثر الا عبـر الخ سـتط قـول: "ان العمـل الفنـي لا  الصور السرعة التبدل وقد حدد لنا مایرخولد نظرتـه للعمـل الفنـي حیـث 
ـال "شـر  ل شيء ان حفـز الخ جد في عرض  ه عاطلاً و حفزه لا ان یتر ط ان  الض ال دائما  حفز هذا الخ ه ان  ولهذا یجب عل

القــدر حتمــي لا للفعــ ــل شــيء وانمــا  قــوم العمــل الفنــي لمشــاعرنا  غــي ان  ل الجمــالي وقــانون اساســي للفنــون الجمیلــة. مــن هنــا لا ین
م الاخیر" اً له الح مة تار ال المتفرج في الطر السل ه خ   .)٢٤(الكافي لتوج

عــد ال ــه  حاثــه وتجار ل اكثــر وضــوحاً فــي ا شــ ة. "وقلــل مــن شــان ان دعــوه مایرخولــد لمســرحه الجدیــد تطــوراً  ثــورة الروســ
ة للتجمعات الكبیـرة علـى المسـرح" یل مة تش ال مختلفة تعطي ق ة في اش ور والستائر واستعمل مسطحات هندس مـا انـه لـم  )٢٥(الد
ات.. ی ة وغیرها من التر اكل السقالات التي تحمل المصاطب والالواح اللولب ة الكشافات واخفاء ه   یجد مبرر لتغط

المسـرح الاغرقـي نجـد انهـا لقد دعى  عاث المسرح الاغرقي من خلال دعوته الجدیدة التي اذا ما قارناهـا  مایرخولد الى ان
ــان المســرح الشــرطي  قولــه "اذا  قــة  ــد مایرخولــد هــذه الحق م حیــث یؤ تــدعو الــى تلــك المقــدمات التــي جــاء بهــا المســرح الاغرقــي القــد

ورات الموضـــوعة فـــي مســـ م الـــد ـــد تحطـــ خضـــع اداء الممثـــل یر ـــة و ـــد الاضـــاءة الامام تو واحـــد مـــع الممثـــل والاكسســـوارات ولا یر
ة  ة وجذب الممثل الـى المشـار س ما في الدنرامب والاغاني الدیون عاث الرقص  ان حلم  ان  ة واذا  لاست ة ال قاع اللفظ والحر للا

عاث الم ون مثل هذا المسرح الى ان ة في الفعل، افلا    سرح الاغرقي..الحیو
حتاجــه مســرحنا الحــالي" قــف  )٢٦(ان المســرح الاغرقــي مــن حیــث العمــارة هــو المســرح الــذ علــى مــا  هــذا نجــد مایرخولــد  و

الایهـام  سـمى  ـة ضـخمة لتسـهیل مهمـة مـا  ه من وسائل تكن عة من انشاء القاعات المغلقة وما تحو ه الطب عنف ضد ما جاءت 
مـا فـي في المنظر والغاء الخط الا ة المسـرح  ـة دور الاثـاث والملحقـات علـى خشـ ة وقد زاد من اهم مامي من الانارة والستارة الامام

ـة  عطـي خلف ـاً مـا  ة له هـو دلالـة رمزـة تثیـر احسـاس المشـاهد وغال النس ة وتاثیرها على المتفرج فاللون  ة اللون اعماله على الخاص
ـاً بـذلك ة واحدة للعرض المسرحي مراع ـدا فـي معظـم اعمالـه علـى ایجـاد المسـاحات  لون اً مـع الطرازـة فیهـا مؤ ـس متماشـ لـون الملا
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٢٧٤ 

ـات  اللازمة من خلال المسطحات الى جانـب اسـتخدام السـلالم والاعمـدة والتـي قـد بنـي منهـا قصـوراً اسـطورة الـى جانـب ادخـال الال
ة.   المتحر

ج ر وردن َ   أدورد 
ــرج فرضــیته الجدیــدة علــى  لــم لقــد بنــى  ــا اكثــر مــن الاســتماع الــى الحــوار، و مبــدا ان الجمهــور المســرحي یــذهب الــى الرؤ

ة لا من خلال معاني الكلمات "الا یذهب الجمهـور الحـدیث الـى  یل م الرمزة والتش س العامة للعمل المسرحي من خلال الق الأحاس
اء  ة الاستماع الى اش غ شأنه في الماضي لا  اء  ة الاش فـي الواقـع. الجمـاهیر فـي العصـر الحـدیث تصـر علـى النظـر المسرح لرؤ
اع اعینها على الرغم من دعوه الشاعر لتستخدم اذانها فقط"   .)٢٧(وعلى اش

اقل الكلمـات مسـتخدماً  معنى عام مستعیناً  حاء  عتمد على النص المسرح الا في حدود قدرته على الا رج لا  ان مسرح 
ــة  وســائل اكثــر قــدرة علــى التعبیــر مــن ال اشــارات وابتكــارات خ ة "وقــد حمــل  ــة الممثــل والمنظــر المســرحي الاصــل خــلال الاشــارة وحر

اً ساخراً" ور والاضاءة والازاء عرضاً مسرح یب ساحر في الد   .)٢٨(سحرة تحق من خلال تر
اه مع زمیله في رفض المذهب الط رج في اتصال دائم بزمیله مایرخولد وقد التقت نوا ان  حـاول لقد  ـذلك نجـده  عي، و ب

عــة او  ــرج "عــدم اعتقــال الطب حــدد لنــا  عــة حیــث  ــه علــى الطب ان یرســم خطــة لاصــلاح المســرح وانتشــاله مــن التــدهور الــذ حــل 
ســـیراً" ـــن  ستنســـخها بنجـــاح مهمـــا  ـــان ان  مـــا لا تســـمح لا  س  ة تـــابى ان تحـــ عـــة عصـــ انـــت )٢٩(استنســـاخها لان الطب . لقـــد 

ـرج  مات  ـه الـى السـماء"تصم انهـا ترقـي  ـات المعمارـة التـي تلقـي روح المتفـرج  ی فمسـرحة هـو مسـرح الشـعر  )٣٠("تقـوم علـى التر
عـوالم یراهـا الا فـي الحلـم فـلا یبـرح المتفـرج مغـادرة المشـهد الـى مشـهد اخـر، وقـد شـهد الكاتـب  ـالمتفرج  طـوق  والجمال والسحر، انـه 

ـــ ارللي) اعمـــال  طــالي (فیبرتـــو ســ ـــة الا ـــل ح صـــنع مــن  ة..ســـاحر  ــة العجی ة الفن رج..هـــذه الظــاهرة المســـرح قـــول " رج حیــث 
امــل صــنعته یــد الله..لابــد  ح فــي بنــاء  خیــل لــك انــك تســ فتنــك و الضــوء ف اكملهــا مــن لا شــيء..انه یلعــب  ــ عــوالم  ة..انــه یخل ق

ســ ضــع ســتائر وشــأبیب مــن الضــوء  ــاً الا  لــه مــن لا شــيء تقر قطها علــى منــاظر ســاذجة صــنعها مــن الكــارتون او الشــعور بــذلك 
ـلا حـدود..من خـلال قدرتـه علـى اقامـة الانسـجام التـام والتناسـب  انـك فـي عـالم  عـاد المسـرح وتشـعر  الانلكاش.. فسرعان ما ننسـى ا

" مـا تـر اسـتمرار وانـت جـالس مسـحوراً  لـه  حـدث التغییـر فـي المنظـر  حیث  ـرج علـى  )٣١(الدقی بین الاضواء والخطو  عتمـد 
ة اضــافة الــى  ا لتجســیدها مــن خــلال اســتعماله المســاقط الضــوئ عــداً اضــاف ور وانمــا اعطــى  الخطــو مــن خــلال الســتائر واجــزاء الــد
ــ هــذه  ح المنظــر یتغیــر مــن حــال الــى حــال عــن طر حیــث اصــ ة  ــة ذات الــدلالات الفلســف ة والكتــل اللون ــ المســاحات الفضــائ خل

ة، و  ما ساعدت هذه الطرقـة بتجنـب المسـرح الـى اسـتعمال الالات والادوات التـي المساقط الضوئ رج  وردن  هذه الحالة انفرد بها 
رج الى انـه اسـتخدم  دلنا  انت الانارة هي الاساس في تلك الانتقالات في المنظر. هذا و تساعده في تجسید ذلك المنظر او غیره ف

ــون علیهــا تاكیــد علــى الجانــب الحــالي فــي خلــ الاجــواء الســاحرة فــي الضــوء الــى جانــب التحلیــل النفســي للعــرض ا كثــر ممــا ان 
ــة  بیــرة فــي تجســید العمــل الفنــي بتجانســها مــع بن ــة  ــرج اهم ل الضــوء فــي نظــر  شــ هــذا  التحدیــدات الضــوء للســطوح والخطــو و

ما انه  مة  ستخدم الخطو المستق ان  رج  قة وهـي عناصر العمل الفني. ان معظم اعمال  حـدود ضـ ـة  اسـتخدم الخطـو المنحن
ـل  قول "ان الصورة مثلاً قد تتالف من ارع خطو او من ارعمائه فقط وضع  افة اعماله حیث  رج في  اد ان ینفرد بها  صفة 

نني ان اولـف بـین هـذه م .. غـي ان اصـنع منـه الخطـو معنـى اننـي اتخیـر اولاً مـا ین الخطـو  خط منهـا فـي موضـع معین...وذلـك 
ح" انها الصح عـود ذلـك  )٣٢(فاذا تم لي هذا رایتها في م ة وضـع الخطـو ورسـم عـددها، وانمـا  ف ضع لنا قانون لك رج  هذا نر  و

بیــراً  عیــر اهتمامــاً  ــرج لــن  ــة للعمــل الفنــي. ومــن الملاحــظ ان  مــة الجمال متلــك الفنــان فــي تحدیــد تلــك الق الــى الحــس الفنــي الــذ 
هــذا ــة والتــي جعلــت مــن الممثــل  للممثــل و مة الممتــدة فــي اعــالي ســقف المســرح والســتائر المتدل ــد مــن تلــك الخطــو المســتق نــراه یؤ

منت من خلال امتداداتها الواسعة على هیئة الممثل. ونها ه اً في المنظر    عنصراً ثانو
عتبره المحور النفسـي الـذ مـن خلالـه ان یج رج و بیرة عند  انة  ـة مثل اللون م مـا فـي ذلـك حر سـد روح العمـل الفنـي 

ـس  ع حـدد مـن خـلال قـراءة الـنص لونـاً الـذ  الممثلین وازائهم فهو عندما یرد الشروع لانجـاز عمـل مسـرحي یـر مـا الافضـل ان 
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٢٧٥ 

هـا ذلـك اللـون دون الولـوج ا حو ـة التـي  ـد علـى (اللـون الواحـد) والتـدرجات اللون ة لذلك العمل فهو یؤ لـى اسـتخدام الـوان العوالم النفس
ـه قبـل  ـرج فـي هـذا الخصـوص "عل قـول لنـا  عتمـد علـى اللـون الواحـد. هـذا و ون قـد حصـل علـى تناسـ هـارموني  ذلك  متعددة و

ة نابذاً الالوان الاخر غیر المنسجمة"   .)٣٣(ل شيء ان یختار الالوان التي تبدو له منسجمة مع روح المسرح
بـث) سـبیر (م ة ش ـن ان تسـتخدم غیرهـا علـى الاطـلاق فهنـاك  ومن خـلال مسـرح م اكـد علـى اسـتخدام "اللـونین فقـط، لا 

ـه اللـون  ة زائـد الـروح). الاول نعط ا ة عددین الاول (الصخرة زائدا الانسان والثاني الضـ ة نصنع من خلالها لرؤ علاقة وطیدة الحال
ون الطـلاء ه اللـون البني..انـه سـ ) والثاني نعط اب معنـاه  الرصاصي (الرماد ه الضـ شـ واللـون (الواحـد) قـد اكسـب الفضـاء الـذ 

ـاً" ن من اعلـى الـى اسـفل (سـفح الصـخرة) الـى مسـتو الارض تقر ..والان اشرع في التلو ثیـرة  )٣٤(الاثیر ـان اللـون تـدرجات  ولمـا 
قـدم صــ حــاول ان  حــاول ان یجــد لونـاً متوازــاً مــع اللـون الخلفــي للمنظــر والازـاء انــه  غة تجــانس بـین الصــخرة واللــون الرمــاد فهـو 

ة. ل شيء لقدراته الذات خضع  حدد اهتمامه بوحدة العمل الفني المتكامل و رج  هذا  اب في وحدة واحدة و   والبني والض
ـــار للالـــوان المنســـجمة مـــع روح  ع الاخت ســـتط اء او دلالاتهـــا وهـــو بهـــذا  ـــاً فـــي صـــلب الاشـــ ـــاً تعبیر حتـــل رمز فـــان اللـــون 

ة. المس   رح
ل المســرحي مــن خــلال  ــل شــيء زخرفــي مجســداً الشــ ســاطة والابتعــاد عــن  ع ال طــا ــرج تتســم  ومــن الملاحــظ ان اعمــال 
مــــا تقــــع علیهــــا اعیننــــا مناقضــــة  ــــاة  ــــل شــــيء ینــــاقض الح ــــرج هــــو ان یجعــــل  اللــــون والاضــــاءة والخطــــو والمســــاحات وان هــــم 

افة اعماله الى ا رج لجا في  هذا نر  طرقة الاتجاه التي تكسب المسرح روحاً جدیدة في التعبیر عن تامة..و عة  لتعبیر عن الطب
اره. ة والتي ستساعد الممثل عن ابراز عواطفه واف الحر ماءة    الا

ــدان  لاهمـا یؤ ة لكـل واحـد مـنهم ینفـرد لهـا ف ـرج نجـد هنـاك خصوصـ ـوردن  ومـن خـلال مـا تقـدم فـي دراسـتنا مایرهولـد و
غ علـــى الجـــدار الر  ة وتجنبـــوا الصـــ لاســـت ـــة ال مـــا اســـتخدموا النحت ـــع واعتبـــروا الجمهـــور العنصـــر المبـــدع فـــي العـــرض المســـرحي  ا

مــا  ــة عنصــر علــى اخــر  ــن غل م حیــث لا  مــاءة وتجــانس عناصــر العــرض المســرحي  ور معتمــدین عنصــر الا ــة فــي الــد الزخرف
  رفضا التنوع في المیزانسین.

ـة المسـتغلة التـي مهـدت ولابد هنا ان نجد من خلال د راستنا الخصائص الممیزة لكل واحد منهم والتي تكون شخصیتهم الفن
ل والمضـمون والمسـرح لـه سـمعي ومرئـي  الطر الى عالم الابتكار الفنـي الحـدیث ولهـذا نجـد مایرهولـد اعتمـد علـى التـوازن بـین الشـ

ل اكثـر مـن المضـمون وا ـرج اعتمـد علـى الشـ ة لكوردن  النس ة المتفـرج مـن اما  ة لمایرخولـد هـو نظـم دالـة علـى نفسـ النسـ لمسـرح 
ـة  حو على متدرجات لون عتبر اللون تفسیر للنص المسرحي وهو  ة لكرك فانه  النس زا واحد. اما  خلال الحدث واستخدام لونا مر

ه صاحب "اللون الواحد". طل عل   عدیدة ولذلك 
ة اســتخدم مایرخولــد الســینما والاذاعــة والصــو  النســ اســي امــا  عــد مــن مقومــات المســرح الس مــا  حت ف ــة التــي اصــ ر المتحر

ـات والعلاقـات  ع ال المسـطحات والم ة لمایرخولد هي اش النس ورات  اكل الد انت ه ا ما  لكرج فانه لم یتطرق الى هذه الا   غال
ورات ذات الارت ة لكــرج فانــه اســتخدم الــد النســ ــة امــا  ة ذو المنــاظر المر النســ ــة مــن خــلال الســتارة والعلاقــات امــا  فاعــات العال

ور وهـي  ملـة للـد ـرج فـان الاضـاءة تعتبـر م ة ولم یخفي مصادرها عـن الجمهـور امـا  ح للاضاءة فانها تعتبر عند مایرخولد توض
م. ة تعتمد على التغیر والتجس   لغة مسرح

ا   ادولف آب
ا فـي مقدمـة المتحمسـین الثـائ ل اتجاهـه الجدیـد عتبر ادولف اب شـ ة حیـث  رن علـى الاتجـاه الـواقعي فـي المنـاظر المسـرح

ة.   ثورة في ایجاد الطر الحدیث لمفهوم المناظر المسرح
حیــث  ــل منــاظره مرســومة ومضــمونة  ة "ف ــرة واضــحة ونظــرة صــادقة لوظــائف وحــدود المنــاظر المســرح ان الطرقــة ذات ف

ات والاعمـــدة تســـیر فـــي توافـــ وانســـجام مـــع الممثـــل ذ ا ـــا قـــد اكـــد وجـــود الـــدرج والمســـتو عـــاد الثلاثـــة الـــذ یتحـــرك داخلهـــا، واب لا
ســتغن عنهــا المســرح" ــن ان  م ارهــا عنصــر لا  اعت ات  )٣٥(والمعلقــات المنســجمة للخطــو  ــا قــد ادخــل شــيء فــي حســا وهنــا نــر اب
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ــة وانســجامه ور علــى المســرح حیــث اعتبــره مصــمم المنــاظر وهــو الممثــل وضــرورة ایجــاد المســاحات اللازمــة لحر ونــات الــد ا مــع م
ة على المسرح. ل انتقاله او حر اً في  لاً جمال عطي للمشاهد تش ع متحرك  اً ذات طا یل   عنصراً تش

ـــة اقامـــة  ف ـــون دور المصـــمم هـــو  ة ف یل لة تشـــ ة هـــي مشـــ م المنـــاظر المســـرح ـــة لتصـــم لة الجمال ـــا ان المشـــ ـــر اب و
ة  ة فـي العلاقات السبب یل ال في الفضاء التي قسمها الى قسمین المتحـرك والثابـت وعلـى وجـه التحدیـد فـان العناصـر التشـ بین الاش

ـــة  ة الافق ـــا هـــي ارعـــة التـــي بنـــى علیهـــا نظرتـــه الجدیـــدة وهـــي "المشـــهد المرســـوم المتعامـــد الخطـــو والارضـــ مـــا حللهـــا اب م  التصــم
ع" شمل الجم ن ان تحدد مـن هـذه العناصـر الارعـة فـي بنـاء المشـهد المرئـي متعامـد )٣٦(والممثل والفضاء المضاد الذ  م ذلك  . و

ـة  ة الافق یل عمود اما الارض تش ور والتي هي الاعمدة وحتى الممثل  ة في بناء الد ال العمود الخطو في المنظر نعني الاش
ورــة مــن المــدرجات والمســطحات امــا الممثــل فهــو ذلــك  ال الد ال الغیــر فهــي الاشــ ــل هــذه الاشــ العنصــر الجدیــد الــذ تــوفر فــي 

ــاً وخلــ الاجــواء  قــوم برســم المشــهد جمال ــا  عنــي الانــارة واللــون الــذ مــن خلالهــا اب ــع فهــو  ــة فــي بنــاء المشــهد امــا العنصــر الرا مرئ
ة المسرح والفضاءات لابـد لهـا ان تكـون منسـجمة ماءة بها. فالمساحات وارض ة عن طر الا تمامـاً وان وجودهـا لا یجـب ان  النفس

ة. یل اء فحسب بل ذا وحدة تش   شف لنا الاش
قى التــي  ة للموســ النســ مــا هــو الحــال  ــة للظــواهر  نونــات الداخل ــا مــن الضــوء الحرــة المطلقــة للتعبیــر عــن الم لقــد وجــد آب

ط والموجه هـو النظ یلیته وسـیولته تمتلك تلك القوة التاثیرة في خل الاجواء.."ان الضوء المنض ة فتشـ ق یـر المـتمم للمقطوعـة الموسـ
قى تحــرر  مــا ان الموســ . ف ــة الاخــر م الواقع ــة فــي التمثیــل اكثــر مــن القــ م العاطف الفرصــة نفســها لانــارة القــ یــزه المتقلــب، تمــدنا  وتر

، فــان حــده الضــ شــأنها مــع الفعــل الظــاهر ــة لمشــهد مــا،  ع ان تغیــر الموضــوع مــزاج المشــهد وتبــرز اعمــ المعــاني العاطف وء تســتط
ة" ل المدلولات العاطف ه    .)٣٧(التحلي وان تضفي عل

مـا هـو الحـال  اشر في عواطـف الجمهـور  ل م ش ة تاثیر الضوء  اتي من ادراكه العمی لاهم ا على الضوء  ان تاكید اب
الضــوء عــن طرــ اســتخدام الضــوء والظــل ــا فــي التــاثیر  قى..وطرقة اب ة للموســ ال علــى  النســ اضــافة الــى تــاثیر الالــوان والاشــ

ــ اســتخدام الامثــل  عیــد عــن طر عیــد قرــب والقرــب  ــون علــى المســرح ال ــان ان  ام المشــاهد فمــن خــلال تلــك الظــلال والاضــواء 
  لطرقته في التعبیر..

ة استخدام الضوء الملون في بناء المشهد فقد اعطى اكتشافه هذا مجالاً  ان ام ا  حاجـة لان  لقد اوجد اب عـد  اوسـع "انـه لـم 
ـل عناصـر الاعـداد  یـب  ح (اللـون فـي الفضـاء) قـادراً علـى تر صـ یجسد شـیئاً معینـاً علـى لوحـة ممثلـوه او لخلـ واقـع مصـطنع بـل 

ســطة" ل تعطــي فرصــاً اوســع للتنــوع اللامحــدود فــي )٣٨(والتوفیــ بینهــا فــي وحــدة م اســتخدام اللــون الــى جانــب الشــ ــة  ان . هــذه الام
ور والانـارة ا ح من السهل اسـتخدامه فـي الـد ا اص ة لآب النس عد الثالث  ات، فاما ال ی لعرض المسرحي المنبثقة من مرونة تلك التر

ة للمشاهد عن طر الانارة.. النس عیدة  ة و الاقدام قر ان جعل هذه المسافات التي تقاس  الام   و
ـذلك ان الاكتشافات الحدیثة في المسرح (الانارة و  ـا فـي اسـتخدام للضـوء والظـل و ـه آب اجهزتهـا) جـاءت نتیجـة لمـا دعـى ال

ة فـــي  مرونـــة ان تعـــط تلـــك الخصوصـــ ـــرن لاكتشـــاف اجهـــزة قـــادرة و هـــذا نجـــد دعوتـــه هـــذه خلقـــت حالـــة انـــدفاع المف للـــون وتـــاثیره و
ة وذات العدسات ال ض قات فقد اكتشف اجهزة الانارة الف   متعددة واجهزة منظمة الضوء...الخالاستخدام الامثل لتلك التطب

ة استخدامها الحدیث في المسـرح المعاصـر وقـد نجـد  ا فتحت الطر الاوسع امام المنظرن في المسرح لاهم ان نظرة آب
رج في استخداماته. التأثیرذلك  وردن      واضحاً لد 
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