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٣٣ 

ات الاستعارة
ّ
  جمالي

  دي يوسفــــفي شعر سع 
  ȏم. سعد علي المرشد  
  Ǻابل جامعة-الآدابȜلǻّّة    

  المقدمة
Ǽالتحدیدات  –هنا  –من أن نقرّ Ǽأنْ لǽس من مهمّات هذا الǼحث وضع تعرȄفات للاستعارة ، ولن نتقیّد  –أولا  –لا بدّ    

الǼلاغǽة لها وأصنافها ،  لكون هذا المصطلح قد تقصّته دراسات Ǽلاغǽة Ȟثیرة ، وحرصت على ضǼطه على وفȘ رؤȄتها التصنǽفǽة 
غǽة قدǽمة ، أم ضمن جهود النقّاد المحدثین من عرب أو أورȃیین ، فما دام التحلیل ینصب على المقنّنة ، سواء أكانت دراسات Ǽلا

، إذ  ١تجلǽة جمالǽة الاستعارة في شعر سعدȑ یوسف ، فإننا " سننظر الى الاستعارة بوصفها نقلا للمعنى Ǽأوسع معاني النقل " 
أȑ انها إلغاء لذلك الجسر الممدود فǽما بین الاشǽاء ، الذǽ ȑحرص التشبǽه ،  ٢تتحدد آلǽة الاستعارة بوصفها " انزȄاحا استبدالǽا " 

على تمایز طرفǽه  ، ومن هنا تكون الاستعارة اكثر عمقا  –التشبǽه  -، لǽحافظ  ٣ -Ȟما ǽقول ادونǽس  –على اǼقائه واثǼاته 
، ومن خلال هذا الالتحام  ٤ن ینوب عن الآخر " وتطورا ؛ لأنها " توحّد بین الطرفین توحیدا تاما Ǽحیث ǽصǼح Ǽمقدور أحدهما أ

الذȑ تخلقه الاستعارة بین الموجودات أو الماهǽات ، فإنها " تقوم Ǽعملǽة اسقاȋ لدلالة الصورة الأولى مع Ǽعث لدلالة جدیدة ذات 
ها تتطلب مهارة غیر اعتǽادǽة من ، وقد عَدَّ أ.رȄتشاردز الاستعارة جمالا ، وقوة اضافǽة للغة ، لأن ٥طبǽعة مغایرة تثیر الدهشة " 

  ، من أجل تقدǽمها مضاءة مضیئة الى القارȐء. ٦الشاعر وحذرا 
وȄبدو من الضرورȑ اǽضاح منهجǽة الǼحث القائمة على الممازجة والمصاهرة بین النظرة الوصفǽة للاستعارة ، والتقدیر  

تي تختفي وراء تلك الاستعارات في شعر سعدȑ یوسف ، الأمر یتطلع الى رصد القǽم الجمالǽة ال –اذن  –الجمالي لها ، فالǼحث 
وهي تطمح الى تجلǽة القǽم الجمالǽة التي  - الذǽ ȑمنح عنوان هذه الدراسة مسوّغاته الاجرائǽة ، فضلا عن ذلك ، فإن هذه الدراسة  

  یىة Ǽالنقد الأدبي.تفضي بنا الى احȞام الدائرة التي ترȃط الممارسة الوصف –تتمخّض عنها استعارات الشاعر 
  الǺحث

تتǽح لنا طبǽعة معاینة البنǽة الاستعارȄة في شعر سعدȑ یوسف أن نرصد نمطا من الاستعارات التي تمارس تحوǽلا دلالǽا    
  لسمات إنسانǽة لترȃطها Ǽما هو غیر إنساني ، لنلاحظ الاستعارة الآتǽة من قصیدة ( المدینة التي أردت أن أسیر إلیها ) :

  ٧ یهمسُ فوقها والطَیبُ ǻغمرُ Ȝلَّ دارِ الوردُ 
ǽحیل على ما هو نǼاتي ، في حین یدلّ معنى ( الهمس ) على الصوت الخفي ، ومن ثمّ على  –بǼساطة  –فـ ( الورد )    

ملزمون بتفحّص الاطار ما هو إنساني ، ولاستجلاء مهمة التحوȄل الدلالي الذȑ تتشاǼك فǽه Ȟلمتا ( الورد ) و ( یهمس ) ، فإننا 
  الكلي الذȑ تندرج فǽه استعارة ( الورد یهمس ) .

  إن تعبیرا من قبیل ( الورد یهمس ) ، إنما ǽعد تعالقا وامتدادا للبنǽة الاستعارȄة الكلǽة التي تتمتع بها القصیدة نفسها : 
 ȏانتظارǺ ُةُ والمنازلǺا حبیǻ ُتلك المدینة  

  والزّمرّدَ  والدّرارȏ تتوشّحُ الǻاقوتَ ثوǺا 
  تلك النّوافذُ تستفیȖُ مزرȜشاتٍ Ǻاخضرارِ 
  الوردُ یهمسُ فوقها والطّیبُ ǻغمرُ Ȝلّ دارِ 
  تسقǻهِ أهدابُ النّجومِ قرارةَ الوجْدِ المُثارِ 

لنوافذ ) إن المقطع ǽطرح تكثǽفا للنمط الاستعارȑ نفسه بدءا من اسناد الفعل ( تتوشح ) الى ( المدینة ) فـ ( استفاقة ا 
وهي ( اهداب النجوم ) التي : (تسقي  مرورا بـ ( الورد یهمس ) وانتهاء Ǽالصورة الاستعارȄة التي تقوم على اساس الترȞیب والتداخل

  ).قرارة الوجد المثار
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٣٤ 

عا ، ان الصورة الكلǽة تكتنفها حالة من التوهج الانفعالي الذȑ تمخّض عن توالي الاستعارات التي تحوّل المرئي مسمو    
والخفيّ مرئǽا ، وȄبدو ان توالي هذه الاستعارات انما ǽعȞس الدهشة والفرح الغامر بإزاء مشهد ( تلك المدینة ) التي اثارت في نفس 
الشاعر مشاعر ، هي مزȄج من الغǼطة والاندهاش ، وفǽما ǽأتي ǽمثل جهدا واضحا لتصوȄر اسقاطات المȞان الانفعالǽة ، التي 

  ǼشȞل Ȟامل ، وامتزاجها بذات الشاعر : هǽمنت على القصیدة
  طافت Ǻأنفاس المحبِّ ومزّقتْ سرّ المدارِ 

  و :
  ٨والاغنǻات بها ȜأعمȖَ ما بدجلةَ من قرارِ 

، أن نتصور صوتا منǼعثا من ومن ثم أصǼح بإمȞاننا ضمن سǽاق الغǼطة الذȑ اندرجت فǽه البنǽة الاستعارȄة الكلǽة    
أن نتصور أهداب النجوم وهي تسقي ذلك الوردَ الهامسَ ( قرارةَ الوجد المثار ) ، ضمن رؤǽة تحاول ، أȑ سماع ( الهمس ) ، و الورد

الذȑ یجعل مهمة التحوȄل الدلالي التي مارستها تلك الاستعارات  أن تستǼطن مظاهر الطبǽعة وتحاكیها محاكاة انسانǽة ، الأمر
  مهمة ǽسیرة وفي متناول التحلیل .

التحلیل السابȘ قد Ȟشف عن هǽمنة النمط الاستعارȑ ، وأتاح أمامنا امȞانǽة تحلیل الصور بوصفها Ȟلا متكاملا واذا Ȟان     
مثّلت عبر تراǼط الاستعارة لتشȞّل استعارة ȞبرȐ ، فإنني اود الاشارة الى ان محاولة تكثیف النمط الاستعارǽ ȑعد سمة مهǽمنة على 

Ȅة الاولى ( اغنǽات لǽست جرȃته الشعرȄة ، وعلى وجه التحدید ، مجموعته الشعر صور سعدȑ یوسف ولا سǽما في بداǽات ت
، التي نلمس فیها ذلك الحشد المتنوع من الاستعارات التي عجّت بها قصائد المجموعة ، وأحسب  ١٩٥٥) الصادرة عام للآخرȄن

واضح الذǽ ȑمارسه الشاعر على البنǽة ان ما تتمتع Ǽه هذه القصائد من خصوصǽة معینة ǽضع أیدینا على ذلك الالحاح ال
ǽمȞن ان تندرج ضمن اطار الحرȞة الشعرȄة الرومانسǽة التي اتǼعها سعدȑ یوسف  –Ȟما یبدو لي  –الاستعارȄة ، فالقصائد Ǽأكملها 

في تفصǽلات هذه  وجیل من الشعراء العراقیین في بداǽاتهم متأثرȄن Ǽالشعر الغرȃي والشعر العرȃي الرومانسیَّیْن ، ومن دون الخوض
المسألة ، وما قیل في قصائد الشاعر الأولى من احȞام مطلقة ، أو آراء نقدǽة محترمة لا تخرج عن جادة الصواب ، أو ما قاله 

، فإن ما ǽعنینا هنا ، هو محاولة تفسیر المیل البیّن للشاعر نحو ( الاستعارة ) Ǽحیث أصǼحت  ٩الشاعر نفسه عن هذه القصائد
Ȅوناً تصوȞ.مناً على صورهǽاً مهȄر  

واذا Ȟانت الرومانسǽة في أوضح تجلǽاتها تعني الارتماء Ǽأحضان الطبǽعة والكلف بها والاحساس العمیǼ Șفتنتها ، Ǽحیث    
Ȟما  –١٠لم تعد الطبǽعة Ȟما تراها العین ، انها رؤǽة من خلال الذات ، ودعوة " نحو الحرȄة ونحو اطلاق النفس على سجیتها " 

ولا أرȄد أن أقف على  -فضلا عن تمجید عاطفة الحب التي شغلت مساحة واسعة في الادب الرومانسي -مد أمین ǽقول اح
جزئǽات هذا الأدب ، أو استعراض ذلك الحشد الهائل من تعرȄفاته الكثیرة المتنوعة التي وردت في مقارȃات النقاد والأدǼاء 

نǽة على بداǽات تجرȃته الشعرȄة ȞǼل جلاء وعمȘ ، هي التي اولت النظام فإن هذه النزعة التي طفحت سماتها الف -١١الغرȃیین
، فالنظام الاستعارȑ  ١٢الاستعارȑ اهتماماً Ȟبیراً بوصفه مجال الرواǼط الذȞǽ " ȑشف على الدوام عن علاقات جدیدة بین الاشǽاء"

ني ǽعد من اكثر وسائل الصورة الشعرȄة من حیث اطاره المتشاǼك والمعقد ، ومن حیث قدرته على اقتناص ما خفي من المعا
أو هو تلك " الجمرة التي  ١٣ارتǼاطاً جوهرȄاً Ǽالنزعة الرومانسǽة ، من حیث Ȟونه " اللغة الطبǽعǽة للحالات المتوترة وللاثارة " 

  ١٤تضيء وتؤلم احǽانا لتوقظ فینا ما Ȟان غافǽا " 
ا Ȟانـت الاسـتعارة الأسـاس الأول الـذȑ عـن طرȄقـه صـاغ سـعدȑ في إǽضـاحه –عامداً  –ونتیجة لهذه الاسǼاب التي أطلت     

  یوسف صوَرَهُ الشعرȄة الأولى.
دوراً Ǽارزاً في أنسنة  - ١٥التي دارت في Ȟون تشخǽصي -وǼالعودة الى النص الذȑ مرّ بنا ، نلحظ Ȟیف لعبت الاستعارات  

لآخر : من مȞونات الانسان ، فـ صر الطبǽعة ، واعناصر الكون والطبǽعة ، أȑ جعلها مرǼȞة من طرفین : أولهما : من عنا
المدینة...تتوشح ) ، ( النوافذ تستفیȘ ) ، ( الورد یهمس ) ، ( أهداب النجوم ) Ȟلها استعارات تمخضت عن اسناد دلالات انسانǽة (
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٣٥ 

ا وǼعث الحǽاة الانسانǽة الى ما هو غیر انساني ، الأمر الذȑ یجعل قǼسا من روح الانسان یدب في جسد الاشǽاء فǽحاول تشخǽصه
فیها من خلال إضفاء حرȞة الذات علیها وأنسنتها ، فضلا عن استعارة ( تسقǽه قرارة الوجد ...) ، التي تضمنت Ǽعدا 

ǽحیل على ما هو حسي مرئي ، في حین ( الوجد ) مفهوم مجرد لǽس له وجود على ارض  –بǼساطة  -(فالسقي)   ١٦تجسیدǽا
  الحس.

 ȞمǼ ةǽقاً ، وهي أن وراء تلك القدرة  –هنا  –انومن الاهمǼما مرّ ساǽه فǽة عما وقفت علǽأن نوضح مسألة لا تقل اهم
الفائقة على أنسنه الطبǽعة ، تكمن قدرات نفسǽة تؤهل الشاعر الى ان ǽسرح في عالم التخییل لتشȞیل الصورة الشعرȄة ، واعني بها 

، واذا Ȟان الخǽال ǽعد " محوراً  ١٧على تكوȄن صور ذهنǽة غابت عن متناول الحس " تلك الطاقة الخǽالǽة الǽقظة التي تعني " القدرة
ǼشȞل عام ، من دون الاقتصار على تنمǽط معین ، فإنني أرȄد أن أقرّر لا اكثر ، ان  ١٨اساسǽاً من محاور خلȘ الصورة الشعرȄة "

الصورة الاستعارȄة المȞǼرة في شعر سعدȑ یوسف ، ولأن الخǽال قد مارس دورا استثنائǽا وطاغǽا ، وȃدا دوره Ǽارزاً في إخصاب 
فإن الخǽال ǽعد لدیهم نǼعاً فارقاً ǽمتح منه الشاعر  –Ȟما أسلفت  –صناعة الصورة لدȐ الشاعر تصبّ في إطار النزعة الرومانسǽة 

،  ١٩ت جدیدة من المعاني "دعوة الى " خلȘ مرǼȞا –Ȟما ǽقول Ȟولیرج  –صوره وȄجاوز Ǽه ما هو سائد ومألوف ، بوصف الخǽال 
ولعل ما وقفنا علǽه ، وما سنقف علǽه لاحقا Ȟشف ، وسȞǽشف بوضوح ، عن جرأة الخǽال في إیجاد ذلك الالتئام والمعادلة 
والتنسیȘ والتوحید بین عناصر الوجود واخراجها في صور منسجمة ، ǼشȞل لا ǽحدث خارج الشعر والفن عموماً ، وفي ذلك یتأسس 

ǽال وظǽفك عنه أسر الجمود للخǽ ًونه یلتمس للواقع " وجهاً جدیداȞ الغة التأثیر فيǼ ةǽات ‘ فة جمالȞفهو تغییر مستمر في المدر
  .٢٠الحسǽة خلقا وتشǽȞلا لا عن طرȘȄ الوصف والتقرȄر وانما من خلال الاǽحاء ǼحرȞة الواقع في وجدان الشاعر وتمثلها في ذاته "

سنقف على نماذج أخرȐ من الاستعارات في هذا الصدد ،  ǽقول سعدȑ یوسف في قصیدة ( في  –ة وǼعد هذه الوقفة المرȞز  –إننا  
  الطرȘȄ القدǽم الى أصفهان ) :

  نخوّضُ في لُجّة من نجومٍ   ونغرقُ في موجةٍ من أغانْ 
  إذا أُغمضتْ مقلتا عازفٍ   أفاق على لحنهِ عازفانْ 

  یرتدیها الزمانْ هو اللیلُ والرملُ والمنشدون   أغانیهمُ 
  بها من فمِ الحبّ أغرودةٌ   ومن شفة الكأس أغرودتانْ 
  ٢١تمرّ بها الرȂحُ عبْرَ البرارȏ   وȂهمسها الورد والأرجوانْ 

لا شك في أن هذا المقطع الشعرǽ ȑشȞّل توازȄا مع المقطع المارّ آنفا ، إذ تزدحم الاستعارات المتنوعة في هذا السǽاق .    
ولى یتخلى ( الزمان ) عن مفهومه التجرȄدȑ لیتحول الى Ȟائن حي ǽمارس السلوك الǼشرȑ والمتمثل هنا في الفعل ففي الاستعارة الأ

، فضلا عن ذلك اسناد الارتداء الى الزمان  ، ومن ثَمّ اسناد ( الأغاني ) لتكون  ٢٢( یرتدȑ ) لتكتسب الاستعارة Ǽعدا تجسǽمǽا 
استعارة مرǼȞة قائمة على التداخل بین المرئي والمسموع ، ذلك ان الارتداء فعل یتمخض موضوعا لفعل الارتداء ، خلȘ هو الآخر 

شفة  عن دلالة ǼصرȄة ، في حین أن الأغاني سلوك نلحظه Ǽحاسة السمع ، أما في الاستعارتین اللاحقتین ( فم الزمان ) و(
) مجرد ، و(الكأسȞل من ( الحب ) وهو Ȟوْنٌ معنوȑ ) اللتین تأسس الترȞیب الاستعارȑ فیهما على اساس الاضافة یرتقي الكأس

وهو مادة حسǽة جامدة ، لȞǽتسǼا ملمحا إنسانǽا ، وȃإسناد صǽغة ( التغرȄد ) وهو الصوت المنبثȘ من الانسان ، یتم تكرȄس الملمح 
لشعوره ، وǽمȞن أن تدرج الإنساني على نحو Ǽارز ، ومن ثم لتكتسب الجوامد والمجردات طبǽعة الانسان وȃداخلها شعور مماثل 

وتجدر الاشارة الى أننا عالجنا هذه الاستعارة في موضع  –ضمن هذا النمط الاستعارȑ ، استعارة ( یهمسها الورد والأرجوان ) 
 Șاستعارة ( یرتدیها الزمان ) ،  –سابǼ ( أغانیهم ) لمةȞ Șّتأمل أجزاء الاستعارات ( فم ، شفة ، یهمس ) ، فضلا عن تعل Ȑولد

جد أن هذه المȞونات ذات حقل دلالي یرتدّ أو یرتǼط Ǽما هو مسموع ، الأمر الذǽ ȑحقȘ انسجاماً عالǽاً مع ذلك الجوّ المشǼّع ن
Ǽالدلالة الصوتǽة التي حرصت القصیدة على تكثǽفه والذȑ أوحت Ǽه Ȟلمات من قبیل ( موجة من أغان ، عازف ، المنشدون ، 

  الرȄح ).
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من  –فǽما مرّ  –توالي هذه الاستعارات شȞّل توازȄا آخر واضحاً مع النموذج الذȑ وقفنا علǽه ومن جهة اخرȐ ، فإن    
حیث إن تلك الاستعارات  جاءت تعبیراً عن رغǼة الشاعر في الاكتشاف أو التفاعل مع العالم الخارجي ، وهذا ما أوحت Ǽه 

  . ٢٣عنوانات القصائد التي اعتمدت بنǽة مȞانǽة محددة
  ف على تمثّل آخر من تمثّلات الاستعارة لدȐ الشاعر ، ǽقول في قصیدة ( اسم ) :والآن ساق 

  أكاد أرȎ في الحروف            شذȎ الحبّ والموعدا     
  ٢٤ومندیلها والتحــــــاǻا             وهمستها والغـــــــدا        

أن ما یثیر الانتǼاه هو اسناد الفعل ( أرȐ ) الى ما لا  وȞإجراء أولي لتحدید ماهǽة الاستعارة في البیتین ، فإننا نلحظ   
ǽمȞن أن یتحمل الرؤǽة منطقǽا ، وهنا Ȟǽمن الشعور ǼالغراǼة ، فȞیف ǽمȞن  اسناد دلالات تنتمي الى مجالات مغایرة تماما الى 

ف ǽمȞن أن یُرȐ ( الهمس ) مجال الرؤǽة ؟ Ǽمعنى Ȟیف ǽمȞن أن یُرȐ ( الشذȐ ) الذȑ ینتمي الى مجال الصورة الشمǽة ، وȞی
، الذǽ ȑعني استبدال وظǽفة حاسة  ٢٥ الذȑ ینتمي الى مجال الرؤǽة السمعǽة ؟ الأمر الذǽ ȑفضي الى ما سُمّي ( تراسل الحواس )

  Ǽحاسة مغایرة.
تها واذا Ȟانت ثمة ضرورات نفسǽة لـ ( تراسل الحواس ) ، وأعني بها محاولة للانفلات من أسر الطبǽعة وȞسر رتاب   

ونمطیتها الصارمة Ǽغǽة اذاǼة الحواجز والفوارق بین الاشǽاء المتǼاعدة على نحو غرȄب ، فإن ثمة ضرورات نصǽة تجعل ( تراسل 
جلǽا  –یجد منطقیته  داخل البناء الكلي الذȑ تǼسطه الصورة على نحو خاص ، وȄبدو  –وإن Ȟان یبدو غیر منطقي  –الحواس ) 

كلǽة التي استند الیها السطران الساǼقان سوّغت مثل هذا المبدأ وجعلته ینضǼط في داخل نسȘ من أن البنǽة الاستعارȄة ال –
العلاقات الدلالǽة التي ǽمȞن أن تعالج في ضوء استجلاء طبǽعة التماسك الذǽ ȑشǽع في أجزاء الصورة ، فالفعل ( أرȐ ) الذǽ ȑعد 

) ا داخلǽا تأملǽا ( أرȐ في الحروفس بدءاً على فضاء استعارȑ لكونه ینسج خǽطالنواة الأولى المشعّة لدلالات الصورة الكلǽة ، یتأس
، الأمر الذȑ جعل حجم المسافة منعدما بین الفعل ( أرȐ ) ومتضمنات هذا الفعل جمǽعها ( شذȐ الحب ، الموعدا ، مندیلها ، 

 Șة ، أخذت تنبثǽا ، همستها ، الغدا ) ، ونتیجة لهذا الاتساع في الرؤǽما ینسجم ومداها اللامتناهي في التحǼ ةǽتحولات هذه الرؤ
) الأمر الذȑ یجعل ( تراسل الحواس ذات الشاعر التي حاولت أن تطرح امȞانات هذا الفعل لتكون Ǽاعثا على المواصلة والاحتواء ،

Șالمتحق ȑعد الاستعارǼغیر ناسٍ ال ، Șة للمقطع السابǽة الكلȄة الاستعارǽیجد منطقیته داخل البن  ȑالذ ، ( الحب Ȑشذ ) ارةǼفي ع
جاء معاضدا لتراسل الحواس في اطاره الجزئي ( أرȐ...شذȐ الحب ) لأن استعارة ( شذȐ الحب ) تحوّل المخفيَّ ( الحب ) 
 مشموما ( شذȐ ) ، وفǽما عدا ذلك فإن القصیدة تطفح هي الاخرȐ بهǽمنة الجانب الاستعارȑ الذȑ تم تأشیره في القصائد الساǼقة ،

  Ȟالاستعارات التي تحاول أن تُخرِجَ التجرȃة الإنسانǽة Ǽما هو مجرد ، وǼما هو غیر انساني :
  Ȝأنَّ ارتعاشَ الحروف      سما فارتدȎ فرقدا
  على موجتǻه ابتهال        العصافیر Ȝم غرّدا

  أو الاستعارات التي تحوّل المخفي مرئǽا :   
  وأرقب شمسَ الهوȎ      وأرعى لها مولدا

وعلى الشاكلة نفسها التي تم فیها تحلیل الاستعارات الساǼقة ، ǽمȞننا الوقوف على Ǽقǽة الاستعارات التي مارست ضغطاً    
ملاحقة الاستعارات جمǽعها ، لأن  –هنا  -واضحاً على تجرȃة الشاعر في دیوانه الأول ( اغنǽات لǽس للآخرȄن ) ولا أرȄد 

الى عنوانات قصائد  -في هامش الǼحث  –ه عن طبǽعته المبتغاة ، وسأكتفي Ǽالاشارة استقصاءها سوف سǽضخّم الǼحث Ǽما یخرج
التي عجَّ بها ذلك الحشد الهائل من الاستعارات . وǼالطرȄقة نفسها ǽمȞن أن نتساءل عن الكǽفǽة التي تمَّ من  ٢٦هذه المجموعة

على آلǽات تشȞل الاستعارة وتمثلاتها فǽما تلا من  –ة في الأسطر القادم –خلالها صǽاغة النظام الاستعارȑ . بید انني سأقف 
  تجارب الشاعر اللاحقة.

  ǽقول في قصیدة ( تخطǽط أولي عن حصار غرناطة ) : 
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  الفجرُ یǺسمُ للضǺابْ 
  ومزارعُ الزȂّتونِ توقظُها الدّوالي والسّلالْ 

  وغداً... ǻطوفُ الفجرُ Ǻالحاناتِ مغلقةً وȂنتفضُ الرجالْ 
  والبنودْ  للسّیفِ والدّمِ 

  ٢٧حمراءَ تلهثُ وهي تصعدُ للقلاعْ 
یزدحم المقطع Ǽمجموعة من الاستعارات : ( الفجر یǼسم ) و ( مزارع الزȄتون توقظها...) و ( والبنود...تلهث) ، وǽمȞن    

سحب دلالة الفعل أن نضیف الى حقل الاستعارات الساǼقة عǼارة ( ǽطوف الفجر ) ، بید ان ما یخفف من غلوائها قلǽلا هو إمȞانǽة 
( ǽطوف ) الى منطقة مجازȄة ، وذلك في إطار تصور حرȞة الفجر وهو یدور حول المȞان أو Ǽه أو علǽه . وعند تفحّص الاطار 
الترȞیبي لهذا الاستعارات نجد أن النظام الفعلي هو الوجه الظاهر لحرȞة الصورة فیها ، وهذا واضح من خلال هǽمنة الافعال التي 

تكسب الصورةَ حرȞةً وحیوǽّةً ، فإن –عموما  –ا الاستعارات ( یǼسم ، توقظ ، تلهث ، ǽطوف)، واذا Ȟانت الافعال تأسست علیه
تتأسس على هذه الطاقة سواء في Ǽعدها الحسّي الظاهر ( تلهث ،  –أصلا  –تأمل نمط الافعال الواردة في هذه الاستعارات نجدها 

توقظ ) ، الذȑ یندغم مع البنǽة الكلǽة الدلالǽة التي شددت علیها الصورة الكلǽة ، وهي ǽطوف ) أم في Ǽعدها الداخلي ( یǼسم ، 
الدعوة إلى تغییر الواقع ، ومن ثمّ فإن هذا التغییر سǽطال مجالات شتى في الحǽاة ، وتحاول القصیدة من خلال بنیتها الكلǽة 

تلك المجالات التي تبدّت من خلال سیرورة الاحداث ، ومن عموما ، ومن خلال بنیتها الاستعارȄة على وجه الخصوص أن تطرح 
هنا فـ ( الفجر یǼسم للضǼاب ) تعبیر عن انǼعاث الحǽاة من جدید Ǽعد التعȞر الذȑ اجتاحها ، ومن ثم تراجع الخمود والسȞون أمام 

الثورة الناقمة التي ستنال Ǽعد رحلة من حرȞة الفجر وهو ǽطوف الحانات المغلقة ، و ( مزارع الزȄتون توقظها الدوالي...) تعبیر عن 
المعاناة ( ... والبنود حمراء تلهث وهي تصعد للقلاع ) ، الأمر الذǽ ȑمنح الصورة قوة مضاعفة على الحرȞة ǼشȞل عام . 

لتي اتخذت سواء ما توحي Ǽه الأفعال نفسها ا‘ فالقصیدة توحي بوضوح ومنذ مفتتحها Ǽأنّ ثمة حرȞة صاخǼة تغلّف الجوّ العام لها 
  ضرب بناء مهǽمن لها : 

  تلك الممراتُ الندǻّةُ Ǻالدماء وǺالضǺابْ 
  حمراء تلهث وهي تصعد للقلاعْ 
  تهوȏ الصخورُ على الصخورْ 

  فیها وتجهشُ Ǻاللهیبِ وǺالدخانْ 
  وǺصرخة الحرب الثقیلة ، والفوارس والجنودْ 

  والقلعةُ العرǻȁةُ الحمراءُ تقترب الخیولْ 
  ٢٨من سورها والبرجِ هائجةً... وتنطلȖ السهامْ 

أم ما توحي Ǽه الكلمات التي تحیل على ما هو حرȞي مسموع ( الصخور ، اللهیـب ، الـدخان ، صـرخة الحـرب ، الفـوارس    
  والجنود ، الخیول ، هائجة ، السهام ) .

الرجال ) التي تزاوج بین Ǽعدȑ الحرȞة داخلǽا وǽمȞن أن تندرج ضمن هذا الǼعد الحرȞي المُتَضَمَّن جملة ( وȄنتفض    
  وخارجǽا.

وعند تفحص المجال الزمني لحرȞة الافعال في الاستعارات ( التي تندغم مع حرȞة افعال القصیدة ) ، نجد أنها تنفتح    
المستقبل ، لما على منظور زمني واحد ، هو الزمن المضارع ، الأمر الذȞǽ ȑسب الصورة امتداد الزمن وتنوعه بین الحاضر و 

أولا  اللساني ( غدا ) ǽشتمل علǽه هذا الزمن من Ǽعد دلالي ینفتح على فضاء الحال والاستقǼال بلغة النحوȄین ، وǽأتي اختǽار الدالّ 
ة على وجود ثلاث نقاǼ ( ... ) ȋعده ثتنǽا ، لǽمثلا اشارة صرȄحة الى الرغǼة الملحّ  –من ناحǽة علامات الترقǽم  –، وȃتوافر النص 

  في الاستمرار والتواصل مع حرȞة التغییر والثورة ، لترتقي من Ȟونها حرȞة آنǽة ، الى حرȞة تواصلǽة ممتدة.
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٣٨ 

  ومن ملامح الاستعارات التي أخذت تؤشر فاعلǽة Ǽارزة في شعره ، الاستعارة الآتǽة من قصیدة ( الى عبد الرحمن خلǽفة ) : 
  أخلǻفة العرȁيّ ، في وهران تنفجر المشاعلْ 
  فلْینْدفعْ دمك النبيّ ، نذیرَ مقتول لقاتلْ 

  ٢٩ ولْتنفجرْ في الأرض أجمعِها المشاعلْ 
یبدو جلǽا أن التحلیل سیرȞّز على جملة ( دمك النبي ) التي مارس فیها النعت ( النبيّ) تحوǽلاً معینا للدلالة ، ومن ثم    

تحمل ألقاً  –وعلى وجه التحدید في مثل هذا السǽاق  –ستعارة لیتخذ هذا النعت منحى استعارȄا ممیّزا ، فمما یجعل مثل هذه الا
شعرȄاً عالǽاً یدعونا إلى الكشف عنه هو معاینة الاستعارة في ضوء السǽاق الفȞرȑ الذȑ تأسست علǽه القصیدة ، فلǽس إسناد صفة 

طاǼع ( المقدّس ) مثلا ، وǼالفعل یرد هذا ( النبي ) الى ( الدم ) ، ǽقف عند ما أثر من دلالات دینǽة سائدة ومعهودة ، Ȟإضفاء ال
  المعنى في استعارات لسعدȑ یوسف على نحو واضح وفي اكثر من موضع : 
  ǻا أیها الطیرُ المهاجرْ 

  ٣٠انا نحب الǺحر ، والأرض النبǻّة والغدائرْ 
ل ، وقد جرȐ نقلها من دون أǽة لا شك في ان دلالة الاستعارة هنا ، هي نفسها الدلالة المعهودة التي أشرت إلیها قبل قلی    

 ȑاق الذǽه هنا ( الأرض )  ومن ثم السǼ حتة ، هي أن طرف الاستعارة وأعنيǼ ةǽاب بنائǼمحاولة لطرح مضمون آخر ، وذلك لأس
( الأرض  اندرجت فǽه مثل هذه الاستعارة ، لا تتǽحان أمامنا إمȞانǽة إجراء مقارȃة تأوȄلǽة واسعة لها ، ومن ثم فإن تعبیرا من قبیل

Ǽامتǽاز خاص ǽمȞن ان یؤشر Ȟشفا جدیدا ، بید ان ( دمك النبي ) ǽعد تمثǽلا حقǽقǽا لمثل  –من وجهة نظرȑ  –النبǽة ) لا یتمتع 
الدم المقترن بǼعد ثورȞ ȑما یوضّح السǽاق ( فالخطاب موجّه  –وتحدیداً  –تلك المقارȃة ، ذلك إن اقتران فȞرة ( النبوة ) بـ ( الدم ) 

) ان ( الدم الثائر ) ، و(النبي بدلالة الانǼعاث والانبثاق ، ذلك –الاقتران  –ثائر عرȃي شهید هو عبد الرحمن خلǽفة ) لیوحي الى 
في Ȟونهما ǽمثلان هدما وتحدǽّا لكل ما هو سائد ، ومتحجر ، وسبǽلا ‘ یلتقǽان في فȞرة جوهرȄة واحدة وهي فȞرة ( الثورة ) 

غییر والانطلاق ، الذǽ ȑسهم في إضاءة حǽاة جدیدة ، وهنا تحقȘ الاستعارة تناغما مع الموقف الفȞرȑ للخلاص ، واعلان مبدأ الت
الذȑ حاولت القصیدة أن تقدمه ، فضلا عن الدلالات النصǽة التي ǽطفح بها المقطع السابȘ ، التي ساندت عمل الاستعارة فأوحت 

  تضمنتها القصیدة ( تنفجر المشاعل ، فلیندفع ، نذیر ). بـ ، أو زادت من حدّة الدلالة الفȞرȄة العامة التي
ومن الاستعارات التي أخذت تخضع لدȐ الشاعر لظواهر بنائǽة جدیدة عما ألفناه في استعاراته الساǼقة ، وذلك لأجل    

  ن ملف المهدȑ بن برȞة ) :أغراض دلالǽة تمیّز الاستعارة وتكثّف دلالتها العامة ، ولنتأمل الاستعارة الآتǽة من قصیدة ( أوراق م
  ٣١القتْلُ یَلǺَسُ خُفَّ راقصةٍ تراودني 

    Șفعل المراودة ، ولا یخفى دفǼ ( القتل ) حذاءً ، وعلى وجه التحدید ( خُفّاً ) ، بید انه ( خُفّ راقصة ) تقوم ȑهنا یرتد
Șّعمǽا من العلاقات لȞǼة في هذه الاستعارة التي منحها الشاعر اطارا متشاȄالشعر  ȑالذ ȑة الموت أو ( القتل ) الذǽعبثǼ الاحساس

یدوس الانسان على نحو ساخر ( خف راقصة ) لما تثیره صفات هذا الترȞیب تداولǽا من طبǽعة  فاسدة / ساقطة ، وȃدا اسناد 
سلبǽة ، اذ Ȟنّى Ǽه  الفعل ( تراودني ) إمعانا في تكرȄس دلالة فوضوǽة ( القتل ) تلك ، لما ǽحمله  فعل ( المراودة ) من دلالات

الشاعر عن محاولة اختراق ( القتل ) للذات الانسانǽة Ǽما یوازȑ فعل ( المراودة ) في Ǽعده التداولي ، الذǽ ȑحاول هو الآخر أن 
  ǽطال الانسان وǽسلǼه انسانیته روحǽا وجسدǽا على نحو قبǽح ومنفّر.

  ǽة ، ǽقول في قصیدة ( مساء ) :وفي مبدأ ( تراسل الحواس ) نقرأ الاستعارة الممیزة الآت 
  عیناȏ مغمضتانِ...ها إني أراها

  أهدابها ، والنور ، والكتب التي فقدت شذاها
: Ȗِع عمیǺمن ن ، َّȏّإني لألمسُ صوتها السّر  

  أضللْت عني ǻا صدǻقي
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٣٩ 

 ȖȂمة سوداء ...سوداء البرǻ٣٢في غ  
على خلȘ تضاد صارخ خلقته المفارقة الشعرȄة التي تأسست في السطر الأول ( عیناȑ  –بدءا  –تنبني الصورة     

 ȋم ، المتمثل هنا ، بنقاǽحمله هذا السطر من توظیف فاعل لعلامات الترقǽ مغمضتان ) ، ( اني اراها ) ، وأودّ الاشارة هنا لما
في اداء وظǽفة تعبیرȄة Ȟشفǽة ، وأصǼح جزءاً من شعرȄة الصورة ، إذ مثّل إیذانا القطع او النثیث التنقǽطي (...) الذȑ أسهم 

Ǽالتحوّل من العالم الحسّي ( عیناȑ مغمضتان ) الى فضاء العالم التأملي الذȑ سیؤطر لدخول الصورة في مشهد جدید . إن هذه 
ǽة التي تحاول أن تندفع الى مدǼ Ȑعید ، الأمر الذȑ التي أرȞȃت عمل المدرȞات ، إذ لم تعد العین قادرة على الرؤ  –المفارقة 

فشȞّلت مُفتتحا لامȞانǽة القول  –أفضى الى الدخول في عالم  التخیّل واقصاء الفاعلǽة الحسǽة لحاسة الǼصر ( عیناȑ مغمضتان ) 
لت المسموع ( صوتها ) في مبدأ ( تراسل الحواس ) وتعطیل وظائفها الأصلǽة ، ومن هنا نجد صورة ( ألمس صوتها ) التي حوّ 

ملموسا ( ألمس ) وǼالعȞس ، مشروعیتها داخل البنǽة التصوȄرȄة الكلǽة للمقطع ، وهȞذا فإن ثمة تهیئة جرȐ تنظǽمها على نحو 
خاص ، خلقت تسوǽغا دلالǽا لاستعارة ( ألمس صوتها ) ولǽس الفحص الجزئي الذǽ ȑفضي الى وقوعنا في أحȞام مطلقة رȃما 

  أشدّ المعالم بروزاً.  تؤدȑ الى طمس
ورȃما أصǼح واضحاً أن سعدȑ یوسف ، Ȟان یجنح إلى خلȘ تمفصلات دلالǽة متنوعة ، تǼطّن انسجاما معینا ، تنتفي فǽه    

 –تلك العلاقة المموّهة التي رȃما یخلقها مبدأ ( تراسل الحواس ) ، وهو معزول عن سǽاقه البنائي ، ومن هنا ، فإننا ǽمȞن أن نجد 
تمفصلات دلالǽة أخرȐ یندرج فیها هذا النمط الاستعارȑ الغرȄب . ولنتأمل الاستعارة الآتǽة من قصیدة : (  –مستوȐ آخر على 

  استǽحاش ) :
  تعالَي

  Ȝي أستمع اللیلةَ للموسǻقى
  ٣٣من فخذǻك المائستَین ،

تعبّر عن سمتها الحقǽقǽة عن  –من معطǽات حاسة ( الǼصر )  –لم تعد مǼاهج المرأة ومفاتنها ( فخذǽك ) التي هي   
. Ȑستبدل حاسة بتولید حاسة أخرǽ حاول أنǽ ȑالسمع ( استمع ) الذ ȘȄبل عن طر ، ( صرǼال ) ȘȄطر  

ومن جدید ینصهر هذا التولید الاستبدالي لیؤسس انسجاماً فرȄداً في ضوء التنظǽم الدلالي الخاص الذȑ یندرج فǽه ، فاقتران  
وإن مثّل تكرȄساً ( أحادǽاً ) أو ( ظاهرȄاً ) ǽعضّد الصورة الǼصرȄة والآیروسǽة  -( المائستین ) المنعوت ( فخذǽك ) Ǽالنعت 

ǽمارس تكرȄسا آخر ( داخلǽا ) على صعید خفي ، وهذا التكرȄس ǽمارس تعوǽضاً شهوǽّاً ، وǽعضّد نفسه بنفسه ، من  –المُشتهاة 
ى معنى معیّن الǼصر ) و ( السمع ) ، إذ ǽحیلنا الǼعد المعجمي عل اجل تحقیȘ تناغم دلالي أو إǽحائي مدهش بین حاستَي (

( المǽَْس ضرب من المǽسان في تبختر وتهادٍ Ȟما تمǽس العروس ) و ( ماس ǽمǽس مǽَسا إذا تبختر في مشیته یتضمنه هذا النعت :
  .٣٤وتثنّى ) 

ا خفǽا تجسده حرȞات الجسد الخاصة ، وهو Ǽأن ثمة اǽقاع –ǼطرȄقة ما  –ومن هنا فإن النعت ( المائستین ) لیوحي    
یتمایل تماǽلا منتظما ، ومن هنا Ȟǽون النعت ( المائستین ) منخرطا في علاقة دلالǽة خاصة Ǽما قبله وǼما Ǽعده ، فإنه في الوقت 

ن ثم لȞǽون هذا الذȞǽ ȑون فǽه Ǽاعثا على المعطى الǼصرȑ ، یترك في الوقت نفسه إǽحاء غیر شعورȑ على الدلالة الصوتǽة ، وم
من معاینة جزئǽة ومتشظǽة لعلاقة الاستبدال بین الحواس . ولǽس من  –لأوّل وهلة  –النعت سندا ǽسوّغ الغراǼة التي رȃما تولّدت 

المǼالغة في شيء أن اقول إن الاستعارة الساǼقة قد بُنیت بناءً دقǽقاً ومُحȞماً ، ومبدأ تراسل الحواس قد خضع فیها لدقة تنظǽمǽة 
متناهǽة ، وȞل ذلك من أجل ابراز سمة دلالǽة متمیزة تستǼطن المتنافرات في هذا النمط من الاستعارات في الوقت الذȑ تكون فǽه 
 Șّضی Ȑما تم استكشافه على مستو Ȑع في استعارات الشاعر سوǽشǽ منسجمة أشدّ الانسجام ، بید ان مبدأ ( تراسل الحواس ) لا

  ذا فإننا لا نعدم أن ǽشȞّل ملمحاً Ǽارزاً من ملامح تمیّز الصورة الاستعارȄة لدǽه.في النماذج الساǼقة ، ومع ه
  ومن تجلǽّات الاستعارات الǼارزة التي تندرج في نظم علائقǽة متمیّزة ، نقرأ الاستعارة الآتǽة من قصیدة ( جزȄرة الصقر ) : 
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٤٠ 

  والیوم ، أصǺحنا ǺȜارا ، أیّها الزورقْ 
  الدنǻا وامتدت الآفاقُ حتى آخر

  وامتدّ نهرُ الشیب في الصدغین والمفرقْ 
  لكننا لمّا نزلْ نسأل أن نحǻا 

 Ȗْیخف ȏط الى الجرف الذǻ٣٥أن نعبر الخ  
     ȑاق الذǽالسǼ ة متنوعة في ضوء علاقتهǽارة ( نهر الشیب ) وظائف جمالǼفي ع Șالمتحق ȑمارس النمط الاستعارǽ

مȞونات صوره ، ووحّد عالمها فـ ( النهر ) ینتمي الى عالم الطبǽعة ، الأمر الذȑ على خلȘ علاقة تجانسǽة بین  –أولاً  –حرص 
یخلȘ انسجاماً بین استعارة ( نهر الشیب ) وȃین المȞونات الأخرȐ التي ǽطفح بها المقطع ، وهي ( الزورق ) و ( الجرف ) 

لتحلیل هذه الاستعارة زاوǽة نظر أخرȐ ، إذ ǽمȞن  لانضواء هذه المȞونات تحت المنظومة العلامǽة للطبǽعة ، ومن جهة أخرȐ فإن
القǽام Ǽمعاینة ما تبلوره استعارة ( نهر الشیب ) من تقاǼلات معینة بین مȞوناتها ؛ بین ( النهر ) الذǽ ȑمثل قǽم الخصوǼة ، والحǽاة 

لتقابل تقابل بدئي ، Ǽمعنى ان ثمة بذرةً ، والتجدد ، وȃین ( الشیب ) الذȑ یؤذن Ǽانحسار توهّج الحǽاة وتراجعها ، بَیْدَ ان هذا ا
للتوافȘ ، ینتفي عند عتبتها ذلك التقابل ، فǽما لو تم فحص الاستعارة وهي منخرطة في ضوء البنǽة الكلǽة للمقطع الذȑ سǽحدد ما 

  اذا Ȟانت هذه الاستعارة مسوًّغة أم لا ؟
مع الدال اللساني ( لكننا ) الذǽ ȑغذȑّ  –الرغǼة  –دأ ǽشیر المقطع بوضوح الى ان ثمة رغǼة في التواصل مع الحǽاة تب   

حسّ المغایرة وȄهيء للدخول في موقف جدید ، ومع هذا الانعطاف Ȟǽون النص قد انفتح ǼشȞل عام على التقابل نفسه الذȞ ȑنا قد 
الزمن : ( أصǼحنا ǼȞاراً  ألمحنا إلǽه على نحو مجتزأ في استعارة ( نهر الشیب ) . فقد حرص النص على إقامة تقابل بین مضي

..) ، وȃین الرغǼة الملحّة في التعبیر عن إقامة حالة متصالحة مقبلة على الحǽاة Ǽاندفاع یǼعث على الاصرار والتواصل ، مع 
رنا الإشارة إلى الترȞیب اللساني الذȑ یختزل هذه الرغǼة ǼشȞل واضح : ( لما نزل نسأل أن نحǽا ) ، بید ان هذا التواصل ǽأتي مقت

Ǽحنین نحو عالم الطبǽعة ، تمثله بنǽة النداء التي یخاطب فیها الشاعر عنصراً من عناصرها : ( أیّها الزورق ) ، Ȟذلك ما نلمحه 
إلى محاولة التشبّث وتُحقȘُِ تواصلاً آخر مع  –هي الاخرȐ -في جملة : ( أن نعبر الخǽط الى الجرف الذȑ یخفȘ ) التي تفضي 

Ȟونها تمثل تعالقاً نحوǽا مع الترȞیب اللساني ( لما نزل نسأل ......أن نعبر الخǽط الى الجرف الذȑ یخفȘ ) الطبǽعة ، فضلاً عن 
  الذȑ افصحتُ عن دلالته قبل قلیل .

ومن هنا Ȟانت استعارة : ( نهر الشیب ) تمارس ذلك الاصرار الذȑ ألحّ علǽه المقطع ، بین ( الشیب ) وما یǼعثه من قǽم    
ȃة ، وǽإذ سلب ، Ȑة أخرǽفة جمالǽه هذه الكلمة من وظǽه والانفلات من عُقْمِهِ بـ ( النهر ) ، فضلا عما تأسست علǽین محاولة نف

خضعت لانضǼاȋ خاص ، ینأȐ عن أن Ȟǽون إقترانها مجرد إقتران شȞلي أو اعتǼاطي ، إذ حققت تداعǽا نفسǽا یندغم مع رغǼة 
  النص .الحنین إلى عالم الطبǽعة الذȑ اضطلع Ǽه 

  ومن نماذج الاستعارات التي طǼَعتْ قصیدتَهُ بتمثلاتٍ دلالǽة خاصة ، نقرأ الاستعارة الآتǽة من قصیدة ( الرسائل):   
  من الصخر تأتي الرسائلُ ، في اللیل تأتي ، تدورُ 

  الحجرِ الخشِنَ  على لمساتِ الأصاǺع ، حاملةً مَلْمَسَ 
  ٣٦والبهجةَ الناعمة 

هجة الناعمة ) على تشیّؤ المخفي ، وعلى نحو أدق، على الاحساس المتمثل بـ ( البهجة ) التي تتأسس استعارة ( الب   
 انتقلت من دائرة المعنوȑ الى الدائرة الحسǽة ، وتحدیدا ، دائرة الصورة اللمسǽة المتمثلة هنا Ǽالنعت ( الناعمة ) ، وعند معاینة هذه

قوانینها الجمالǽة الخاصة بها عن طرȘȄ اندغامها Ǽالسǽاق الكلي للمقطع الشعرȑ الاستعارة نجد انها تطفح Ǽحیوǽة دفّاقة وتؤسس 
مارات الصورة الذǽ ȑحاول أن یǼسط تسوǽغا معینا لهذه الاستعارة ، فالمقطع ǽشعّ Ǽأكمله بدلالات الحسّ وȞǽتظّ Ǽه ، وتحدیدا ، Ǽأ
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٤١ 

على نحو مǼاشر Ȟلمات Ȟثیرة من قبیل : ( لمسات ،  اللمسǽة ) ، اذ ǽطرح النص تكثǽفا طاغǽا لهذا المجال الذȑ تضمنته(
  الاصاǼع ، ملمس ، الخشن ) ، أو ما اوحت Ǽه على نحو قرȄب Ȟلمات أخرȐ من قبیل ( الصخر ، الحجر ).

وهȞذا ، فإن مسلسل الدلالات الذȑ اندرجت فǽه هذه الاستعارة ، وطرȄقة انتظام هذه الاستعارة في نسȘ دلالي خاص ، أظهر أن  
  اء هذه الاستعارة انما Ȟǽمن انسجام تفرزه الطبǽعة العلائقǽة ولǽس الفحص الجزئي لاستعارة ( البهجة الناعمة ). ور 

  الخلاصة
في شعر سعدȑ یوسف ، من خلال الاستقراء ،  -والǼارزة فحسب  –سعت الدراسة الراهنة الى تفحّص الاستعارات الǼارزة    

ذلك التحلیل ، بتسوǽغات جمالǽة تفي ǼمتطلǼات التحلیل الذȑ أزمعَتِ الدراسة القǽام Ǽه ، وهو والتحلیل ، مُعزّزة هذا الاستقراء و 
عبر  –التطلّع الى ما وراء مخطّطاتها الاجرائǽة ، لرصد القǽم الجمالǽة التي تختفي وراء تلك الاستعارات ، ومن ثَمَّ تدخل الدراسة 

  حقل النقد الأدبي. –هذا الاستكشاف 
  ثهوامش الǺح

                                           
  .٢١٩.البنى الأسلوبية دراسة في مجموعة ( انشودة المطر ) للسياب ، حسن ناظم :  ١
  .١١.بنية اللغة الشعرية ، جان كوهن :  ٢
  .١٥٥،  ١٥٤زمن الشعر ، أدونيس :  .ينظر ٣
  .١٦٧.الصورة الفنية في شعر ابي تمام ، عبد القارد الرباعي :  ٤
  .٧٥.الصورة الفنية في شعر نازك الملائكة ، تغريد موسى حاج علي البزاز :  ٥
  .٢٧٣.ينظر : في الاستعارة ، أ.ريتشاردز  ٦
  .٦١٥/  ١. الاعمال الشعرية الكاملة ، الليالي كلها :  ٧
  .١/٦١٥.م.ن: ٨
  .١٥٧،  ١٥٦، وشجر الغابة الحجري ، طراد الكبيسي :  ٩٠.ينظر في ذلك : مرايا على الطريق ، عبد الجبار عباس :  ٩

  .٣٢٦.النقد الأدبي ، أحمد امين :  ١٠
  .٣٥ - ١٩.للمزيد من التفصيل : ينظر على سبيل المثال : إلياس ابو شبكة وشعره ، د. رزوق فرج رزوق :  ١١
  .١٤٧.الصورة الادبية ، مصطفى ناصف :  ١٢
  .١١٣.الصورة الشعرية ، سي . دي لويس :  ١٣
  .١٢٥الصورة الفنية في الادب العربي ، د. فايز الداية :  -.جماليات الأسلوب ١٤
) وهѧѧو مѧѧن ابѧѧرز وسѧѧائل .التشѧѧخيص يعنѧѧي ( تشѧѧخيص المعѧѧاني المجѧѧردة ، ومظѧѧاهر الطبيعѧѧة ، فѧѧي صѧѧورة كائنѧѧات حيѧѧة تحѧѧس وتتحѧѧرك وتنѧѧبض بالحيѧѧاة  ١٥

  وما بعدها. ٨٠الاستعارة التي ( قامت بدور في الشعر الرومانتيكي ) ، عن بناء القصيدة العربية الحديثة ، علي عشري زايد : 
١٦ ѧي شѧة فѧورة الفنيѧالص ، ( يةѧة الحسѧى الماديѧاهيم الѧاق المفѧن نطѧتقديم المعنى في جسد شيئي او نقل المعني م ) د .اما التجسيد فيعنيѧام ، د. عبѧي تمѧعر اب

  .١٦٨القادر الرباعي : 
  .١٣.الصورة الفنية  في التراث النقدي والبلاغي ، د. جابر عصفور :  ١٧
  .١/٢٧.الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد ، عبد الله التطاوي:  ١٨
  .٧٩عي :.الصورة الفنية في النقد الشعري ، دراسة في النظرية والتطبيق ، د. عبد القادر الربا ١٩
  .٥٥.الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، د. بشرى موسى صالح : ٢٠
  .١/٥٩٧: الليالي كلها ، ديوانه . ٢١
  ١٧٠.التجسيم يعني ( ايصال المعنى المجرد مرتبة الانسان في قدرته واقتداره ) الصورة الفنية في شعر ابي تمام :  ٢٢
  .١/٦٠٠الاعمال الشعرية :غداد القديمة ) ، .ينظر في هذا الصدد قصيدة ( موسيقى عن ب ٢٣
  .١/٥٨٨.م.ن :  ٢٤
، و: عن بناء القصيدة العربية  ٤١٦ – ٤١٥.لمزيد من الاطلاع على مبدأ ( تراسل الحواس ) ينظر : الصورة الفنية معيارا نقديا ، د. عبد الاله الصائغ : ٢٥

  .٨٤ - ٨١الحديثة : 
: الاستعارات التي ضمتها قصائد مجموعته الشعرية ( اغنيات ليست للآخرين ) يدا بيد ، غضب حزين ، ليالي كلها الاعمال الشعرية الكاملة ، ال.ينظر :  ٢٦

بل النѧوم ، بѧوح الورد والعصافير والصغيرة ، اغنية ليست هادئة ، موسيقى عن بغداد الحزينة ، عاليا...حيث اسمع صوتك ، نافذتان ونهر واغنية ، قريتي ق
  بلية ، دعوة .خجول ، اغنية ج

  . ٦١٨ - ٦١٧/  ١.م.ن :  ٢٧
  ٦١٨ - ٦١٧/  ١.م.ن.:  ٢٨
  ١/٤٩٣. م.ن:  ٢٩
   ٦١١، كذلك  ١/٤٩٦.م.ن :  ٣٠
  ١/١٢٢.م.ن :  ٣١
  ١/٤٥٧.م.ن :  ٣٢
  ٥/٨٧.الاعمال الشعرية الكاملة ،الخطوة الخامسة:  ٣٣
  .لسان العرب ، مادة ( ماس ) ٣٤
  ٤٥٧/  ١.الاعمال الشعرية الكاملة :  ٣٥
  .١/٩٧:  .م.ن ٣٦٣٦
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٤٢ 

                                                                                                                                            
  المصادر والمراجع

 .٢٠٠٣،  ٥، سعدي يوسف ، دار المدى للثقافة والنشر ، دمشق ، ط ١الأعمال الشعرية ، الليالي كلها ، جزء  .١
 .٢٠٠٣،  ٥، سعدي يوسف ، دار المدى للثقافة والنشر ، دمشق ، ط٥الأعمال الشعرية ، الخطوة الخامسة ، جزء  .٢
 . ١٩٨٦،  ٢فرج رزوق ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، طإلياس أبو شبكة وشعره ، د.رزوق  .٣
 .٢٠٠٢،  ١البنى الأسلوبية دراسة في مجموعة ( انشودة المطر ) للسياب ، د. حسن ناظم ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط .٤
 .١٩٨٦،  ١مغرب ، طبنية اللغة الشعرية ، جان كوهن ، ت:محمد الولي ومحمد العمري ، دار توبقال للنشر ، ال .٥
 .٢٠٠٣،  ١جماليات الأسلوب الصورة الفنية في الادب العربي ، د.فايز الداية ، دار الفكر ، دمشق ، ط .٦
 .١٩٧٨،  ٢زمن الشعر ، أدونيس ، دار العودة ، بيروت ،ط .٧
 ١٩٧٥شجر الغابة الحجري ، طراد الكبيسي ، مطبعة الشعب ، بغداد ، د.ط ،  .٨
 .١٩٨٣،  ٣ناصف ، دار الأندلس ، بيروت ، ط الصورة الأدبية ، د.مصطفى .٩

 ١٩٨٢دي لويس ، ت: د.أحمد نصيف الجنابي ، مالك ميري ، سلمان حسن إبراهيم ، دار الرشيد للنشر ، بغداد ،  - الصورة الشعرية ، سي .١٠
 .١٩٩٤ ، ١الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، د.بشرى موسى صالح ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط .١١
 ١٩٧٤الصورة الفنية في  التراث النقدي والبلاغي ، د. جابر عصفور ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ، د.ط ،  .١٢
 .١٩٨٠الصورة الفنية في شعر أبي تمام ، د. عبد القادر الرباعي ، إربد ، الأردن ، د.ط ،  .١٣
 ١٩٩التطاوي ، دار الثقافة للنشر والتوزيع ، القاهرة ،د.ط ، ، د. عبد الله  ١الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد جزء .١٤
 .١٩٩٤،  ٢، طالصورة الفنية في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيق ، د. عبد القارد الرباعي ، دار ومكتبة الكناني للنشر والتوزيع ، الأردن  .١٥
 .١٩٨٧،  ١الثقافية العامة ، بغداد ، ط الصورة الفنية معياراً نقدياً ، عبد الإله الصائغ ، دار الشؤون .١٦
 عن بناء القصيدة العربية الحديثة ، د. علي عشري زايد ، دار الفصحى للطباعة والنشر،د.ط ، د.ت. .١٧
 مرايا على الطريق ، عبد الجبار عباس ، وزارة الاعلام ، بغداد ، د.ط ، د.ت. .١٨

  المعجمات العربية 
 لسان العرب ، ابن منظور . .١

  عيةالرسائل الجام
ربية الصورة الفنية في شعر نازك الملائكة ، تغريد موسى حاج علي البزاز ، رسالة مادستير ( غير منشورة ) ، الجامعة المستنصرية ، كلية الت .١

 .١٩٩٧، قسم اللغة العربية ، 
  المجلات
  .١٩٧٤) ، ٩ع( ( في الاستعارة ) ، أ.ريتشاردز ، تر: د. ناصر حلاوي ، مجلة كلية الآداب ، جامعة البصرة ،  .١


