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٢٠ 

رك الذاتي والموضوعي بين
َ
  المشت

  الشعراء العرب والكرد/ دراسة فنية
  د. رشید هارون م.                                                                                              

  محافظة Ǻابل مدیرȂة ترǻȁة
نــي لأستشــعر قصاصــین، إلــى زملائهــم النقــاد. و إنیهــا الإهــداء مــن المبــدعین شــعراء و أعــي جیــداً الأهمǽــة التــي ینطــوȑ عل      

تمعنا؟ نقاد ǽحظى بجزء من وقتهم قراءة و صرȄحاً أحǽانا من لدن الشعراء و القصاصین؛ مفاده: هل ما یهدȐ للسؤالا مضمرا حیناً، و 
خذ طرȄقا سالكا إلى أدراج المȞتǼة؟ و أعي Ǽالقدر نفسه؛ عظم المسـؤولǽة التـي یلقیهـا ذلكـم الإهـداء علـى الناقـد، إذ أن أم أن الكتب تأ

لعـل على صعید العنوانات، والأفȞار، و الناقد ینتظر من المهدȑ أن ǽفتح أمامه نافذة على فȞرة جدیدة، و عنوانا جدیدا یجنǼه التكرار 
أین النقد الیوم ) من الكم الهائل مـن الإصـدارات؟ مǼعثـه إن العنوانـات النقدǽـة الجدیـدة التـي تهیئهـا مجموعـة  السؤال الذȑ یثار دائما(

شعرȄة واحـدة؛ تضـیȘ بـین یـدȑ الناقـد أحǽانـا، Ǽسـبب مـن Ȟـم الإهـداءات السـاǼقة التـي اسـتحوذت ـ بـوازع مـن سـǼقها ـ علـى العنوانـات 
  تلبي فȞرة نقدǽة جدیدة، تدع السؤال نفسه یتناسل، تلك هي المسألة Ȟما أحسب. اللاحقة، ولعل الكتاǼات النقدǽة التي لا

عشــرة مجموعــات شــعرȄة لشــعراء عــرب نــزولا عنــد تقــدیر المُهــدȑ، و المهــدȐ مــن النتاجــات الأدبǽــة، ســتكون مــادة الدراســة و       
  Ȟتب وزعت في المناسǼة.   و ما حصلت علǽه من ) ١( Ȟورد، وهي ما أهدȑ إلي في ملتقى ȞلاوȄز نوȐ الثاني و 

  المستوǽات الآتǽة:وفȘ سأتناول في المجموعات؛ طرائȘ معالجة الشعراء لموضوعاتهم على و       
  الكورد.اتي بین الشعراء العرب، و أولا ـ المشتَرك الذ

  ثانǽا ـ شاعرȄة الإسناد في المشترك،
  الخاتمة.التعامل مع مستهل القصیدة، و  ثالثا ـ

  المفارقتان اللفظǽة والفȞرȄة.راǼعا ـ 
  خامسا ـ قصیدة النثر والفȞرة في المشترك.

  سادسا ـ التعامل مع الرمز في المشترك.
  ساǼعا ـ طول القصیدة والقǼض على الموضوع في المشترك.

  ثامنا ـ تنوع طرائȘ التعبیر والنص الطوȄل في المشترك.
  ورد.المشتَرك الذاتي بین الشعراء العرب، و الكـ  أولا
التعبیـر عـن تجرȃتـه، واضـعا فـي القـǼض علـى مـا ǽمـور فـي خلجاتـه، و  ǽقینا إن الكاتب ـ أǽما Ȟاتب ـ إنما ǽسعى للتمȞن مـن      

لــذلك ǽســتفید ، و طرائــȘ شــتىواحــدة یــتم التعبیــر عنهــا بلغــات؛ و الحســǼان أن الخلجــات فــي الــنفس الǼشــرȄة لا تقــف بینهــا حــواجز. إنهــا 
ذوات الشـعراء فـي سـمات تعبیرȄــة، الشـعراء مـن التنـاص تعبیـرا علـى انفتـاح التجـارب علـى Ǽعضــها. بیـد أن ذلـك لا ǽمنـع مـن اشـتراك 

الموضــوعات، و طرائــȘ التفȞیــر فــي معالجتهــا، ففــي الــنص الشــعرȑ تقــوم اللغــة Ǽالوظǽفــة مــا تناغمــت الاهتمامــات، و  موضــوعǽة إذاو 
درك بوصفها Ȟلمة و لǽس مجرد بدیل عن الشيء المسمى؛ و تتجلـى مـن Ȟـون الكلمـات و تراكیبهـا، و دلالاتهـا، و الشعرȄة" فالفȞرة ت

  ) ٢( شȞلها الخارجي و الداخلي لǽست مجرد أمارات مختلفة عن الواقع، بل لها وزنها الخاص، و قǽمتها الخاصة." 
الكــورد؛ اذا لــم ǽقــرأ عــددا مــن المجموعــات الشــعرȄة لكــل العــرب، و بــین الشــعراء  ولا أحــد ǽســتطǽع اســتجلاء المشــترك الــذاتي      

، مــنهم د تســنت لــي الكتاǼــة عــن شــعراء Ȟــورد فــي مناســǼات ســاǼقة. وقــمنهمــا، قــراءة معمقــة، و لــǽس علــى ســبیل الاطــلاع، أو المتعــة
عــن  فضــلاً و  ) ٣( زنȞاǼــادȑ.الشــاعر جــلال ر آوات حســن أمــین، والشــاعرة Ȟوســار Ȟمــال بیــروت، و الشــاعالشــاعر فرȄــدون بنجــوȄني، و 

سـامي هـادȑ، وهـو مـا أهـدȑ إلـي فـي ملتقـى المناسǼة الشعراء: رفیȘ صابر، ولطیـف هلمـت، و  الأسماء مارة الذȞر، سأتناول في هذه
ȞلاوȄــز نــوȐ الثــاني، الأمــر الــذȑ مȞننــي مــن ملاحظــة میــل الــذات لــدȐ هــؤلاء الشــعراء، إلــى معالجــة موضــوعات Ǽعینهــا، فضــلا عــن 

الاغتراب، و الحرب، و الموت، و الحصار، و الجوع، وهو موضـوع لـم یـتم تخصـǽص دراسـة لغرȃة، و الشعراء العرب منها: انظرائهم 
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مستقلة له، الأمر الذȑ سǽفتح أمامي؛ الكتاǼة في موضـوع ینطـوȑ علـى عنـوان جدیـد، وعنوانـات فرعǽـة قـد تتسـم Ǽالجـدة نفسـها. ولابـد 
التراكیـب Ȟشـف خفاǽاهـا، فالنصـوص الشـعرȄة" لغوǽـة و فتاحا لمغالیȘ غائǼة تمنحنا العلامات المن الإشارة إلى إن في النص الأدبي م

   ) ٤( الإشارات، و الرموز، و هي ǼمثاǼة مفاتǽح لفك شفرات النص ǼالنسǼة للناقد الأدبي." هائل من الثǽمات و  تحتوȑ على مخزون 
في أشعار رفیȘ صـابر، وهـو موضـوع أثیـر لدǽـه، و قـد عالجـه مـن زواǽـا  إن الغرȃة معبّرا عنها Ǽالمنفى ـ مثلا ـ وردت Ȟثیرا      

  : )٥( مختلفة، ǽقول رفیȘ صابر من قصیدة (موسم الجلید)، مبتدئا Ǽأول سطر شعرȑ بـ (مرة ثانǽة) 
  " مرة ثانǽة

  أولعه المنفى Ǽالود
  غمسه في الǽم

            )٦( وطهّر من الغǼار وجهه" 
الغرȃـة. ǽقـول فـي و  تعبیـر عـن ضـیȘ ذات الشـاعر Ǽـالمنفىو  بیر عن عـدد مـرات لـم یـذȞرها الشـاعر،ما هذا الابتداء إلا تعو 

  موضع آخر:
  " لا ǽشبهك المستقبل
  وȞذا الذȞرȐ والذǼح

Șوحقول الثلج والتعلی  
  والغروب والغرȃة

  إني غطیت الأرصفة Ȟأوراق الخرȄف
           ) ٧( في هذا المنفى الطاعون" 

  وǽقول:
  یتسع أكثر فأكثر" المنفى 

Șالجرح یتعم  
             ) ٨( والوجد ǽغدو: محالا" 

  منها:، و رفیȘ صابر ǽستعین بوسائل عدة للتعبیر عن الغرȃة التي تكتنفه، والصورة الشعرȄة واحدة من تلك الوسائل      
  " المطر ǽمسح محǽاȑ الǼاهت
  Ȟدلیل جاهل تضǽعني الدروب

    )٩( استبد Ǽه الجوع"  و الحدود تتكالب عليّ Ȟقطǽع ذئاب
  ) ٠١( " فالأدب ǽحتوȑ على مخزون غني من الأدلة على حǽاة الشاعر." 

Ȅلتقي الشعراء العرب (العراقیون) مع هذه الثǽمة في مواطن متعددة أǽضا، وȞأن الغرȃـة هـم إنسـاني عراقـي ǽحملـه الشـاعر و       
  لمدن والمواقع Ȟلها.بوصفه قطرة الزئبȘ التي تؤشر واقع الإنسان العراقي في ا

  الموضوعي:الجǼار في هذا المشترك الذاتي و  ǽقول مهند عبدو      
  " رغم تقلب الظروف 

  أقول لهم:
  إن للأمواج المتكسرة

  تارȄخا مبهرا
  نحت على صدور التحف

  فالأسماك المهاجرة
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      ) ١١( حصنتها الغرȃة" 
  ǽقول هادȑ الناصر عن الغرȃة:و 

  " الغرȃة
 ȑتكتنز عمر  

  وتعمقي في الأشǽاء
  Ȟǽرس ضǽاعي

  فمتى یهدأ
  هذا العوȄل برأسي 

     ) ٢١( وأنام" 
المفارقة اللفظǽـة، انـه منشـغل بتأثیـث ، و لم ینشغل رفیȘ صابر Ǽغیر معالجة موضوعه الذاتي، فهو لم ینزع إلى Ȟسر التوقع     

هــن الشـاعر، فضــلا عــن المـران الواضــح فــي ȞتاǼــة أســئلة حیـرȐ، وȞــل ذلــك مǼعثـه وضــوح الموضــوع، واختمـاره فــي ذمنفـاه تصــوȄرا، و 
  الجملة الشعرȄة الذȑ أكسبها اكتفاء بنفسها أحǽانا Ȟثیرة.

لتصـــور مـــا ǽطمـــح، إذ إن " الصـــورة تنبثـــȘ فـــي الواقـــع مـــن الســـرعة الفائقـــة التـــي تســـǽطر بهـــا علـــى العـــالم؛ و تشـــȞل إدراك 
  )٣١( .. فالصورة هي العالم." لǽس متلقیهاتقدمها Ȟما یرȄد منتجها، و وموضوعها یتأتي المتلقین للظاهرة التي تشیر إلیها .. فهي 

إن قصــائد رفیــȘ صــابر طوȄلــة مقارنــة Ǽالمجموعــات الشــعرȄة الأخــر موضــع الدراســة، فقصــائد المجموعــة الأرȃــع والثلاثــین      
مجموعـة الشـاعر مـازن المعمـورȑ تنـدرج و  سǼعین صفحة، وهي في الوقت نفسه قاǼضة علـى موضـوعها.ماني و ثقع مائة و جاءت بوا

  ضمن القصائد الطوال Ǽامتǽاز Ȟما سیرد في الموضع الذȑ تناولته فǽه.
  ثانǻا: شاعرȂة الإسناد في المشترك الذاتي.

ورد للتعبیــر عــن المشــترك الــذاتي والموضــوعي فــي الكــبهــا الشــعراء العــرب، و طرȄقــة الإســناد واحــدة مــن الوســائل التــي توسّــل       
التأمــل مــا ورد فــي الأعمــال الشــعرȄة للشــاعر ســلمان داود محمــد. و منهــا إســناده تســتحȘ الوقــوف، و مــن الاســنادات التــي قصــائدهم. و 

  : (الآه ) للكبر، مȞررا إǽاه ثلاث مرات، قائلاً 
  " لم یبȘ مني... سوȐ علاك 

  أتسلȘ ظلك المستنیر
  صائحا من ذروة في منارة:

  أل ( آه ) أكبر
  أل ( آه ) أكبر

         )٤١( أل ( آه ) أكبر مما تدرȞه رزم الاغاثات." 
  ومنها إسناده( البǽاض ) للخǽانة في قوله:

  ) ساطعا ٩٩(  في یوم ما اقترفت خبرته
  Ȟي ǽغسلوا أسنان الفاقة برغیف لامع

  مازالوا ǽستبدلون سمرة الطحین
              ) ٥١(بخǽانات بǽض." 

  إلى الكارثة قائلا:ولǽس آخرها إسناد Ȟلب القناعات 
  ما Ȟنت وحیدا لأخون شȞوȞي

  فالنار ظلي
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٢٣ 

    ) ٦١( والكارثة Ȟلب قناعاتي." 
ـــة، و غراǼـــة، و ســـخرȄة؛ مـــع طبǽعـــة الموضـــوعات التـــي        ـــدأ للخبـــر، و الفعـــل للفاعـــل تســـاوقت طراف إن طرȄقـــة إســـناد المبت

شــعر ǼاعتǼــاره نســقا مــن الانزȄاحــات فانــه یبــدو نفǽــا خالصــا و تســتدعي مثــل هــذه الاســنادات المحققــة للشــاعرȄة فیهــا " فحینمــا ǽحــدد ال
تفȞǽȞا لبنǽة الكلام نفسها.. وهـذا ǽمȞـن أن ǽصـاغ ǼالشـȞل الآتـي: إن الشـعر Ȟـلام بـدون نفـي انـه بهـذا الاعتǼـار أداة لإطـلاق المعنـى 

الشعرȄة یتساوȐ المسند إلǽه Ǽفضـل هـدم ففي الجملة النحوǽة ǽحصر المسند إلǽه الإسناد في جزء فقط من عالم الخطاب وفي الجملة 
  )٧١( البنǽة التعارضǽة مع عالم الخطاب." 

الكــورد Ȟثیـرا مـن أســماء الأمـاكن، مــدنا و شـوارع، وسـاحات، و أحǽــاء. و أوردوا أسـماء لمســمǽات لقـد ذȞـر الشــعراء العـرب و       
حمـد مـن بـین الشـعراء الـذین تنـاولتهم هـذه الدراسـة؛ شتى، عمد Ǽعضهم إلى إضاءتها فـي الهـامش، بینمـا عمـد الشـاعر سـلمان داود م

إلى إفراد غیر هامش في صفحات لإضاءة تلك المسمǽات، و منها ما وسمه الشاعر Ǽعنوان( دلیل غیر سǽاحي لقـارئ عـابر ) ǽقـول 
  مضیئا ساحة الأندلس:

  " ساحة الأندلس:
ولا تمـت هـذه السـاحة Ǽصـلة  اني الشـعراء Ǽعـد منتصـف اللیـل.مرȃط للحانات وفنـادق الدرجـة الممتـازة والمستشـفǽات الخصوصـǽة، وأغـ

لم ǽغادر الشاعر مسعاه في تحقیȘ شـاعرȄة الإضـاءة، تسـاوقا و   )٨١( إلى Ǽلاد الأندلس، أو سقوȋ غرناطة إلا في التسمǽة والأسى." 
  مع شاعرȄة الإسناد. 

  ثالثا ـ التعامل مع مستهل القصیدة، و خاتمتها.
تقدم من توصـǽفات لطبǽعـة تعامـل رفیـȘ صـابر مـع الموضـوع فـي القصـیدة، غیـر أننـي وجـدت تعاملـه مـع  على الرغم مماو       

مـن الفاتحـة النصـǽة..  ، فإذا Ȟان مسـتهل القصـیدة؛ و Ǽضـمنه العنـوان" لـه ثقلـه فـي Ȟـلأحǽاناً  بداǽة القصیدة، و نهایتها لم Ȟǽن موفقا
  ) ٩١(  دلالǽا."الوحدات النصǽة الساǼقة لفظǽا و  مة النصǽة تنبجس لتكشفإضافة قوȐ جدیدة، وإذا Ȟان الأمر Ȟذلك فإن الخاتو 
ȃذلك فإن التكـرار ممـا یـدخل فـي البنǽـة دة Ǽما ابتدأت Ǽه من سطر شعرȑ. و ذاك ما ورد في قصیدة ( الإبداع )، إذ إنه أنهى القصیو  

  الدائرȄة، و لكنه أماع السؤال المهم الذȑ اضطلعت Ǽه ( أین )، حین قال:
  من أین لك هذا النور Ȟله..؟ "

  متى Ȟانت لǽاليّ مشعشعة هȞذا..؟
  وسمائي متى Ȟانت بهذا القدر من الصحو

  ونهاراتي مضاءة
  واحتراقي متى Ȟان بهذا القدر من الإشعال..؟

  أنىّ خلف العمر أثر ما..؟
      ) ٠٢( من أین لك هذا النور Ȟله؟" 

أمــا علــى صــعید اللغــة، فــلا ǽمȞــن أن أصــدر حȞمــا نقــدǽا قاطعــا علــى طبǽعــة اللغــة الشــعرȄة لمجموعــة صــابر، والشــعراء الكــورد الــذین       
ترجم لهم الأدیب عبد الله طاهر البرزنجي، ذلك لأن ظلال روحǽة المتـرجم تظـل متصـادǽة، وعلـى الـرغم ممـا تـم ذȞـره فـان المتحقـǽ Șشـي بنجـاح 

لعل مرد ذك میل رفیȘ إلى التعبیر Ǽالصـورة . فلǽس ثمة عنوانات Ȟبیرة؛ ومعالجات تنوء بها، و شعر رفیȘ صابر أكثر من سواهترجمة البرزنجي ل
ج الشــعرȄة التــي أحســبها تنصــاع للترجمــة أكثــر مــن غیرهــا مــن وســائل التعبیــر الأخــر، لاســǽما الاســتعارة، لأن" لان ماهǽــة الصــورة هــي إعــادة إنتــا

تأثیرȄـة، فالتـأثر تعارة" فتـدل علـى قـدرة تعبیرȄـة؛ و أمـا الاسـ"  )١٢(  ǽقونǽـة.Ǽه لكائن أو لشيء، وهذا ما ǽمـنح الصـورة السـمة الأالأصل أو تمثل مشا
  )٢٢( المتداولة." غة الشعرȄة دائما تنحرف عن اللغةاللن سواه؛ متأت من حالته اللغوǽة والنحوǽة الخاصة Ǽه، و بنص معین دو 

ذلك أثناء تقدǽمه لمجموعـة سـامي هـادȑ، و البرزنجي في الصعوǼة التي تلقیها الاستعارة على المترجم ǽقول عبد الله طاهر      
" إن شعر سامي هـادȑ تكثـر فǽـه اسـتعارات وانحرافـات عدیـدة تصـل الـى حـد یتعسـر  وقد جاءت المقدمة تحت عنوان( عتǼة أولى ):

د فــي اللغــة الكوردǽــة، فــلا بــد مــن الاســتعانة Ǽصــǽغة التفضــیل وقــد لا تفــي علــى المتــرجم نقلهــا إلــى اللغــة العرǽȃــة علــى النحــو الــذȑ ور 
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٢٤ 

Ǽــالغرض الكامــل، و وجــدت مــن الأفضــل أن أخصــص أكثــر مــن جلســة مــع الشــاعر لمناقشــة هــذا الموضــوع، Ǽغǽــة التوصــل إلــى حــل 
  )٣٢( لغوǽ ȑصون قوانین اللغة الثانǽة التي ترجمنا إلیها نصوصه." 

ي أستشــعرها صــفاء ذǽــاب فــي ســؤاله( لمــاذا إذن Ȟــل هــذه النــدوب ؟) فــي قصــیدة ( وجــه ) فقــد Ȟررهــا Ǽــالنظر للأهمǽــة التــو       
وسطها، ونهایتها، وذلك في أثناء قصیدة قصیرة جاءت بواقع سǼعة عشر سطرا شعرȄا، الأمر الذȑ بداǽة القصیدة و ثلاث مرات. في 

  ضاعف من وقع السؤال على متلقǽه. ǽقول:
  " أحقا هذا وجهي!

  أره منذ سنین طوال لم
  لكني أتذȞر آخر مرة رأیته فیها Ȟان ندǽا وغضا

  لم تمر علǽه سوȐ ثلاثة حروب
  وحصار

  وثلج یتساقط
  لماذا إذن Ȟل هذه الندوب؟

  لم تدن منه سوȐ رشاشتین ومسدس وعدد قلیل من القنابل الیدوǽة
  ولم تنفجر Ǽالقرب من مفرشه سوȐ خمسین سǽارة مفخخة

  ظر Ǽآلاف الجثثولم تطل عیناه الن
    ) ٤٢( فلماذا إذن Ȟل هذه الندوب؟" 

المطــر ) واحــدة مــن المجموعــات الشــعرȄة التــي عرفــت Ȟیــف تتعامــل مــع  أصــاǼع(الســامر تعــد مجموعــة الشــاعر حبیــب و       
خاتمــة فــي إن ال ولا شــكمســتهل القصــیدة و نهایتهــا، فــي معالجتهــا للمشــترك الــذاتي الــذȑ تنــاول موضــوعات و تجــارب شخصــǽة. " 

 والعنـــوان موقــع اســتراتیجي لكونهـــا تمثــل عتǼــة للخـــروج مــن الــنص بوضـــع حــد للتـــدفȘ الشــعرȑ للــنص فـــي مواجهــة Ȟــل مـــن الفاتحــة 
  )٥٢(  بوصفهما عتبتین للدخول إلى النص، و لهذا تأتي الخاتمة Ǽمنزلة تأوȄل من الكاتب."

  ففي مستهل قصیدة ( بوح في لجة الكلام ) ǽقول السامر: 
  لنقترب من ذواتنا أكثر" 

  ولا نبتعد عن رمل الساحل وحصاه
  نلمح آثار أقدام ممحوة تواً Ǽفعل

     ) ٦٢( جنوح الموج " 
  ǽقول في نهاǽة القصیدة نفسها:و 

  " تحسست داخلي: لا أنثى هنا تلیȘ بي
  اللهب انتشر مثل Ǽالونات في أنحاء نفسي
  Ȟلانا لا ذنب له، لأننا لم نعرف Ǽعضنا Ǽعد

     ) ٧٢( أحصي رؤاȑ " سأظل 
       ȑة قولــة مفادهــا: إن الشــعر الــذǼــرت ذات مناســȞــة عــن نفســه، و لقــد ذǼنــه مــن الكتاȞفــي قصــائد الســامر تم Șمــا هــو متحقــ

ǽحـاوره، ه، وǽستحضـره وǽغذǽـه، و ǽصل إلى المتلقي هو الشعر الذȑ لا Ȟǽتب إلـى المتلقـي! ! لـذلك یتـاǼع السـامر العنـوان الـذǽ ȑقترحـ
Ǽســبب مــن هǽمنــة الــذات علــى الموضــوع، Ǽأســلوب انزȄــاحي یوغــل " ǼالانزȄاحــات اللغوǽــة والصــورȄة والخــروج المطــرد فــي Ȟــل مــا مــن 

  )٨٢( شانه أن یوافȘ أفȘ توقع القارئ" 
  ففي قصیدته، ولا على المرآة حرج، ǽقول: 
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٢٥ 

  " ǽا مرآتي / Ȟم أنت مولعة Ǽحفظ أسماء تخصني
  Ǽغ/ طعم الغرȃةصدǽقاتي/ أنواع الت

  Ȟم أخاف علǽك من أبخرة تتطایر في فضاء الغرفة
  سأمȞث معك في غرفة

  تحدها الشمس الهاǼطة من عرشها
  وفي اللیل یرافقك القمر في رحلة اللذة

  أتقمص بهجتي، أخلع معطفي
  وأنت تنظرȄن إلي
  لماذا انبهرت ؟

     )٩٢( وȞأنك أول مرة تلحظین حضورȑ في عمقك" 
وسل السامر Ǽالاسنادات الكاسرة للتوقع التي تعتمد المفارفة اللفظǽة، فاللغـة طـوع التجرȃـة المعǽشـة علـى الواقـع، فقـد إذ لم یت      

  )٠٣( جعل الانزȄاح اللغوȑ "خصǽصة للنص وذلك Ǽالاستناد إلى الاستعارة والمجاز .. Ǽمعنى إن میزة الانزȄاح هو زواله ǼالتأوȄل." 
" Ȟنـت أدفـن  فضـلا عـن نجاحـه فـي التعبیـر عـن الـذات؛ بوسـاطة الصـورة الشـعرȄة، Ȟمـا مـر، و منهـا:لقد نجـح السـامر فـي ذلـك     
ǽاǽقاǼ "اها في النبیذǽقاǼ ما تدفن الكرمةȞ )١٣(.  

ولا غراǼــة؛ فثمــة مــن یــذهب إلــى أن" الصــورة الشــعرȄة هــي الأداة التــي تترȃــع علــى ســائر الأدوات الشــعرȄة، فǼحضــورها أو 
ذا الكــلام الــذȑ نســمǽه شــعرا؛ لأن تحوȄــل القǽمــة الشــعورȄة إلــى قǽمــة تعبیرȄــة یــتم بواســطتها، وعلــى أســاس هــذا غǽابهــا ǽحȞــم علــى هــ

    ) ٢٣( المنطلȘ، تغدو الصورة قمة هرم تستشرف منها القǽمة الدلالǽة والشعورȄة للشعر." 
و مـا یـدنو مـن معانǽـه واحـدا مـن الألفـاȍ التـي  لقد عرج السامر في الصورة مارة الذȞر، على النبیـذ، و قـد Ȟـان لفـظ النبیـذ؛      

منهـا قولـه مـن قصـیدة( فـي عرȃـة... مسـنة... أدلـف إلـى حدǽقـة و  في شعر سـامي هـادȑ، تعد مشترȞا موضوعǽا، و ذاتǽا تكرر Ȟثیراً 
  زȄلان):

  الفراشات المستاءة ثملǽا 
  حین مددت یدك، حسبتها ذȞرȐ ماء وشمع

  حین أدنیت الشفة، ظننتها ǼشرȐ رقص
  جناح ظلامي

  وحین هبت نحو روحي أنفاسك
  أشد بǽاضا من نافذة الموت

      )٣٣( أǽقنت أن لون الحتف لن ǽسمعني" 
الــذȞ ȑتــب مقــدمات نقدǽــة لقســم مــن المجموعــات الشــعرȄة الكوردǽــة التــي  يفــي هــذا الشــأن ǽقــول عبــد الله طــاهر البــر زنجــو    

  ǽشǼه الǼحر ): ترجمها، و منها مجموعة الشاعر سامي هادȑ( لا منزل
" تتجلــى فــي اغلــب نصــوص ســامي میــول الــذوات إلــى الخمــور و عــوالم الخمــارȄن و أجــواء الســȞر، غیــر أن ذلــك لا ǽحیلنــا إلــى فــن 
الخمرȄات المجردة من المعاني و الدلالات المشیرة إلى عوالم أخرȐ وأعمȘ للحǽاة، إنها لǽست وصفا للخمـر بـل رؤǽـا للحǽـاة ومنظـار 

  ء لا تكمن الملذات ههنا ولا ǽستهدفها الشاعر حصیلة نهائǽة من الخمر.لتبǽان الأشǽا
من هذا المنطلȘ تكثر مفردة الخمر ومرادفات لها في هذه الأشعار. وǽلاحظ القارئ اقتران Ȟلمة الخمر والألفـاȍ الـدائرة فـي       

   ) ٤٣( مدارها ȞǼلمة الموت أو الحǽاة أو الحجر أو الدین أو الطائر لتصǼح رؤǽا أوسع واشمل للخمر والحǽاة والأشǽاء" 



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ)فنيةالمشترك الذاتي والموضوعي بين الشعراء العرب والكرد( دراسة
 

٢٦ 

فـي تكـرار أسـطر شـعرȄة Ǽعینهـا لینتهـي مـن قصـیدته، ولاسـǽما عنـدما تـأتي تلـك الأسـطر  إن الشاعر سامي هـادȑ لـم یـنجح      
  في أثناء قصیدة واحدة. ومن ذلك قوله:

  " زȄلان عروسنا زȄلان
    )٥٣( عرسنا رȄاح الخرȄف وأمطاره" 

  و" زȄلان عرسنا
    )٦٣( عرسنا سحاǼة یخالطها المطر" 

  و" زȄلان عروسنا
         ) ٧٣( سحاǼة خالطها المطر" 

  لینتهي من القصیدة Ǽقوله:
  " عروسنا زȄلان

      )٨٣( سحاǼة خالطها المطر." 
إن ذلــك ǽمثــل محــاولات عدیــدة لإصــاǼة معنــى واحــد، فقــد مثّــل موضــوع وفــاة زȄــلان، ابنــة الشــاعر فــي مناســǼة فــرح، أمــرا       

ن نفســـه؛ محطــة اســـتراحة لــه لیؤثـــث القصــیدة ǼأســـǼاب ضــاغطا یــؤدǼ ȑالشـــاعر إلــى تكـــرار الاســم (مترنمـــا) Ǽــه، مثلمـــا ǽمثــل فــي الآ
الشــاعرȄة، Ȟمــا مــر فــي الشــاهد( ǽــا ثمــل الفراشــات المســتاءة )، بیــد أن التكــرار لــم یــؤد إلــى نقــض الفȞــرة للفȞــرة فــي القصــیدة التــي ورد 

یـدفع الشـاعر إلـى الخـوض  فیها، لكنه جعل الأسطر المȞررة تبنى بناء أفقǽا. و قد ظل المشـترك الـذاتي المعبـر عـن تجرȃـة شخصـǽة
فــي موضــوعات قصــائده Ǽعیــدا عــن التلاعــب اللفظــي الكمــالي، و الصــور الفنتازȄــة، ذلــك لأن الــذات منهمȞــة Ǽالموضــوع، أكثــر مــن 

  انهماكها Ǽالوسائل التعبیرȄة التي تعد في مثل هذه التجرȃة التي عبر عنها سامي هادȑ؛ وسائل خارجǽة.
   الفȜرȂة.راǺعا: المفارقتان، اللفظǻة و 

لابد من القول Ǽأن الوسائل جمǽعا متاحة أمام الشـعراء، فهـي Ȟمـا الموضـوعات؛ و Ȟمـا الأشـȞال الكتابǽـة، لـǽس حȞـرا علـى       
شاعر من دون سواه. بید أن الحȞم في نهاǽة المطاف هو إلى الكǽفǽة التي یتم التعامل بها مع تلك الوسائل. و یذهب الـدȞتور سـتار 

ن" الشــعر العرȃــي الحــدیث علــى وجــه العمــوم، Ȟــان ǽأخــذ مــن الحداثــة تســامحها الظــاهرȑ فــي مــا یخــص البنــى اللغوǽــة عبــد الله إلــى أ
     . ) ٩٣( والإǽقاعǽة دون أن یلزم نفسه Ǽالمقابل Ǽما تقتضǽه الحداثة من مهارة ومعرفة Ǽأسرار الإبداع" 

لشــعراء، وهــي أشــد تــأثیرا مــن المفارقــة اللفظǽــة، وفــي حــال تمȞــن Ȅبــدو لــي أن المفارقــة الفȞرȄــة لا تتــأتى بǽســر و ســهولة لو       
  الشاعر منها؛ عد ذلك أمارة من أمارات شاعرȄته. ǽقول لطیف هلمت: 

  شیئا من هدیل الحمام  لا ǻفهم" الطفل 
  ما الذȑ یدفعه لكنه یدرك

  و ǽقول هادȑ الناصر: )٠٤( إلى التحلیȘ في الأعالي" 
  ؟السؤال" لم اقتحمت نفسك في 

  و ǽقول السامر:                       ) ١٤( " لا جوابستصرخ 
  Ȟما ینǼغي " لم تكن واضحا

 Ȑقناعة أخرǼ لتمازج نجمة  
  من وقت ... لآخر

  و أنت ترسم آفاقك مشوشة في الجانب الǼعید
               )٢٤( " نحو الدواخل Ȝل شيء یتراءȎ ناضجا
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٢٧ 

       ȑـة؛ تتجلـى فـي قصـائد؛ أو مقـاطع مـن قصـائد أولئـك ولا شك في أن المفارقة التي تنطوǽـرة متجـاوزة مفارقتهـا اللفظȞعلى ف
الشعراء الذین ینظرون إلى التجارب السǽاسǽة و الاجتماعǽة؛ و للحرȄة أو التقییـد الـذȑ یترشـح عـن التجـارب إǽاهـا Ǽسـلبها و إیجابهـا، 

  Ȅة.فضلا عن نظرهم إلى الفن Ǽشتى ضروǼه Ǽعهده مادة للمفارقة الفȞر 
فاللغــة امتــداد لتجلǽــة الحǽــاة " لأن اســتمرار فصــل اللغــة عــن الحǽــاة؛ و الإǼقــاء علــى اســتعمال اللغــة Ǽقاموســها، و أســالیبها، 

  )٣٤( إنما هو إعادة الإنسان ـ من خلال اللغة ـ على وفȘ المقاسات التقلیدǽة." 
  و من ذلك ما ورد في قصیدة ( العراق ) لشرȞو بȞǽس:

  " في Ȟل صǼاح
  ǽقتلون جوادا من جǽاد " جواد سلǽم "

  في Ȟل ظهیرة
  ǽغتالون حمامة من حمامات " فائȘ حسن "

  في Ȟل عصر
  ǽقطعون وترا من أوتار صوت " محمد القǼانجي "

  وفي Ȟل مساء
       ) ٤٤( یهشمون Ȟأسا من Ȟؤوس " أبو نواس " 

  خامسا: الفȜرة وقصیدة النثر في المشترك.
نحو خاص لا تستقǽم مع الأفȞار المتداولة المُلاكـة، مثلمـا أن الأفȞـار المبتكـرة المفارقـة هـي الأخـرȐ  إن قصیدة النثر على      

ǽضــر بهــا بنــاء الجملــة عنــدما تــرزح تحــت وطــأة ضــعف التشــȞیل. لان التشــȞیل الفنــي " ǽمثــل جســد الــنص الشــعرȑ تجلǽــا مهمــا مــن 
التي یبدو بها الجسد الإنساني، ومثلما تكون هیئة الجسد الشعرȑ تجلǽا لبنǽـة  تجلǽات البنǽة الذهنǽة القارة ، شانه في ذلك شان الهیئة

فإنها أǽضا قادرة على إنتاج خطابها الثقافي الناǼع من الشȞل ، أȑ مـن طرȄقـة تشـȞیل الـنص ورسـمه علـى وجـه الورقـة ، وهـذا ǽسـیر 
فضـعف الفȞــرة وقـوة الصــǽاغة اللغوǽـة، أو قــوة المفارقــة  )٥٤( " محایثـا للمضــمون الفȞـرȑ والــدلالي الـذǽ ȑطرحــه الـنص مســتعملا اللغــة

الفȞرȄــة و ضــعف الصــǽاغة مــن الأمــور التــي لابــد للشــعراء مــن الانتǼــاه إلیهــا، و إǽلائهــا التأمــل، و التعمــȘ التــي تســتحȘ، تجنǼــا مــن 
      .    إطاحة الفȞرة المتداولة Ǽالصǽاغة الأخاذة، و الصǽاغة المسطحة ǼالفȞرة المفارقة الجدیدة

  سادسا: تجلǻات الرمز في المشترك.
یـف هلمـت: القاتـل) مجموعـة الشـاعر لطت مشـترȞا موضـوعǽا هـو( الجرȄمـة، والقتـل، و من المجموعات الشعرȄة التي تناولـو       

أعمـــال الشـــاعر ســـلمان داود محمـــد. فلطیـــف هلمـــت عنـــون شـــاعر هـــادȑ الناصـــر: ســـقوف. و مجموعـــة الالـــرȄح لا تصـــادق أحـــدا. و 
إذا Ȟانــت هــذه و الشــنȘ. و  التشــرȄد،والتمزȄــȘ، و  التهشــǽم،: الجرȄمــة، و بـــ( العاصــفة ) وفــي أثنائهــا أثــار عــددا مــن الألفــاȍ، مثــللقصــیدته 

الألفاȍ مما هو معلن فعلا في القصیدة، فإن بداǽة القصیدة بـ( حتى العاصفة مجرمة) لتشي Ǽما هو مضـمر و معطـوف، وǽمȞـن أن 
اعــل بــین الظــاهر والمضــمر؛ العلــة والمعلــول " والأحــوال أو الهیئــات الاحوالǽــة لǽســت تحــولات وان نطلــȘ تســمǽة أحــوال علــى هــذا التف

 ȑـة بواقعـة فعـل الفاعـل .. ومـن بـین الاسـتعمالات المهمـة لحـوار الأحـوال؛ إقامـة مبـرر قواعـدȄتضمنت ذلـك، إنمـا هـي تعـابیر مظهر
وذلك ǽعتمـد علـى المـادة اللغوǽـة لوضـع .واتصالها.الأفعال الأخرȐ تحوȄلي بین العلة والمعلول، بین ظاهر الخطاب و مضمر حرȞة 

  .)٦٤(  القاعدة."
انتهـت بوعیـد؛ بوصـف لقصـیدة ǼحǼائـل الجرȄمـة، و عطفـت؛ دججـت اعلنـت و أ إن تسعة أسـطر شـعرȄة Ǽمـا أضـمرت و ȃذلك فو    

  الوعید ردّ فعل للموضوع الذȑ تصدت له الذات:
  " حتى العاصفة مجرمة 

  ن أغصان الأشجارما أكثر هشمته م
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٢٨ 

  ما أكثر ما مزقته من أجساد الأطفال
  ما أكثر ما شردته من طیور الغاǼات

  حتى العاصفة مجرمة 
  فما أكثر ما ملأت عیون المدینة

  Ǽالرمل والضǼاب
  حتى العاصفة مجرمة 

           ) ٧٤( سǽأتي یوم نشنȘ فǽه العاصفة." 
إن هلمت غیر متصالح مع موضوعه، و إن عنـوان المجموعـة: (الـرȄح لا تصـادق أحـدا) ǽفصـح عـن ضـرب مـن التقـاطع،       

إذ إن( الرȄح )، مسندة إلى( لا تصادق أحدا )، لتنتج عنوانا یوشحه النفـي. أشـیر إلـى إن عنـوان المجموعـة مـار الـذȞر، هـو المقطـع 
     ) ٨٤( رار) الأول من ثلاثة مقاطع تكونت منها قصیدة( أس

، الأمــر الــذǽ ȑشــیر إلــى أن )٩٤( لقــد ذȞــر هلمــت لفظــة الــرȄح مــرات عدیــدة، و عنــون لإحــدȐ قصــائده بـــ( صــوت الــرȄح )       
Ȅتوعـده ت ینافح الرمـز القاتـل: العاصـفة، والـرȄح، و الشاعر استعملها استعمالا رمزȄا للدلالة على المضاد و المناوئ، و بذلك فإن هلم

( لا فرق أǽضا )، (لا فرق تماما) تنزع طرȄقة الشاعر هادȑ الناصر، مع القاتل إلى السخرȄة   ( لا فرق عندȑ )، و علنا، في حین
  ȃذلك ǽعلن عن حضور الذات في المشترك الموضوعي. ǽقول :و 

ȑمثل شاة أنا... لا فرق عند  
  بین جرعة ماء وحد السȞین

  لا فرق عندȑ... بین النزهة والمسلخ  
  ا...لا فرق أǽض

  بین تكلس الوجوه وȃین الجمار
  لا فرق تماما بین المرأة والمرآة

  فȞلاهما عجز مقیت على فراش ذȞورتي
...ȑلا فرق عند  

  بین قعودȑ وتحلǽقي في السماء
  بین نزوتي وسȞوني
  بین انفلاتي وخوفي

      )٠٥( بین انهمار الغیث وتحجر الدمعة فوق رمشي. 
لهــي فــي حقǽقتهــا نفــي لـــ( الــلا هــذه الـــ ( لا ) النافǽــة لاثنــي عشــر فرقــاً، فضــلا عــن تكرارهــا بواســطة العطــف لتســع مــرات؛       
)، و ترســیخ لجانــب الســخرȄة و الــتهȞم ممــن لا ǽفــرّق بــین Ȟــل مــا أثــار الشــاعر، و لعلهــا ضــرب مــن الفــات انتǼــاه إلــى ضــرورة فــرق 

رؤǽة العین؛ ولا تتǼصره، هȞذا تحل العین عین المراقب الشاهد المتأمـل ǼمـزȄج مـن الأسـى، و  التفرȘȄ. فهي لغة " ترنو إلى عالم تراه
الرǼȄــة، و هــدوء القلــȘ، وقلــȘ الــروح حتــى وضــع إصــǼعه فــي الجــرح محــل الأنــا الفارهــة، الصــارخة، الأنــا التــي تحتــل مرȞــز القصــیدة 

 ȘنبثȄعث الفعل وهم الفعل وǼات ، ومنها ینǽاȞخ." وعلیها تدور الحȄ١٥( التار(  
إن المشترك الذاتي و الموضوعي بین الشاعرȄن لطیف هلمـت، و هـادȑ الناصـر یتطاǼقـان فـي الموضـوع، و یختلفـان فـي       

المعالجة، فهلمت یرمّز للـرȄح/ القاتـل، و الناصـر ǽصـرّح، و ǽسـمّي القاتـل. هلمـت یتضـاد مـع الرمـز بـوعي، و الناصـر یتعـاطف مـع 
  فǽقول من قصیدة فناء:القاتل بوعي الساخر، 

  " فناء رهیب
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٢٩ 

  فناء یذلني
  یذلني Ǽامتǽاز
  مرعوب أنا

  ǽطوقني وجودȞ ȑطفل تحاصره الكلاب/ .......
  مقتول أنا، مقتول

  ولا أملك سوȐ تعاطفي مع تذمر القاتل
                           ) ٢٥( حین تتلطخ یداه بدمي" 

اء ) تعنونان Ǽالضد للمتحقȘ في معالجات المتن الشـعرȑ تمامـا، بینمـا Ȟǽشـف ( فنقصیدتي الناصر( لا فرق عندȑ)، و إن      
سلمان داود محمد عن قصده مـن خـلال تحرȞـه بـین الشـك و الǽقـین، بـین السـخرȄة واللاسـخرȄة، مسـتعینا بلفظـة( أزعـم )، تعبیـرا عـن 

  ذلك القصد المضطرب:
  أزعم أن شعورا Ǽضآلة الشأن أصاب القتیل

       ) ٣٥( دان على عثرتي." حین استǽقظت البل
فصح عن ذلك العنوانـات الكورد التي تناولتها في هذه الدراسة تتسم Ǽالقصر، تت أن أكثر قصائد الشعراء العرب و لقد وجدو       

الأرقام في القصیدة الواحدة التي تحیلها وحدات تعبیرȄة تكوّن قصیدة حینا، أو وحدات تعبیرȄة تسـتقل بـذاتها أحǽانـا، " ومـع الفرعǽة، و 
تبــرعم جمالǽــات التجــاور بــرزت قصــائد تنفــر مــن الاســتعارات المعمارȄــة الفخمــة؛ والموســǽقǽة الصــاخǼة. ولا تكــاد تعبــر عــن منطلقاتهــا 

  . ) ٤٥( لأن التوحید Ȟامن في جوهر الاستعارة؛ فقد استخدمت لغة التشȞیل المختزلة" و بلغة استعارȄة متراكمة، 
إن ســـمة قصـــر القصـــائد غاǽـــة فـــي الوضـــوح عنـــد الشـــعراء محـــور الدراســـة، و ذلـــك مǼعثـــه Ȟثـــرة الموضـــوعات، و تشـــظّي      

ینا( Ǽه ) حینا، و Ǽمقولات ( له ) ولغیره حینـا دلالاتها، فعمد غیر شاعر منهم إلى القصیدة القصیرة Ȟي ǽعالج أكبر قدر منها، مستع
آخـــر، إذ ǽقـــدم بهـــا لقصـــائده إشـــراكا للآخـــر فـــي معالجـــة الموضـــوع، و هـــذا مـــا ورد فـــي رســـائل صـــفاء ذǼـــاب القصـــیرة التـــي قـــدم بهـــا 

  لقصائده.
  لذلك أسǼاǼه الكثیرة، منها:و    

  ǽسمها Ǽعنوان واحد.أولا: توق ذات الشاعر إلى التعبیر عن غیر موضوع في القصیدة التي 
مغادرتـه إلـى الفرعǽـة فـي القـǼض علـى الموضـوع، و ثانǽا: السهولة التي تمنحها القصیدة القصیرة للشاعر؛ أو القصیدة ذات العنوانـات 

  سواه. 
تتسـم ثالثا: إن طـول القصـیدة یتصـل بتـراكم الخبـرة فـي الكتاǼـة، فضـلا عـن حرفـة الهǽمنـة علـى الموضـوع التـي تعالجـه القصـائد التـي 

  Ǽضرب من الطول.
  ساǺعا: طول القصیدة والقǺض على الموضوع.

ن سواها فـي القـǼض علـى الموضـوع، لقد وجدت أن القصیدة الطوȄلة، أو القصائد التي تتسم Ǽضرب من الطول، أوضح مو       
سـلمان السـامر، وسـامي هـادȑ، و حبیـب ذاك ما تجلى فـي قصـائد الشـعراء: مـازن المعمـورȑ، و بیر عنه، وعن المشترك الذاتي. و التعو 

  قصائد الشاعرة إخلاص عوȄد الطائي، التي تقول في واحدة منها:من قصائد هادȑ الناصر، و  قسم، و داود محمد
  " دروȃي

  استفاقت على راحتǽك
  وأنت تدور تفتّش عنّي

  فلستُ الكؤوس ولستُ الأماسي
  فȞن لي أقالǽم شعر وسلني
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٣٠ 

         ) ٥٥( أفي صدركَ Ȟنت زرعت الشظاǽا؟" 
ففي مثـل هـذه القصـائد یجـد المـتمعن ثمـة مواجهـة، و Ȟشـف، و احتـدام للـذات الشـاعرة، و آخـر مخاطـب؛ هـو الحبیـب، أو       

  ǽقǼض علǽه في آن.لخ. ǽفرغ الشاعر موضوعه أمامه، و المضاد، أو القاتل..ا
  ثامنا: تنوع طرائȖ التعبیر والنص الطوȂل.

الشــعراء فــي ȞتاǼــة الــنص الطوȄــل؛ فــي ǽȞفǽــة تنــوع طرائــȘ التعبیــر، لǽمتــد الــنص متماســȞا،  تتجلــى المشــȞلة التــي یواجههــا      
قاصدا غاǽاته التي یرȄد، تنوع یجمع بین تلقائǽة الاسـتدعاء وحرفـة الكتاǼـة. فـالنص الطوȄـل محفـوف غالǼـا Ǽمخـاطر الوقـوع فـي ترهـل 

  الإعلان (عنها)، وذلك Ȟلما أوغل النص في امتداده. النص، وانفراȋ موضوعه الأساس، فضلا عن خطر عدم تمȞن الذات من
       ȑه من جهة العمـل والصـنعة لا مـن جهـة قائلـه. أǽة هو ما یجب أن ینظر إلȄصة الشعرǽخص ȑمنح النص الشعرǽ إن" ما

تها، ولا Ǽما هو نص جمیل فǽه الترتیب علـى نسـȘ مخصـوص وصـولا إلـى صـورة وهیئـة محـددة، وهـذه لا تكـون مـن جهـة الألفـاȍ بـذا
  ) ٦٥(لا Ǽطولها؛ أو قصرها، ولكن من جهة التألیف." و  من جهة المعاني بذاتها،

وان من بین الشعراء محور الدراسة الذین تمȞنوا من انجاز مجموعة شـعرȄة اتسـمت نصوصـها Ǽـالطول؛ هـو الشـاعر مـازن       
ســـناد، الإاء ذلـــك متمـــثلا فـــي التكـــرار، والنعـــت، و قـــد جـــالمعمـــورȑ. وعنـــدȑ إن مـــازن المعمـــورȑ تمȞـــن مـــن تنـــوع طرائـــȘ التعبیـــر، و 

الشاعر تمȞنت من أن تعلن عن نفسها؛ بوصفها مرȞزا لتلـك الطرائـȘ التـي تناوȃـت حضـورا هام، والنفي. فقد لاحظت أن ذات الاستفو 
في النصوص. ففي التكرار افتتح الشاعر قصیدته (حب مطلȘ.. نصوص في الجسد) Ǽفعل أمر مسند إلى ǽاء المتكلم، ومتجه نحـو 

  مخاطǼة : 
  " دعیني أمسك القمر Ǽأنامل المساء

  لأمتثل لسحنته 
  سالي برذاذ أنوثتكوأتاǼع اغت

  وأنت تسلبینني عودȑ المقدس
  وترابي الحار 

  دعیني أمتثل لرغبتي في امتصاص أصاǼعك
    ) ٧٥( وارتطام وجهي Ǽارتعاشتك." 

قــد تكــرر لــدȐ الشــاعر اســتعماله أداة النفــي( لا ) فــي وقــت ظلــت الــذات تــنقضّ علــى النفــي فǽــه لتأكــد حضــورها، و ظلّــت و 
  المخاطǼة ـ من خلال الانهماك الصوفي في جسدها ـ و تمسك Ǽالذات بیدها الأخرǽ .Ȑقول:صǽغة النفي تمد یدا إلى 

      ) ٨٥( " لا أرȄد لهذا الشǽطان أن ǽمتزج بدمنا" 
  السؤال:و ǽقول مناوǼا بین النفي و 

  " هل لي Ǽاقتناصي؟
  Ȟلما ازداد الزمان Ǽعدا
  وأصǼح المȞان افتراضا

 ȑغیب غیرǽ لا  
    ) ٩٥ (ولا أجید أسئلتي" 

ȃذلك جنبّت طرائȘ التعبیر في حضورها المتناوب المتكرر قصائد مازن المعمورȑ من الوقـوع فـي فـخ الترهـل أو الملـل، و و 
  منحته ذاته المتوقدة فرصا للامتداد أكثر فأكثر.

فضــلا عــن أن  أزعــم أن ( حــب مطلــȘ ) تبــرأت إلــى حــدّ Ǽعیــد مــن الفــائض اللفظــي الــذȑ لا ǽمــنح المجموعــة زخمــا شــعرȄا،      
  تأثیث المجموعة ǼطرائȘ تعبیر متنوعة أجاز لقصائدها أن تأتي على وفȘ ما أشرت إلǽه من امتداد و طول.  



     

 

 ١/ العدد ٥المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ)فنيةالمشترك الذاتي والموضوعي بين الشعراء العرب والكرد( دراسة
 

٣١ 

  الخاتمة.
عمــدت فــي هــذه الدراســة إلــى تنــاول المشــترك الــذاتي و الموضــوعي بــین الشــعراء العــرب و الكــورد، مســتعینا بنمــاذج شــعرȄة       

منتقاة انتقاء، ولا شك في أن هذه الدراسة ǽمȞنهـا أن تمتـد مثلمـا امتـدت القصـائد التـي توسّـلت ǼطرائـȘ تعبیرȄـة متنوعـة، اعتمـادا علـى 
نفســها، بیــد أنــي آثــرت تقــدǽم نمــاذج شــعرȄة Ǽعینهــا تنطــوȑ علــى قــدر واضــح مــن الشــاعرȄة تمȞّــن  التنــوع الــذȑ تجــود Ǽــه المجموعــات

المتلقي من التواصل معها؛ و مع الآراء النقدǽة التي أردتها أن تأتي برقǽة استمالة للمتلقي غیر النخبـوȑ الـذȑ أتـوق إلـى أن یخـوض 
و ذاك مــا ǽســوغ لــي الــرȃط بــین فȞــرة و أخــرȐ؛ و تنــاول شــاعر؛ و مــن ثــم  فــي الشــعر، و النقــد ( قــراءة ) و تلقǽّــا مــن دون أن ǽمــلّ،

الانسلال إلى آخـر علـى نحـو قـد ǽفسـح المجـال للمتلقـي إǽـاه مـن متاǼعـة النمـاذج الشـعرȄة التـي سـǽقت شـواهد فـي الدراسـة؛ و الأفȞـار 
  النقدǽة التي سǽقت فǽه في آن. 

  هوامش الǺحث
                                           

 . ٢٠١٢/  ١١/  ٢٢و  ٢١عقد ملتقى كلاويز نوى الثاني في مدينة البصرة على مدى يومي:  ) ١( 
 .٦٠:  ١٩٩٩سرد الشعر وشعرية السرد، د. شجاع العاني، بحوث مهرجان المربد الشعري الخامس عشر،              ) ٢( 
اقليم ينظر: دهشة الجبل السياسي، والفني في الأدب الكوردي، رشيد هارون، منشورات كلاويز، سلسلة خاصة بمهرجان كلاويز الثالث عشر، العراق،   )٣( 

. : وينظر: القط والفأر، مقلات في الأدب العراقي، رشيد هارون، منشورات كلاويѧز، سلسѧلة خاصѧة بمهرجѧان كلاويѧز الثѧاني ٢٠٠٩ية: كردستان، السليمان
 . ٢٠٠٨عشر، العراق، اقليم كردستان، السليمانية: 

 . ٢١:  ٢٠١١مشق، المدينة في قصص جليل القيسي ـ، قراءة سايكو ـ سوسيولوجية، نوزاد أحمد مسعود، دار تموز ـ د  )٤( 
. يعمѧد الشѧاعر إلѧى اسѧتعمال مѧرة ثانيѧة، ٧٦،  ٥٧: ٢٠١١،  ١الريح لا تصادق أحدا، لطيف هلمѧت، دار الغѧاوون للنشѧر والتوزيѧع، لبنѧان، بيѧروت، ط ) ٥( 

 ومرة أخرى في غير موضع من المجموعة. 
 . ١٩الريح لا تصادق أحدا:   )٦( 
 . ٢١الريح لا تصادق أحدا :  )٧( 
 . ٢٢م . ن :   )٨( 
 . ٣٢م . ن :   )٩( 
 . ٤٧٠:  ١٩٧٨مفاهيم نقدية، رينيه ويللك، تر: محمد عصفور، عالم المعرفة، كويت،   )٠١( 
 .٧:  ٢٠١٢الليل يشبه الجنوب، مهند عبد الجبار، اتحاد الأدباء والكتاب في ميسان، مطبعة الأخوين،   )١١( 
 . ٣٨:  ٢٠١٢سقوف، هادي الناصر، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر، بغداد، شارع المتنبي،   )٢١( 
 . ١٤٣:  ٢٠٠٨شؤون العلامات، د. خالد حسين، دار التكوين، ـ دمشف ،   ) ٣١( 
 . ١٨٣: ٢٠١٢،  ١الأعمال الشعرية، سلمان داود محمد ، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر، بغداد، شارع المتنبي ، ط  )٤١( 
 . ٦٢م . ن  :  )٥١( 
 . ٦٥م . ن :   )٦١( 
 .١١٧: ٢٠٠٩الكلام السامي، جان كوهين، ترجمة محمد الولي، دار الكتاب الجديدة المتحدة ـ بيروت  ) ٧١( 
 . ٢٠٨الأعمال الشعرية، سلمان داود محمد :  )٨١( 
 . ٥٦شؤون العلامات :  ) ٩١(
 . ١٠٤الريح لا تصادق أحدا:   )٠٢( 
 . ١٤٣شؤون العلامات :  ) ١٢( 
 .٢٠٢:  ٢٠١١الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر، د. زينب هادي حسن، دار الفراهيدي ـ بغداد ،  )٢٢( 
.و قѧد قѧدم للمجموعѧة  ٧ـ  ٦:  ٢٠١٢ لا منزل يشبه البحر، سامي هادي،ترجمة عبد الله طاهر البر زنجي، تموز للطباعѧة والنشѧر والتوزيѧع، دمشѧق،  )٣٢( 

 القاص جاسم عاصي أيضا.
 . ٢٢:  ٢٠١٢ثلج أبيض بضفيرة سوداء، صفاء ذياب، الدار العربية للعلوم ناشرون،   )٤٢( 
 . ٥٦شؤون العلامات :  ) ٥٢( 
 . ٩أصابع المطر، حبيب السامر، السراج للطباعة الحديثة، د. ت :   )٦٢( 
 . ١٥م . ن :   )٧٢( 
 . ٢٧الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر :  ) ٨٢( 
 . ٢٠أصابع المطر:   )٩٢( 
 . ٢٨الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر :  )٠٣( 
 . ١٩أصابع المطر :  )١٣( 
 . ٢٢٤:  ١٩٩٨،  ١رماد الشعر، د. عبد الكريم راضي جعفر، دار الشؤون الثقافية العامة،ط  )٢٣( 
 . ٥١ر: لا منزل يشبه البح  ) ٣٣( 
  . ١١ـ  ١٠لا منزل يشبه البحر:   )٤٣( 
 . ٥٦م . ن :   )٥٣( 
 . ٥٧م. ن :   )٦٣( 
 . ٥٨م . م :   )٧٣( 
 . ٥٩م. ن :   )٨٣( 
 . ٨: ٢٠١٠إشكالية الحداثة في الشعر العربي المعاصر،د. ستار عبد الله، رند للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق،  )٩٣( 
 . ٣٥الريح لا تصادق أحدا :  )٠٤( 
 . ٦٨سقوف :  )١٤( 
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 . ٣٥أصابع المطر :   )٢٤( 
 . ٩٨:  ٢٠١٠نازك الملائكة بين الكتابة وتأنيث القصيدة ، د. عبد العظيم السلطاني ، دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد ،  ) ٣٤( 
 . ١٢قصيدة ( العراق ) شركو بيكس، نصوص كوردية مترجمة :  )٤٤( 
 . ٢١٤نازك الملائكة بين الكتابة وتأنيث القصيدة :  )٥٤( 
 . ١٧٠:  ٢٠١٢القصص نصيات تداولية ، إسماعيل إبراهيم عبد ، منشورات مديات ثقافية ، دار الزيدي للنشر ، بغداد ،  )٦٤( 
 . ٧الريح لا تصادق أحدا :   ) ٧٤( 
 . ٣٣ينظر: م . ن :  )٨٤( 
 . ٤٦م . ن :   )٩٤( 
 . ٧وف : سق  )٠٥( 
 . ١٨٢:  ١٩٩٧تشابك الفضاءات الإبداعية ، كمال أبو ديب ، دار العلم للملايين، بيروت ،  ) ١٥( 
 . ١١ـ  ١٠م . ن :  )٢٥( 
 . ١٥٦: ٢٠١٢الأعمال الشعرية، سلمان داود محمد، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر، بغداد، شارع المتنبي،   )٣٥( 
 . ١٠٢ك الفضاءات الإبداعية : جماليات التجاور تشاب ) ٤٥( 
 . ٧٥:  ٢٠١١طائر الظهيرة، إخلاص عويد الطائي، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،  )٥٥( 
 . ١١٩:  ٢٠١١الشعراء النقاد ، د. خليل شيراز ، دار الفراهيدي ـ بغداد ،  )٦٥( 
 . ٧حب مطلق ، مازن المعموري :  ) ٧٥( 
 . ٩حب مطلق :  )٨٥( 
  . ٨م . ن :  ) ٩٥( 

 المصادر
  .٢٠١١الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر، د. زينب هادي حسن، دار الفراهيدي ـ بغداد :-
  .٢٠١٢:  ١الأعمال الشعرية، سلمان داود محمد ، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر، بغداد، شارع المتنبي ، ط-
  الحديثة: د. ت.أصابع المطر، حبيب السامر، السراج للطباعة  -
  .٢٠١٠إشكالية الحداثة في الشعر العربي المعاصر،د. ستار عبد الله، رند للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق:   _
  . ١٩٩٧تشابك الفضاءات الإبداعية ، كمال أبو ديب ، دار العلم للملايين، بيروت :  _
 .٢٠١٢ثلج أبيض بضفيرة سوداء، صفاء ذياب، الدار العربية للعلوم ناشرون:   _
  .٢٠١٢، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر، بغداد، شارع المتنبي:  حب مطلق ، مازن المعموري _
  .١٩٩٧جماليات التجاور، أو تشابك الفضاءات الابداعية، كمال أبو ديب ، دار العلم للملايين، بيروت:  -
  . ١٩٩٨:  ١رماد الشعر، د. عبد الكريم راضي جعفر، دار الشؤون الثقافية العامة، ط  _
  .٢٠١١: ١الريح لا تصادق أحدا، لطيف هلمت، دار الغاوون للنشر والتوزيع، لبنان، بيروت، ط _ 
 . ١٩٩٩سرد الشعر وشعرية السرد، د. شجاع العاني، بحوث مهرجان المربد الشعري الخامس عشر:  -
  .٢٠١٢قوف، هادي الناصر، دار ميزوبوتاميا للطباعة والنشر، بغداد، شارع المتنبي: س  _
 .٢٠٠٨شؤون العلامات، د. خالد حسين، دار التكوين، ـ دمشق :   _
 .٢٠١١الشعراء النقاد ، د. خليل شيراز ، دار الفراهيدي ـ بغداد:  -
 .٢٠١٢لطباعة والنشر والتوزيع، دمشق: قصيدة ( العراق ) شركو بيكس، نصوص كوردية مترجمة، تموز ل  _
  . ٢٠١٢القصص نصيات تداولية ، إسماعيل إبراهيم عبد ، منشورات مديات ثقافية ، دار الزيدي للنشر، بغداد:   _
 .٢٠١١طائر الظهيرة، إخلاص عويد الطائي، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق:   _
  .٢٠١٢جمة عبد الله طاهر البر زنجي، تموز للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق: لا منزل يشبه البحر، سامي هادي،تر -
  .٢٠١٢الليل يشبه الجنوب، مهند عبد الجبار، اتحاد الأدباء والكتاب في ميسان، مطبعة الأخوين:  -
  .٢٠٠٩الكلام السامي، جان كوهين، ترجمة محمد الولي، دار الكتاب الجديدة المتحدة : بيروت   -
  .١٩٧٨هيم نقدية، رينيه ويللك، ترجمة: محمد عصفور، عالم المعرفة، الكويت: مفا  -
  .٢٠١١المدينة في قصص جليل القيسي ـ، قراءة سايكو ـ سوسيولوجية، نوزاد أحمد مسعود، دار تموز ـ دمشق:   _ 
 .٢٠١٢قافية العامة ـ بغداد : نازك الملائكة بين الكتابة وتأنيث القصيدة ، د. عبد العظيم السلطاني ، دار الشؤون الث _
  


