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صــاحب المســرح منــذ نشــأته ، نزعــة التجرȄــب فــي أســالیب التعبیــر ، وذلــك مــن اجــل طــرح أفȞــار جدیــدة ǼأشــȞال تســایر 
المتغیــرات التــي تطــرأ علــى المجتمــع ، ولتطــوȄر الاتصــال تجــاوزاً للحــدود التقلیدǽــة ، وممــا لاشــك فǽــه أن هــذا التطــور أدǼ ȐشــȞل 

  سبل وأدوات وإمȞانǽات جدیدة في التجسید الإبداعي والخلȘ الفني . Ǽاكتشافین ، مǼاشر إلى خلȘ آفاق جدیدة أمام المسرحی
وما یزال هذا العنصر الفعال _ التجرȄـب _ فـي تـارȄخ المسـرح فـاعلاً وجوهرȄـاً فـي واقعـه المعاصـر ، حیـث شـهد المسـرح 

المفهوم على صعید البنى الفȞرȄـة والتطبǽقǽـة لجملـة العرȃي المعاصر انتقالات جوهرȄة في میدان (التجرȄب) ، من خلال بلورة هذا 
من النتاجات المسرحǽة التي قدر لها ان تكون أنموذجاً متفرداً من حیث الصǽاغة التجرȄبǽة ، والǼحـث عـن الـدلالات المعرفǽـة التـي 

Ȟانـت تأخـذ مـدǽات تحدیثǽـة  یلزم المخرج بتقدǽم اشتغالات فاعلة على المستوȐ الشȞلي والمضامیني ، لا سǽما وان صـور التجرȄـب
  واسعة .

دون لعل التجرȄب من السمات الممیزة التي طغت على المسرح المعاصر ومعه المسرح  العرȃي ومنه العراقي ، لان من 
وخاصة انه یهتم Ǽالمستحدث ، ومن هنا تكمن أهمǽة التجرȄب ، Ȟونه نقلـة فـي التجرȄب لا ǽمȞن للمسرح ان یǼقى مؤثراً ومتطوراً ، 

ذهنǽة المسرحیین من الكتاب والمخرجین والتقنیین ، Ȟما انه إقصاء لذائقة جمالǽة مستهلكة ، فـالعلم یـرفض الوقـوف إزاء المنجـزات 
الǼشرȄة ، فهو مشروع لتحطǽم الثوابت في عملǽة الإبداع ، وان هدف Ȟل تجرȃة مسرحǽة الǼحث المستمر والواعي فـي التقنǽـة الفنǽـة 

ة خطــاب مســرحي تقلیــدȑ، مــن اجــل تجاوزهــا والعثــور علــى مــنهج مســرحي ǽســاعد Ǽالضــرورة علــى إحــلال المتعــارف علیهــا Ȟســلط
  لشȞل والمضمون تلائم روح العصر .عناصر جدیدة في ا

Summary 
His theater since its inception, the tendency of experimentation in the methods of 
expression , in order to put forward ideas for new forms keep pace with the changes that occur 
in the community , and to develop communication transcended the boundaries of the traditional , 
and is no doubt that this development led directly to the creation of new horizons for playwrights 
, the discovery of ways and tools and new possibilities in the embodiment of creative and artistic 

creation . 
Still this active ingredient _ experimentation _ in the history of theater actor and 
substantially in the reality of contemporary , where he witnessed the theater of contemporary 
Arab transitions essential in the field of ( experimentation ) , through the crystallization of this 
concept in terms of infrastructure intellectual and applied to a number of productions play, which 
is destined to be a model unique in terms of drafting the pilot , and the search for semantic 
knowledge that need to be director Achtgalat provide an effective level of formal and 
Alamadamina , especially as she was taking pictures experimentation ranges modernizing wide . 
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Perhaps the experimentation of the distinctive features which dominated the 
contemporary theater and with the Arab theater and from Iraq , because without experimentation 
can not be for the theater to remain an influential and well-developed , and in particular he 
cares Palmsthaddt , and here lies the importance of experimentation , as a shift in the mentality 
of playwrights of writers, directors and technicians , as he excluded the taste of aesthetic 
consumer , science refuses to stand about the achievements of mankind, it is a project to 
destroy the constants in the creative process , and that the goal of every theatrical experience 
continuous research and conscious in the technical art recognized as an authority letter of 
theatrical classic , in order to overcome them and find the approach theatrical necessarily help to 

bring new elements in the form and content fit the spirit of the age . 
  المقدمة

صــاحب المســرح منــذ نشــأته ، نزعــة التجرȄــب فــي أســالیب التعبیــر ، وذلــك مــن اجــل طــرح أفȞــار جدیــدة ǼأشــȞال تســایر   
تطــرأ علــى المجتمــع ، ولتطــوȄر الاتصــال تجــاوزاً للحــدود التقلیدǽــة ، وممــا لاشــك فǽــه أن هــذا التطــور أدǼ ȐشــȞل المتغیــرات التــي 

  مǼاشر إلى خلȘ آفاق جدیدة أمام المسرحیین ، بإكتشاف سبل وأدوات وإمȞانǽات جدیدة في التجسید الإبداعي والخلȘ الفني .
ــاً ، اخــذ المخــ   ǽبȄعــاً تجرǼوعنــدما اخــذ المســرح طا Șة المســرح ، علــى وفــǼل مفــردات العــرض المســرحي فــوق خشــȞشــǽ رج

صـــǽاغات جدیـــدة تتماشـــى مـــع فعـــل التجرȄـــب ، وȃـــدأ المخـــرج ǽقتـــرح علینـــا شـــȞلاً جدیـــداً للعـــرض المســـرحي ، وقـــد Ȟǽـــون التجرȄـــب 
سǽشــترك فیهــا فǽمــا Ǽعــد  الحقǽقــي الــذǽ ȑعــد مــادة جــاهزة قابلــة للتشــȞیل ، شــیئاً یتســم Ǽالابتكــار الجــدȑ فــي العــروض المســرحǽة التــي

  . المتفرجون Ȟي تصǼح وثǽقة مسرحǽة حقǽقǽة
والتجرȄــب Ȟمفهــوم نشــأ فــي نهاǽــة القــرن التاســع عشــر وȃــداǽات القــرن العشــرȄن ، وارتــǼط Ǽمفهــوم الــدراما الحدیثــة ، حیــث 
ظهر التجرȄب في الفنون أولاً وعلى الأخص في الرسم والنحت ، Ǽعد أن تلاشت آخر المدارس الجمالǽة التي تفرض قواعـد ثابتـة ، 

التقني الهائـل فـي القـرن العشـرȄن وشـهدت نوعـاً مـن الǼحـث التجرȄبـي فـي اتجـاه الخـروج عـن  وǼعد أن تأثرت الحرȞة الفنǽة Ǽالتطور
المألوف والسـائد ، وعرǽȃـاً ، عـرف التجرȄـب فـي النصـف الثـاني مـن القـرن العشـرȄن عنـدما بـدأ الكتـاب والمخرجـون العـرب ینهجـون 

  ة المسرح العرȃي . في أعمالهم نهجاً یخالف المسرح التقلیدȑ الذȑ ساروا علǽه منذ نشأ
وما یزال هذا العنصر الفعال _ التجرȄـب _ فـي تـارȄخ المسـرح فـاعلاً وجوهرȄـاً فـي واقعـه المعاصـر ، حیـث شـهد المسـرح 
العرȃي المعاصر انتقالات جوهرȄة في میدان (التجرȄب) ، من خلال بلورة هذا المفهوم على صعید البنى الفȞرȄـة والتطبǽقǽـة لجملـة 

مسرحǽة التي قدر لها ان تكون أنموذجاً متفرداً من حیث الصǽاغة التجرȄبǽة ، والǼحـث عـن الـدلالات المعرفǽـة التـي من النتاجات ال
یلزم المخرج بتقدǽم اشتغالات فاعلة على المستوȐ الشȞلي والمضامیني ، لا سǽما وان صـور التجرȄـب Ȟانـت تأخـذ مـدǽات تحدیثǽـة 

  واسعة .
دون التي طغت على المسرح المعاصر ومعه المسـرح  العرȃـي ومنـه العراقـي، لان مـن  لعل التجرȄب من السمات الممیزة

وخاصة انه یهتم Ǽالمستحدث ، ومن هنا تكمن أهمǽة التجرȄب ، Ȟونه نقلـة فـي التجرȄب لا ǽمȞن للمسرح ان یǼقى مؤثراً ومتطوراً ، 
ائقة جمالǽة مستهلكة ، فـالعلم یـرفض الوقـوف إزاء المنجـزات ذهنǽة المسرحیین من الكتاب والمخرجین والتقنیین ، Ȟما انه إقصاء لذ

الǼشرȄة ، فهو مشروع لتحطǽم الثوابت في عملǽة الإبداع ، وان هدف Ȟل تجرȃة مسرحǽة الǼحث المستمر والواعي فـي التقنǽـة الفنǽـة 
Ǽالضــرورة علــى إحــلال  المتعــارف علیهــا Ȟســلطة خطــاب مســرحي تقلیــدȑ، مــن اجــل تجاوزهــا والعثــور علــى مــنهج مســرحي ǽســاعد

  عناصر جدیدة في الشȞل والمضمون تلائم روح العصر .
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٣ 

والتجرȄب (لغةً) Ȟما جاء في (المعجـم الوسـǽط) : (جَرȃّـهُ) تَجْرǼȄـاً ، وتَجْرȃـةً : اختبـرهُ مـرةً Ǽعـد أخـرȐ ، والتجْرȃِـةُ : اختǼـارٌ   
، وفــي  )١(كشــف عــن نتیجــة مــا ، أو تحقیــȘ غــرض معــیّنمــنظم لظــاهرة أو ظــواهر ، یُــرادُ ملاحظتهــا ملاحظــة دقǽقــة ومنهجǽــة لل

ȃتْه الأمورُ وأحȞَْمَتْه   . )٢((مختار الصحاح) : المجَرَّب هو الذȑ قد جرَّ
، فالتجرȄــب "اختǼــار مــنظم لظــاهرة أو  )٣(والتجرȄــب (اصــطلاحاً) هــو "محاولــة تقــدǽم موضــوعات وطرȄقــة معالجــة جدیــدة"  

، والتجرȄبــي هــو "الحاصــل مــن التجرȃــة مǼاشــرة مــن دون أن  )٤(شــف عــن فــرض أو تحقǽقــه"أكثــر للتوصــل إلــى نتیجــة معینــة ، Ȟالك
  . )٥(Ȟǽون مستنتجاً من قانون أو مبدأ"

ومن خـلال مهرجـان القـاهرة الـدولي للمسـرح التجرȄبـي فـي دوراتـه الـثلاث الأولـى ، تـم تحدیـد معنـى التجرȄـب Ǽاتفـاق أكثـر   
  وطن العرȃي ، وǽمȞننا أن نستخلص Ǽعض التعارȄف :من أرȃعین شخصاً من مسرحیي العالم وال

  _ التجرȄب هو التمرد على القواعد الثابتة .
  _ التجرȄب مرتǼط Ǽالدǽمقراطǽة وحرȄة التعبیر .

  _ Ȟل مسرحǽة تتضمن نوعاً من التجرȄب .
  _ التجرȄب مرتǼط بتقنǽة العرض .

  _ التجرȄب ابداع .
  _ التجرȄب تجاوز للرȞود .

  فتاح على ثقافات الآخرȄن ._ التجرȄب ان
  _ التجرȄب عملǽة معملǽة .

  _ التجرȄب مرتǼط Ǽالمجتمع .
  . )٦(_ التجرȄب ثورة

ǽُعـــرّف الǼاحـــث التجرȄـــب تعرȄفـــاً إجرائǽـــاً علـــى أنـــه (فعـــل یهـــدف إلـــى اســـتحداث رؤȐ تغـــایر وتخـــالف الـــرؤȐ التقلیدǽـــة و   
الأرسطǽة عن طرȞ ȘȄسر المألوف في المسرح وتهشǽم الزمان والمȞان والبناء الأرسـطي والخـروج عـن السـǽاقات الفنǽـة السـلفǽة فـي 

  جمالǽة القائمة على الشȞل والمضمون) . العرض المسرحي التي تقوم على النظرȄات ال
  الفصل الأول

  التجرȂب في المسرح العالمي 
ق.م) طــــور الأناشــــید  ٥٨٠رافــــȘ مفهــــوم التجرȄــــب ، المســــرح منــــذ نشــــأته فــــي الحضــــارة الإغرȄقǽــــة ، فالممثــــل (ثǽســــǼس 

نسـیوس) إلـى عـرض مسـرحي (مونـودرامي) الدیثرامبǽة التي Ȟان المنشدون فـي الاحتفـالات الدینǽـة الطقسـǽة ǽمجـدون بهـا الإلـه (دیو 
ق.م) الـــذȑ أضـــاف ممـــثلاً ثانǽـــاً وطـــور الفعـــل الـــدرامي ،  ٤٥٦_٥٢٥مـــن خـــلال عرȃتـــه الجوالـــة ، والشـــاعر الـــدرامي (اســـخیلوس 

ق.م) الذȑ أضاف ممثلاً ثالثاً ، Ȟان مجرȃاً لأنه عمȘّ البناء الدرامي ،  ووسـع آفـاق العـرض المسـرحي  ٤٠٦_٤٩٦و(سوفوȞلǽس 
ق.م) الــذȑ انــزل المســرح إلــى الواقــع ، وجعــل الصــراع بــین الإنســان وقرȄنــه وســخر مــن الآلهــة ، وȞســر  ٤٠٦_٤٨٠(یورȃیــدس ، و

ق.م)  ٣٨٠_٤٨٨، و(أرسـتو فــانǽس   القوالـب الفنǽـة القدǽمــة حتـى وصـفه الناقــد (ج. ل. سـتاین) Ǽأنـه مــن بـواكیر الـدراما المعاصــرة
عمالقــة التراجیــدǽا الإغرȄقǽــة ، فالملهــاة Ȟالمأســاة ، تــدین بوجودهــا إلــى تلــك الجــذوة  الــذȑ رغــب فــي تقــدǽم شــيء مغــایر لمــا قدمــه

  . المبدعة صبوة الخلȘ والتجرȄب
إن الكتاب المسرحیین Ȟانوا قادة التغییر فـي أصـول المسـرح لأنهـم محـور الظـاهرة المسـرحǽة فـي Ȟـل عصـر، حیـث Ȟـانوا   

Ǽقهم ، ثم یخضعون أصول تمثیل نصوصهم نحـو مغـایرة للجیـل الـذȑ سـǼقهم ، وȃـذلك ینحون في الكتاǼة نحواً مغایراً للجیل الذȑ س
م) فـي مسـرحǽة (هاملـت) مـن ١٦١٦_١٥٦٤فهم حققوا أسـالیب جدیـدة فـي تشـȞیل العـروض المسـرحǽة ، ولعـل مـا ȞتǼـه (شȞسـبیر 

ثبتهـا وطالـب فیهـا أسـلوǼاً جدیـداً فـي توجیهات لممثلي المشهد المسرحي الـذȑ طالـب تمثیلـه أمـام عمـه الملـك ، خیـر اشـارة Ȟـان قـد 
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٤ 

، وهـذه الظـاهرة عرفـت Ǽمـا ǽسـمى (المؤلـف المسـرحي  التمثیل یناسب أسلوǼه في الكتاǼة ، وǽغایر ما سـǼقه مـن أسـالیب فـي التمثیـل
  مخرجاً) .
ات ، بید أن Ȟل ظاهرة مسرحǽة Ȟانت تعبیراً عن منعطف اجتماعي وسǽاسي جدید وحاسم فـي حǽـاة مجتمـع مـن المجتمعـ  

فالمسرح Ȟان یتخذ شȞلاً فنǽاً جدیداً معبراً عن المنعطف الاجتمـاعي الجدیـد ، ولهـذا ، ارتǼطـت المـدارس المسـرحǽة المتعـددة بتغیـر 
م) مـن ١٨٨٥_١٨٠٢المجتمعات علـى مختلـف تـارȄخ العـالم المعـروف ، وهـذا مـا جـرّه عـرض مسـرحǽة (هرنـاني) لــ(فȞǽتور هیجـو 

م حـدثاً فـي تـارȄخ المسـرح الفرنسـي ، ١٨٣٠في فبرایـر عـام  )٧(عُدّ تقدǽمها Ǽمسرح (الكومیدȑ فرانسیز) معارك أدبǽة وسǽاسǽة ، فقد
إذ اكتسب الرومانسیون نصراً ، Ǽعد أن تهافت الجماهیر على رؤǽة المسرحǽة تهافتاً لم Ȟǽن مألوفاً من قبل ، إذ هـب الجمهـور فـي 

لـــى فـــرȄقین : الكلاســـȞǽیین القـــدامى والرومانســـیین المحـــدثین ، واخـــذوا یتراشـــقون فتـــرات الاســـتراحة Ǽالحفلـــة، وقـــد انقســـم الجمهـــور ع
Ǽالهتافــات وǼالعǼــارات الشــدیدة ، وǼمــا انطــوت علǽــه الأیــدȑ ، وȞــل فرȄــȘ یــدافع مــن وجهــة نظــره ، وهــذا Ȟــان خروجــاً عــن الســǽاق 

  .  )٨(المألوف
فـــي الـــدراما بـــدأت مـــع تجرȃـــة الشـــاعر والروائـــي والكاتـــب والنقـــاد یؤȞـــدون أن عملǽـــة الهـــدم الأساســـǽة للأشـــȞال التقلیدǽـــة   

 ȑد جارȄتـب وهـو فـي السادسـة عشـرة مـن ١٩٠٧_١٨٧٣المسرحي الفرنسي (الفرȞ م المتوسـط ، لقـدǽاً فـي التعلـǼان وقتها طالȞم) و
  .  عمره أول وثǽقة تجرȄبǽة في الدراما

، وهنـا بـدأت مرحلـة التمــرد  م١٨٩٦لأوفـر عـام لكـن شـهرته تعـود إلـى مسـرحǽة (الملـك اوȃـو) التـي عرضـت علـى مسـرح ا
علـى المواضــعات والثوابــت التـي أثــارت الســخط والدهشــة فـي آن واحــد ، فقــد سـخر مــن المســرح نفســه، ومـن أشــȞاله الســائدة ، ومــن 

تحـددت لتصـǼح أǼطاله ، ومن أفȞاره وأهدافه ، من هنا اعتبر (جارȑ) المؤسس الحقǽقي للجمالǽات الغرǽȃة الحدیثة التي سـرعان مـا 
 ȑــة للخــروج مــن رواســب المســرح التقلیــدǽعǽطل Ȑــة وأخــرǽبȄــات تجرǽالها وأســالیبها وأفــرزت قطبــین جمــالیین : جمالȞــارات فــي أشــǽت

  . )٩(وخلȘ رؤȐ جدیدة
یرȐ الǼاحث أن هذه المسرحǽة امتلكت فرادتها وأهمیتها ، Ȟونها لم تكن مسـایرة لمـا هـو معـروف عـن طبǽعـة المسـرح أǽـام 
(جارȑ) ، بل لأنها تمتلك خصائص لم تكن موجودة ساǼقاً ، وذلك ناǼع مـن الإمȞانـات التـي نظـر بواسـطتها إلـى المنجـز الـراهن _ 

ولا یثیر لدȐ المتلقي حوافز ذهنǽـة مـن خـلال Ȟسـر السـائد ، فـروح التجرȄـب تهـتم بتقـدǽم مـا في وقته _ ووجد فǽه ما ǽشȞل الملل ، 
  یزحزح الثوابت لدȐ المتلقي .  

تقوضت الدراما الكلاسǽȞǽة في القرن العشرȄن حتى أنها فقدت سماتها الأساسǽة ، إذ Ȟانت البداǽـة مـع ألفرȄـد جـارȑ ، ثـم 
ات ومــذاهب عدیــدة انضــوت تحــت الــدراما الــلا أرســطǽة ، وȞــان (جــارȑ) الــذȑ أطلــȘ النقــاد تتالــت الهــزات العنǽفــة حتــى شــȞلت تǽــار 

  .  )١٠(على مسرحه فǽما Ǽعد المسرح الطلǽعي ، أول من هز أرȞان القواعد الأرسطǽة التقلیدǽة
Ȅن مـــن القـــرن اســـتناداً إلـــى مـــا تقـــدم ، نـــرȐ أن المســـرح فـــي تارȄخـــه الطوȄـــل (تجرȄبـــي) ، فلمـــاذا ظهـــر فـــي العقـــدین الآخـــر   

العشــرȄن نوعــاً خاصــاً أطلقــوا علǽــه اســم (المســرح التجرȄبــي) ؟ ولمــاذا قصــدوا أن ǽمیــزوه مــن التجدیــدات الســاǼقة التــي Ȟانــت أحǽانــاً 
  تأخذ اسم التجرȄب ؟ 

تــي للإجاǼــة علــى هــذه التســاؤلات ، لابــد مــن العــودة إلــى نهاǽــة القــرن التاســع عشــر وȃداǽــة القــرن العشــرȄن ، وهــي المــدة ال  
ظهــرت فیهــا وظǽفــة المخــرج فــي العــرض المســرحي ، وȞــان لظهــوره تجرȄــد الكتــاب المســرحیین مــن مهمــة الأشــراف علــى العــروض 
المسرحǽة ، ومن هنا بدأ النزاع بین الكاتب المسرحي والمخرج ، الذȑ سǽطر على Ǽقǽة الفنون التي یتشـȞل منهـا العـرض المسـرحي 

  . )١١(الآخرȄن في المسرح ، بل عزلهم، وفي Ǽعض الأحǽان حولهم إلى عبید" ، "فالمخرج لم یخضع لقانونه الفنیین
  م)١٩٤٠ـ١٨٧٤: (روسǻا  فسǻفولود مایرهولد& 

حــاول المخــرج (مایرهولــد) إیجــاد صــǽغ جدیــدة ومتعــددة فــي Ȟســر الإیهــام إذ أصــǼح المتلقــي متهیــئ لإطــلاق خǽالــه فــي   
لقــد قامــت فلســفته علــى تغییــر واقــع العــرف بواســطة وســائل تقرȄبǽــة وأفȞــار حــالات تختلــف عمــا هــو موجــود فــي مســرح المحاكــاة ، و 
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٥ 

جدیدة منها : الابتكارات الحدیثة التي استخدمت في تحطǽم المسرح الواقعي بإسقاطاته الضوئǽة للصور الفوتوغرافǽـة ، والإعلانـات 
  .  )١٢(خمة للدȞǽورات المجردةالتي تعلȘ على الفعل أو تعلي منه ، والملاǼس المǼالغ فیها ، والإǽحاءات الض

من الواضح أن (مایرهولد) ǽسعى لإیجاد وسائل جدیدة للتلقي والإبداع لكسر الأشȞال المسـرحǽة المحـدودة بإطـار مطاǼقـة 
الـــــــذȑ یتجنـــــــب (أمزجـــــــة) مســـــــرح (تǽشـــــــخوف  )١٣(الواقـــــــع ، وǽحـــــــرر الممثـــــــل مـــــــن هǽمنـــــــة الـــــــدȞǽورات فـــــــي (المســـــــرح الشـــــــرطي)

  .  )١٤(لممثل إلى المعاناة السلبǽة وتجعله اقل قوة من الناحǽة الإبداعǽةم) التي تشد ا١٩٠٤_١٨٦٠(
وȞان هدف (مایرهولـد) إعـداد الممثـل الجدیـد ، Ǽفضـل أسـالیب التكنǽـك الشـرطǽة التـي تحطـم الماكنـة المسـرحǽة المعقـدة ، 

وȞـل مـا هـو عرضـي ، وتحرȄـر الممثـل  ذلك یبلغ العرض حداً من الǼساطة تمȞن الممثل من هǽمنته على الدȞǽورات والإكسسوارات
  . )١٥(من رȞام الدȞǽورات والإكسسوارات الزائدة ، وإیجاد العلاقة بین إمȞاناته الجسمانǽة والأحاسǽس الداخلǽة

وعلى وفȘ ما تقدم فقد سعى (مایرهولد) إلى إنزال العرض إلى مستوȐ الصالة وسمح بإیجاد أسلوب نطȘ جدید للممثلـین 
ن العــرض ، وتســهیل إلقــاء الكلمــة المنطوقــة والتعامــل معهــا وتحولاتهــا مــن Ȟــلام هــامس إلــى صــراخ أو إلــى وإدخــال الــرقص ضــم

  صمت وضمن هذا الإطار الذȑ أطلȘ علǽه الإطار الشرطي .
  م) ١٩٤٨_١٨٩٦: (فرنسا  أنطوان آرتو& 

للصــراعات المتأصــلة فــي اللاوعــي اســتخدام المخــرج (آرتــو) مســرح العــلاج Ǽالســحر النــاǼع مــن الحرȞــة ، والتعرȄــة العنǽفــة 
) ، ففǽــه ǽصــǼح العــرض وظǽفــة بدنǽــة ، مثــل حرȞــة الــدم فــي العــروق أو مــرور الإنســاني الجمــاعي ، وهــو مــا اســماه (مســرح القســوة

صور الأحلام في المخ ، وفǽه أǽضـاً یختفـي التنـاقض بـین المؤلـف والمخـرج ، وȄنشـأ خلـȘ جدیـد Ȟǽـون مسـؤولاً عـن العـرض Ȟلـه ، 
ه مــن حرفــة وقصــة ، وفǽــه تصــǼح للكلمــات الأهمǽــة ذاتهــا التــي تتخــذها فــي الأحــلام والــرؤȐ وفǽــه تختفــي المنصــة والصــالة Ǽمــا فǽــ

وǽصǼح المسرح عرضاً ǽقوم في أȑ مȞان في مخزن في Ȟراج ، قـاده هـذا الشـȞل المقتـرح إلـى الǼحـث عـن لغـة مسـرحǽة توازȄـه فـي 
ȑالذ ȑعیدة عن الكلام العادǼ ة المسـرح ، لغـة  الإدهاش ، لغةǼة خشـǽي وجعله مملاً ، لغـة تنتمـي لخصوصـȞǽأثقل المسرح الكلاس

  . )١٦(ملموسة موجهة للحواس
إن الإحساس والإدراك اللذین Ȟان یǼغیهما (ارتو) في عروضه تجلت في رسم صور حلمǽة عن طرȘȄ الحرȞـات معتمـداً  

هائل من الحرȞات ترافقها أصـوات تحمـل قـدرة عالǽـة فـي التنـاغم وجمـال  على المیثیولوجǽا بتوظǽفها توظǽفاً طقوسǽاً ؛ إذ هنالك Ȟم
فــي الأشــǽاء لا تخلــو مــن إǽقــاع یــرتǼط Ǽالمحســوس مــن  أخــاذ حینمــا تنســجم مــع القطــع الموســǽقǽة النــادرة ، إذ أن الألــوان الموزعــة

الحرȞات التي تكاد تكـون جدیـدة ومدهشـة الحرȞات حین تتألف وتتصاعد أو تتنازل وفȘ حرȞات مألوفة لدȐ المتلقي إذ أن اختǽار 
العـرض تتـǽح فرصـة للمتلقـي لأن ǽحـس Ǽالإثـارة وȄتفاعـل  لا تأتي من فراغ ǼالنسـǼة لــ(ارتو) ، بـل هـي ترجمـة ناǼعـة مـن نفـس نسـیج

 . )١٧(تتحرك على خشǼة المسرح مع جمǽع المفردات التي
اضحة ، لأنه تجسید للرؤǽة السـادǽة للقسـوة ، والروحانǽـة وفي العروض المسرحǽة لـ(أرتو) نجد أن هنالك نزعة أسطورȄة و 

عنــده دینǽــة فــي انبثاقهــا ، وتتطلــع نحــو المثالǽــة المســǽحǽة ، نحــو (الجنــة) ، Ȟــل الغرائــز الجنســǽة تمثــل شــراً أȑ (جحǽمــاً) وǼمــا أنهــا 
  . )١٨(لى المادة المسرحǽةجوهر الحǽاة ، فانه لم ǽعلن على ما Ȟان یجرȑ علǽه الإخراج المسرحي وحسب، وإنما تمرد ع

إذ حقȘ (ارتو) إبداعاً صادراً من عناصر العرض المسرحي ǽعتمد على التلقائǽة الفعالة ، والفوضى المنظمة التـي تتفجـر 
، هــذه الصــدمة الفعالــة التــي تســمح لنــا  مــن خلالهــا الحــدة والقســوة والضــحك مــن اجــل الوصــول إلــى تحقیــȘ الصــدمة لــدȐ المشــاهد

Ș الروحǽــة بینمــا الكلمــة تســمح لنــا Ǽــادراك الحقــائȘ الذهنǽــة ومــع هــذا فهــو یؤȞــد عــدم حــذف الكلمــة مــن المســرح بــل Ǽــادراك الحقــائ
  . )١٩(تقلǽصها إلى أقصى حد وإعطائها قǽمة فضائǽة ملموسة

وممـــا ســـبȘ یـــرȐ الǼاحـــث أن الطرȄقـــة التـــي اتǼعهـــا المخرجـــون تختلـــف مـــن مخـــرج لآخـــر والتـــي تعبـــر عـــن راهنǽـــة الحǽـــاة   
المعاصــرة ، وهــي الأمثــل والأقــرب إلــى ذهنǽــة الجمــاهیر ، ورغــم انتقائǽــة الǼاحــث لمجموعــة مــن المخــرجین ، الا أن ذلــك لا یلغــي 



     
 

 

 ١/ العدد ٦المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العرض المسرحي الحليآليات التجريب في 

٦ 

Ȟ ــبȄــة غیــرهم ، ممــن ســعى إلــى التجدیــد والتجرǽــة عــنهم ، حیــث أهمǽقــل أهمǽ لا Șــو ، ولــذا فــان اللاحــȃوȞاتور وȞســǽȃراینهــاردت و
  عمل الجمǽع على مد الحǽاة المسرحǽة برؤȐ جدیدة منحت المسرح الاستمرارȄة والوجود . 

  م)١٩٥٦_١٨٩٨: (المانǻا  برتولد برخت& 
ــائراً علــى الــنظم التــي ســادت منــذ أرســطو حتــى وصــلت إلǽــه ، فعملــت تجارȃــه علــى قلــب  ǽعــد مســرح (برخــت) مســرحاً ث

  المعادلة المسرحǽة من حیث الشȞل والمضمون . 
Ǽـه إلـى رفـض نظرȄـة أرسـطو فـي  لم یجد (برخت) في المارȞسǽة مـا یتعـارض مـع توجهـه الحـداثي التجرȄبـي الـذȑ أفضـى

 ن المارȞسǽة تدعو إلى تحطǽم وهم المحاكاة وحث الجمهور على المشارȞة في حرȞة تغییر المجتمـع الرأسـماليالمسرح ، بل وجد ا

م) ، وتعزȄـــزاً لوظǽفـــة الجـــدل النقـــدȑ التـــي ǽقـــوم علیهـــا مســـرحه ، فقـــد رȞـــز ١٨٣١_١٧٧٠ونتیجـــة لتـــأثره أǽضـــاً Ǽفلســـفة (هیجـــل ، 
Ȟǽشف عن الجدلǽة في الثǼات مما ǽسهم في توضـǽح حقǽقـة الوقـائع Ǽمناقشـة ، Ȟونه  )٢٠((برخت) على استخدام مفهوم (الدǽالكتǽك)
  التناقض الجوهرȑ للأحداث الاجتماعǽة .

فحــاول (برخــت) خــلال مســیرته الفنǽــة مخاطǼــة اكبــر عــدد مــن الجمهــور ، لإقنــاعهم Ǽأهمǽــة تحرȄــر أدوات أنتــاجهم مــن 
أهــداف المســرح ... أن اكبــر متعــة هــي تلــك التــي تســببها المشــارȞة  ســǽطرة رأس المــال ، Ȟــان دائمــاً ǽقــول : "ان المتعــة هــدف مــن

  . )٢١(الفعالة التي تتضمن حȞم المتفرج وتطبǽقه لما یراه على المسرح في خارج نطاق المسرح"
ثــار المســرح الملحمــي عنــد (برخــت) علــى Ȟــل القــوانین المســرحǽة والقواعــد التــي ظــل المســرحیون ǽســیرون Ǽموجبهــا ردحــاً 

ن الزمن ، فجاء (برخت) وأطلȘ على مسرحه بـ(المسرح الملحمي) وادخل بذلك هـذا المصـطلح الجدیـد مجـال الأدب والنقـد طوǽلاً م
تحرȄضـها لذا یجد (برخت) في المسـرح "مـؤهلاً لان یلعـب دوراً Ȟبیـراً فـي نشـر الـوعي السǽاسـي والاجتمـاعي لـدȐ الجمـاهیر وفـي ، 

"ȑ٢٢(على الفعل الثور( .  
المسرحǽة تقوم بین الصالة والمنصة ، إذ أن (برخت) لا ینشـئ Ǽعـداً واحـداً ، جهـل أعمـى مـن ناحǽـة ، وǼصـیرة إن اللعǼة 

مـن ناحǽـة أخـرȐ ، قضــاء وقـدر علـى المنصـة ووعــي فـي الصـالة ، وهـو ǽســعى إلـى المجابهـة بینهمـا، علــى أن ǽسـتنیر الواحـد مــن 
ج آخــر یخلــȘ الجمــاهیر التــي تفهــم الفــن والتــي فــي مقــدورها أن تســتمع الآخــر ، Ȟمــا ǽقــول (مــارȞس) أن "موضــوع الفــن أو أȑ إنتــا

  . )٢٣(Ǽالجمالي ، ولهذا فان عملǽة الإنتاج لا توفر مادة للموضوع فقط بل وموضوعا للمادة"
ومن الضجة الذȑ أحدثتها مسرحǽات (برخت) وǽȃاناته ، أنهـا مهـدت لمعظـم حرȞـات التمـرد فـي الخمسـینǽات، ابتـداءً مـن 

العبــث) ، وظهــرت تــأثیرات أǽضــاً فــي المســرح العرȃــي وخاصــة فــي المســرح المصــرȑ فــي الســتینǽات عــن طرȄــȘ مســرحǽاته (مســرح 
المترجمـــة أو مـــن خـــلال المـــؤلفین والمخـــرجین الـــذین تـــأثروا Ǽمنهجـــه وفلســـفته ووجـــدوا فـــي مســـرحه انســـب تعبیـــر عـــن تǽـــار الثـــورة 

  الاشتراكǽة .
    م _  )١٩٢٥& بیتر بروك : (لندن 

الواضح أن المخرج (بروك) ǽعـد مـن أهـم فنـاني مسـرح الغـرب المعاصـر وأكثـرهم حضـوراً وتـأثیراً ، وهـو یخـرج أعمـال من 
م ١٩٧٠(شȞســبیر) ومــا یــزال وهــو فــي العشــرȄن مــن عمــره ، ولا تتناســى جهــوده فــي تأســǽس المرȞــز الــدولي لأǼحــاث المســرح ســنة 

  ضمن التعدد الثقافي العالمي .بǼارȄس للǼحث عن لغة مسرحǽة عالمǽة مشترȞة وموحدة 
وȄرȐ بروك "أن الفراغ في المسرح ǽسمح للخǽال Ǽأن ǽملأ الثغرات ، وǼطرȄقة متناقضة في الظاهر ، Ȟلمـا أعطینـاه اقـل ، 
 Ȟان أكثر سعادة وفرحاً ، أن الخǽال عضـلة ، أنهـا سـعیدة جـدا Ǽممارسـتها للعǼـة ، بإمȞـاني أن اخـذ هـذه القنینـة الǼلاسـتǽȞǽة ، علـى

  .  )٢٤(سبیل المثال وأقرر أنها تمثل برج بیزا"
وقــد تشــȞل العــرض المســرحي عنــد (بــروك) ǼاعتǼــاره تعبیــراً اجتماعǽــاً ǽمȞــن مــن خلالــه تصــوȄر حǽــاة وخبــرة المتفــرجین ، 

رح ولــǽس مجــرد تصــوȄر لحǽــاة متخیلــة داخــل المــؤدȑ المبــدع ، إذ طــرح المǼــادئ التــي تشــȞل تصــوره عــن المفهــوم الاجتمــاعي للمســ
،  )٢٥(فقط ، وǼحث أǽضاً في الشروȋ التقنǽة التي تجعـل أدراك المتفـرجین ، إǽمانـاً منـه Ǽضـرورة وجـود مـا ǽسـمǽه (المسـرح الكـوني)
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٧ 

فالتجرȄــب لــدȐ (بــروك) هــو محاولــة لتحطــǽم الانفعــال بــین الممثــل والمتفــرج ، فهــو یــرȐ : "أن الممثلــین ǽقǽمــون علاقــة اتصــال عــن 
 )٢٦(تلف هذا Ǽالضرورة عما ǽحدث في المسرح التقلیدȑ ، حیث یجب أن ǽحس الممثل بوجود المتفرجین"طرȘȄ عین المتفرج ، وȄخ

.  
  م)١٩٩٠_١٩١٥: (بولونǻا  تادووش Ȝانتور& 

،  )٢٧(شȞّل المخرج البولوني (Ȟانتور) منعطفاً في المسرح ، واتجه نحو التجرȄب المسرحي مـن خـلال مسـرحه (ȞرȞȄـوت)
لعرض المسرحي الواحـد عـن الآخـر ، وذلـك وفـȘ قـدرات تشـȞیلǽة تكـون ذات أǼعـاد تسـاعد علـى عـدم فهـم ولم ǽفصل بین عناصر ا

ودراǽة من قبل المتلقي لتحلȘ في أجواء تؤسس مدرȞات تسمح بنشوء أǼعاد سرȄالǽة ، الا أن ǽصǼح الشȞل المسرحي للعرض غیـر 
ــاً  مشــȞل وغیــر مرتــب ، أȑ ذو أǼعــاد غیــر روتینǽــة ، تصــǼح ǼشــȞل جدیــد ǽحمــل صــفات أخــرȐ ، فــان مــنح العناصــر الفنǽــة حقوق

متكافئة ، وان الممثل والنص مدفوعان جانǼاً ǼمثاǼة إضفاء للاتجـاه الشـȞلي المسـمى بــ(اللا شـȞل) وهـو ینفـي الشـȞل تمامـاً ، فمـادة 
  . )٢٨(العرض وأحداثه اعتمدت على عنصر الصدفة Ǽالكامل
الممثــل علــى خشــǼة المســرح إذ یتواجــد فــي Ȟــل عــرض مســرحي فــوق خشــǼة Ȟــان ǽســاهم (Ȟــانتور) فــي Ȟســر الإیهــام مــع 

المسرح راǼطاً دور المخرج بـدور المشـرف علـى طقـس احتفـالي ، أن حضـوره الفعلـي فـي عروضـه المسـرحǽة ، إنمـا یخـدم الـتخلص 
نظــام حرȞــي جدیــد ، یǼعــد  ، وȄنــتج عــن هــذا الأســلوب مــن الإیهــام الــذǽ ȑحــدث عنــد المتفــرج وفــي ذات الوقــت ǽقــوم بتــذȞیره Ǽــالواقع

الممثــل عــن الحرȞــة الآلǽــة ، وǽقــر Ǽــه مــن التلقائǽــة ومــن ثــم التعبیرȄــة التــي تحمــل الــدلالات والمعــاني المتدفقــة، ولــذلك فانــه ǽطالــب 
  . )٢٩(ممثله Ǽالابتعاد عن Ȟل الصǽغ التعبیرȄة المتوازنة ، سواء في الحرȞة والصوت والكلام والشȞل

، بینمــا  الرمزȄــة والتعبیرȄــة والدادائǽــة والســرȄالǽة ، مــن غیــر أن ینســب مســرحه إلــى واحــد منهــا وȞانــت أعمالــه تجمــع بــین
  هناك تشاǼه وتماثل بین أعماله ومسرح النو الǽاǼاني .

لقد عمل التجرȄـب علـى مـر تـارȄخ المسـرح ، مـن اجـل إیجـاد مجموعـة مـن الخصـائص والأسـس التـي شـأنها دفـع العملǽـة 
ناضجة ȞǼافة مستوǽات الفعل المسرحي فـي التمثیـل والإخـراج والتقنǽـات المسـرحǽة ، ولا تغفـل التطـورات فـي  المسرحǽة إلى تطورȄة

تشــȞیل وتأســǽس بنــى جدیــدة فــي العــرض المســرحي ، وȞــل ذلــك نــاتج عــن تفȞیــر خــلاق تبنــاه مجموعــة Ȟبیــرة مــن المجــددین وهــم 
حیوǽة والفاعلǽة في تناول موضوعات الفȞر الإنسـاني ، ǼطرȄقـة تبتعـد بدورهم عملوا على ضخ أسالیب تمنح الحǽاة ȞǼافة إشȞالها ال

  عن اللا خلȘ واللا إبداع . 
  الفصل الثاني

  التجرȂب في المسرح العراقي
یثیر مفهوم التجرȄب في المسرح العراقـي ، إشـȞالǽة لا ǽمȞـن تغافلهـا ، وهـذا یتـأتى مـن خـلال النظـر إلـى الكثیـر مـن هـذه   

التجــارب التــي شــهدها المســرح العراقــي علــى أنهــا عروضــاً خرجــت علــى المــألوف والمواضــعات المســرحǽة المتعــارف علیهــا ، وســار 
  علیها المسرحیون ردحاً من الزمن . 

أردنـــا الخـــوض فـــي مســـار العـــرض المســـرحي العراقـــي ، فـــأن أول مـــا یتمثـــل للـــذهن الرائـــد المســـرحي (حقـــي الشـــبلي  وإذا  
م) الذȑ وضع الخطوات العلمǽة الأولǽة في فن الإخـراج المسـرحي ، والنهـوض Ǽـه مـن شـȞله التقلیـدȑ الاستنسـاخي ١٩٨٥_١٩١٣

إخراجه لمسرحǽة (یولیوس قǽصـر) اسـتخدم القاعـة Ȟمـدخل لـدخول  الǼسǽط إلى أسس علمǽة في إخراج المسرحǽة والشخصǽة ، ففي
قǽصر قبل مقتله ، أȑ انه عمد إلى Ȟسر المألوف في تقدǽمه لهذه الشخصǽة من خلال دخولهـا فـي الممـر الوسـطي بـین الجمهـور 

فعـال ، وهـذا یؤȞـد انـه لـم Ȟǽـن وصولاً إلى الخشǼة ، فȞان یهتم بهǽأة الشخصǽة وتأثیرها على أفعالهـا ولـǽس سـلوȞها ومـا ینـتج مـن أ
  .   )٣٠(مهتما للجانب الصورȑ للعرض Ǽقدر اهتمامه Ǽالأداء الصوتي والأدبي

  ووصولا لتطور دراسة علوم التمثیل والإخراج المسرحي ، بدأت Ǽعض التجدیدات على صعید العرض المسرحي :  
  سم .ـ المغادرة التدرȄجǽة عن المنظر المرسوم واستبداله Ǽالمنظر المج١



     
 

 

 ١/ العدد ٦المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العرض المسرحي الحليآليات التجريب في 

٨ 

  ـ الإقلال من العناصر الخطابǽة في الإلقاء والشȞلانǽة في الحرȞة .٢
  . )٣١(ـ التǼشیر بنظرȄات علمǽة لإعداد الممثل وȃناء الشخصǽة٣

 ȑعد (جاسم العبودǽا عـام ١٩٨٩_١٩٢٥ȞȄة إلى أمرǽعثة دراسǼأرسل ب ȑ١٩٥٣م) _ الذ (قـةȄطر) حمـل معـهǽ م ، وعـاد
ǽطǼقها على النص المسرحي العرȃي والمحلي _ أول من أكد على الأصـالة عبـر تـوفیر عناصـر البیئـة ستانسلافسȞي ، وحاول أن 

المحلǽـــة علـــى المســـرح العراقـــي ، متمثلـــة Ǽســـلوك الممثلـــین وتصـــرفاتهم مـــن ناحǽـــة ، ونـــوع الملاǼـــس والـــدȞǽور المســـتخدم والماكǽـــاج 
ساسـǽة انـه "لا یـؤمن Ǽمعنـى ثابـت لمنـاطȘ المسـرح ، Ȟـأن تكـون والمؤثرات الصوتǽة مـن ناحǽـة أخـرȐ ، ومـن سـمات (العبـودȑ) الأ

،  )٣٢(الجهة الǽمنى للأشرار ، والǽسرȐ للأخǽار والخلفǽة للدسǽسة ، والوسط للإǼطال ، انه حاول أن ǽحـرر مسـرحنا مـن هـذا الـوهم"
مســرحي ذو حیوǽــة ومنهجǽــة وخلــȘ علاقــات وأجــواء فȞرȄــة جدیــدة فــي العــرض المســرحي العراقــي الــواقعي الــذȑ یــدعو إلــى عــرض 

    مدروسة ، أȑ انه حاول أن یؤسس لتقالید مسرحǽة محلǽة . 
م) ، الــذȑ درس ١٩٩١_١٩٢١أمــا الانتقالــة الأساســǽة فــي مســار المســرح العراقــي ، فقــد Ȟانــت علــى یــد (إبــراهǽم جــلال   

قبـل أن ǽسـمع أو ǽطلـع علǽـه ، ثـم أصـǼح أول السینما في اǽطالǽا ، والمسرح في أمرȞȄا ، ومارس التطبیȘ الفعلي للمسرح الملحمـي 
ممارس لهذا النهج في المسرح العراقي ، فقد استطاع أن یثبت أفȞـاره عـن المسـرح الملحمـي ، وǽسـتخدم تقنǽـات خاصـة Ǽـه ، تعـزز 

مـاتي) ،  تلك الأفȞار ، وتمثّل ذلك في مسـرحǽة (البǽـك والسـایȘ) التـي عرقهـا صـادق الصـائغ عـن مسـرحǽة برخـت (بـونتǽلا وتاǼعـه
وفـــي مســـرحǽة (رحلـــة الصـــحون الطـــائرة) التـــي أعـــدها فǽصـــل الǽاســـرȑ ، وȞـــذلك فـــي مســـرحǽة (المتنبـــي) لعـــادل Ȟـــاظم ، لقـــد وعـــى 
(جلال) إلى نظرة (برخت) التي انطلȘ منها في Ȟثیر من أعماله وروǽاه للعالم المنقسـم علـى قسـمین غیـر متسـاوȄین : أولهمـا أقلǽـة 

اني . وقد دأب Ǽأن یبرز (التغرȄب) في عروضه التي یخرجها Ǽأسلوب ملحمي أو Ǽغیـره مـن الأسـالیب ، تملك ، والأخرȐ أغلبǽة تع
Ȟونه ǽعتقد انه مازالت هنـاك متضـادات فـي المسـرحǽة ، وȄـرȐ (جـلال) "أتǼـاع مـنهج برخـت Ǽالـذات ǽسـاعد علـى فهـم تراثنـا القـومي 

  .  )٣٣(هذا التراث"ǼشȞل أفضل وǽفتح إمȞانǽة لاستخدام العناصر الدرامǽة في 
إن تخطــǽط الإخــراج عنــد (جــلال) ǽعتمــد فــي الأســاس الأول علــى تفســیره الخــاص للــنص ، فهــو لــم یلتــزم بــنص المؤلــف   

Ǽحذافیره ، مقترȃاً من موقف (مایرهولد) الذȞ ȑان له الرؤǽة ذاتها ، والأساس الثاني هو المȞان الـذȑ یوضـح هـذا التفسـیر ، ولـذلك 
Ȟاً ما نجده یرǼة (الطوفـان) غالǽجعل من جانبي المسـرح مجـرد ممـرات إلـى الوسـط ، ففـي مسـرحȄز الأساسین في وسط المسرح ، و

Ȟانــت منصـــة الحســـم وســـط المســـرح ، بینمـــا شـــȞلت جوانبهـــا مجــرد مســـارب للصـــعود والهـــروب ، وȃهـــذا تحیـــل المشـــاهد Ǽـــأن خلـــف 
، لقـد اسـتطاع (جـلال) أن یرفـع المسـرح  )٣٤(اءة والموسـǽقىالكوالǽس قوة دافعة وȞبیرة تحȞم سǽطرتها على حرȞـة الشـخوص والإضـ

  العراقي إلى أخیلة لم Ȟǽن ǽألفها عرضنا المسرحي .
حـدد (جـلال) جمالǽـات الفعـل المسـرحي مـن خــلال اخـتلاف المسـتوǽات والمنـاطȘ ، وهـذا الإحسـاس Ǽالتنـاقض والتقابــل ،   

جـدالٍ Ǽقولـه : "هـذا التنـاقض حـین ینجمـع فـوق المنصـة تخلـȘ الفـن ، هو المحرك الأساس لكل فعل في المسرحǽة ، وهـذا مـا یؤȞـد 
  . )٣٥(وهذا ما اسمǽه بتجانس المتناقضات ، ولو احتدم التناقض بدون انسجام أو تجانس لواجهنا الدمار الǼشرȑ وجهاً لوجه"

ة في أعماله المسـرحǽة م _  ) الإخراجǽة التي تعتمد على مبدأ الانتقائ١٩٢٨ǽوفي خصوص تجارب (سامي عبد الحمید   
  معتمدة على :

  ـ الإǽمان Ǽأن المخرج هو المؤلف الثاني للنص .١
  ـ اعتماد التجرȄب والتنوع .٢
  ـ اعتماد الǼحث عن بیئات متنوعة للعروض المسرحǽة .٣
  . )٣٦(ـ اعتماد مصمم الدȞǽور والملاǼس لان العمل الفني ǽعتمد التشȞیل والعناصر الǼصرȄة ǼشȞل أساس٤

الإخــراج فــي مــنهج (ســامي عبــد الحمیــد) یتحــول إلــى رؤǽــا فȞرȄــة تنطلــȘ مــن وحــدات فلســفǽة لتجســید الأǼعــاد الشــȞلǽة  إن  
لوحدة الموضوع من خلال حس منǼعث من ذاتیته Ȟمخرج دون التقید بوحدة النص التقلیدǽة ، وهو ینطلȘ بـذلك إلـى مـا Ǽعـد الـنص 
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٩ 

ســیر الــنص مــن خــلال ذاتــه Ȟمخــرج ، ومــن خــلال الǼعــد الفȞــرȑ والفنــي للــنص لیوحــد الصــور التــي تعتمــد علــى وحــدة الــذهن فــي تف
المســرحي ، فنــزع نحــو التجرȄــب ، حیــث أن هــذا الاتجــاه ǽقــف علــى الضــد مــن الثǼــات علــى أســلوب واحــد ، وهــذه (التجرȄبǽــة) تمثــل 

  . )٣٧(ǼالنسǼة إلǽه مصدراً للخلȘ والتجدید ، ومحاولة الخروج عن الأطر التقلیدǽة الجامدة
إن تجول (عبد الحمید) عبر النصـوص المسـرحǽة المختلفـة مـن عالمǽـة إلـى عرǽȃـة إلـى محلǽـة Ȟـان هدفـه فـي أن یوظـف 
التجرȄــب علــى Ȟــل أنــواع النصــوص لغــرض التنوǽــع وتجدیــد Ǽعــض ســمات العــرض المســرحي ، وان هــذا التجــوال بــین النصــوص ، 

هرȄجي للسود) التـي اسـتخدم فیهـا حفـرة دائرȄـة متدرجـة للأسـفل تقابلهـا فـي جعله ǽغیر المȞان التقلیدȞ ، ȑما في مسرحǽة (احتفال ت
الأعلى شاشتان سوداوان احدهما للبǽض وقد رشت Ǽاللون الأحمر وأخرȐ للسود وقد رسمت علیها شمس Ȟبیرة ، أما جدران القاعـة 

  .) ٣٨(فملئت بلوحات جنسǽة مختلفة
العـرض المسـرحي ، فلـولاه لأصـǼحت الصـورة مجـرد أطـار أو لتحولـت  عدّ (عبد الحمیـد) الممثـل هـو الرȞیـزة الأسـاس فـي

إلى فن آخر غیر الفن المسرحي ، ولكن یجب أن نتـذȞر Ǽـان Ȟـل العناصـر الإنتاجǽـة الأخـرȐ فـي العمـل المسـرحي توظـف لخدمـة 
  . الممثل

تـداً داخـل الصـالة ، وقـد وفي تجرȃته في مسرحǽة (الخان) قسم المسرح إلى ǽمین وǽسـار ووسـط الـذȑ جعـل جـزءً منهـا مم
أجــرȐ علǽــه الأحــداث الأكثــر التصــاقاً Ǽعامــة الشــعب ، أمــا الǽمــین والǽســار فقــد وزعهــا فȞرȄــاً ، الǽمــین لصــاحب الخــان وحاشــیته ، 
والǽسار للشخصǽات الشعبǽة المسحوقة ، وفي مسرحǽة (ثورة الـزنج) اسـتخدم مراǽـا متكسـرة علـى شـȞل صـلǼان للدلالـة علـى تشـتیت 

 Ȑبیرة أكبر مـن القوȞ تلȞǼورات ضخمة جداً ومعقدة وȞǽوضع د ȑالذ (سوǽسǼ معین) ةǽه مؤلف المسرحǼ ة ، وخالف ما جاءȄالثور
، وفــي مســرحǽة (طقــوس النــوم والــدم) ینحــو (عبــد الحمیــد) منحــى المخــرج والمنظــر (Ǽارȃــا) الــذȑ یتخــذ الكــولاج   حجــم المســرحǽة

لعرض المسرحي ، إذ یتم انتقاء ثǽمة جوهرȄة تمثل البؤرة ضمن مشهد مسرحي مسـتل مـن المسرحي سبǽلاً تجرȄبǽاً في بناء هȞǽلة ا
  . )٣٩(نص عالمي ، ثم ǽعزز تلك الثǽمة Ǽمشاهد أو فصول من مسرحǽات ذات صلة وثǽقة Ǽالثǽمة

التقسـǽم  بینما في مسرحǽة (هاملت عرǽȃاً) لم یلتزم Ǽالتقسǽم الخماسـي للفصـول ، Ȟمـا لـم یتǼـع خطـى Ǽعـض مـن سـǼقه فـي
الثلاثي ، فقسم المسرحǽة على فصلین مȞونین من ثلاثین مشهداً بینها فاصل استراحة واحـدة ، وهـذا التقسـǽم یتـǽح للمخـرج أمȞانǽـة 
تســرȄع المســرحǽة وشــهدها ، وأراد مــن المتفــرج أن لا ǽضــع أمامــه غیــر الصــور التــي یراهــا وȄــدع جانǼــاً (هاملــت) الــذȑ ســمع أو قــرأ 

سرحǽة (Ȟلكامش) إلى استخدام المسرح التقلیدȑ، الا انه دمج (الخشǼة والصالة) ، وطلا جـدران القاعـة والمسـرح عنه ، وعمد في م
Ǽــاللون الأســود ، ثــم أضــاف رســوماً تــوحي الأجــواء الموجــودة نفســها فــي الملحمــة ، وأراد مــن ذلــك Ǽــان ǽشــعر الجمهــور Ǽــأنهم داخــل 

ǽة المسرحǽع في بداǽة المسرحمعبد ، حیث تتحرك المجامǼ٤٠(ة من خلف القاعة وعلى جانبیها صعودا إلى خش(  .  
م) محاولاتــه التأصــیلǽة مــن منطلــȘ تجرȄبــي ǽعتمــد علــى "توظیــف Ǽعــض الأشــȞال ذات ٢٠٠٩_١٩٣٤بلــور (قاســم محمــد 

مقارȃـات درامǽـة الطاǼع التمثیلي الموجود ضمن النصوص التراثǽة والتي تحمل في مضامینها وموضوعاتها وترȞیبها الأدبـي والفنـي 
فتفجــر لغــة العــرض المســرحي Ǽقǽمتهــا التأصــیلǽة مــن خــلال محافظتهــا علــى ســمات وخصــائص تلــك النصــوص المنتمǽــة Ǽطبǽعــة 

، فقـــد اختلـــف عـــن ســـاǼقǽه فـــي Ǽعـــض مفـــردات العـــرض المســـرحي لاســـǽما فـــي تعاملـــه مـــع الفضـــاء  )٤١(تǼعیتهـــا التكوȄنǽـــة والأدبǽـــة"
صــǽة مهمــة ، Ǽحیــث قلــل مــا أمȞــن مــن منظــره لاســتغلال الفضــاء فــي تجســید أفȞــاره Ǽصــورة المســرحي إذ خــصّ فضــاء الخشــǼة بخا

أفضل مـن خـلال حرȞـة الممثـل أو المجـامǽع والتكوȄنـات التصـوȄرȄة التـي یخلقهـا مـن أجسـاد الممثلـین ، وهـذا مـا فعلـه فـي مسـرحǽة 
Ǽالثقــل الاجتمــاعي للطǼقــة وغیــر مرȄحــة رغــم  (أضــواء علــى حǽــاة یومǽــة) حیــث جعــل Ȟتلــة مــن الحدیــد والخشــب ǼشــȞل ثابــت موحǽــاً 

  . )٤٢(التحول في الشخصǽات
واســهم (محمــد) فــي (رســالة الطیــر) التــي أعــدها عــن رســالة الطیــر للــرئǽس ابــن ســینا ورســالة الطیــر للإمــام الغزالــي ومــن 

یور برئاسة الهدهـد وȞفاحهـا منطȘ الطیر للشاعر الصوفي فرȄد الدین العطار ، إذ عمد إلى صǽاغة قصة رمزȄة لمجموعة من الط
من اجل اجتǽاز الجǼال الثمانǽـة ، وان اللجـوء إلـى الطیـور والحیوانـات الأخـرȐ بـدǽلاً عـن الإنسـان هـي محاولـة مـن المخـرج لوضـع 
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١٠ 

مـا عملǽة الǼحث الحقǽقǽة في إطارها الفلسفي وإیجاد إجاǼات شافǽة ومؤȞـدة عـن ماهǽـة الإنسـان ووجـوده الحقǽقـي والنفـاذ إلـى تخـوم 
وراء العلاقات الصورȄة الخǽالǽة المؤثثـة للعـرض المسـرحي بوسـاطة مجموعـة مـن الـدلالات التـي تـوحي Ǽسـفر داخلـي عنـد الإنسـان 

  العرȃي واغتراǼه .
وتعامــل (محمــد) فــي مســرحǽة (الإمــلاء) مــع الــنص Ǽحرفǽــة عالǽــة ، ȞخــالȘ مبــدع ولــǽس Ȟناقــل نــص جامــد ، وهــذا مــا 

رشـــاقتها ، وقـــوة التـــأثیر وجمالǽاتـــه ، فتـــدفقت المســـرحǽة بدینامǽȞǽـــة دافئـــة وشـــفافة ، وفـــي مســـرحǽة اكتســـب خفـــة الحرȞـــة وســـرعتها و 
(محاكمة فنس بن شعفاȋ) أعـاد Ǽعـض تجرȃتـه فـي (رسـالة الطیـر) وأضـاف أخـرȐ ، فقـد جعـل مـن فضـاء الخشـǼة مفتوحـاً ، تتـدلى 

ذا السـǽاج والمعهـود فـي اغلـب المسـرحǽات ، فضـلاً عـن  منه خیوȋ رȃاعǽة تقطع الخشـǼة مـن الوسـط وتعـزل جـدار المسـرح الخلفـي
، الا انــه تعامــل مــع ممثلǽــه Ǽالحرفǽــة الداخلǽــة  ذلــك فقــد أفــاد مــن المخــرج الروســي (فاختــانȞوف) فــي تجارȃــه الإخراجǽــة فــي المســرح

  . للأداء وتصعید إǽقاع الشعور لدیهم وهذا ǽعد أسلوǼا خاصا Ǽه
كمن في "قدرته على استنتاج سـینوغرافǽا عرǽȃـة ، مȞـان وفضـاء ǽلامسـان الـروح العرǽȃـة إن الإضافة التجرȄبǽة لـ(محمد) ت  

، أداء تمثیلي ǽقترب من (التشبǽه) Ǽالإضافة إلى الارتقاء Ǽاللغة العرǽȃة إلى مستوǽات درامǽة تناسب مـع عمـل الخشـǼة رغـم وقوعـه 
خلȘ مسرح یخرج من نطاق المسرح التقلیـدȑ مـن حیـث الشـȞل ، لكنه حاول في  )٤٣(في مطǼات السجح والتسجǽع المصنوع أحǽانا"

  والمضمون .
م) فـــي أســـالیب إخراجǽـــة وفنǽـــة مختلفـــة ، فȞانـــت عروضـــه تتـــوزع بـــین الاجتماعǽـــة ٢٠٠٦ــــ١٩٤٥تنقـــل (عـــوني Ȟرومـــي   

المسـرحي أوضـح  والتجرȄبǽة ، وقدم سلسلة من التجارب المختلفة في النص والمȞان والأسلوب ، وعن تجرȃته ǽقـول : "فـي العـرض
المنهج ، فأنـا Ǽـلا مـنهج لا اسـتطǽع أن أكّـون عرضـاً ، ومنهجـي الـواقعي _ التجرȄبـي قـائم علـى أمȞانǽـة خلـȘ مـدرȞات جمالǽـة مـن 

  . )٤٤(خلال التعبیر الفني للغة الجسد والمعنى"
رض ، وجعـل قدم (Ȟرومي) مسرحǽة (فوق رصیف الرفض) في قاعة صغیرة Ǽلا خشǼة عرض واجلس الجمهور على الأ
، وفـي مسـرحǽة  التمثیل یدور حوله مستخدماً دȞǽوراً Ǽسǽطاً ǽمثـل شـواهد قبـور وغطـاء اسـود السـقف وǼعـض الحǼـال لیـوحي Ǽالخǽمـة

(ترنǽمــة الكرســي الهــزاز) حقــȘ المȞــان حضــوراً فــي العــرض عنــدما أعطــى للحــدث عمقــا ، Ȟانــت الأســرار داخــل الشخصــیتین أســرار 
  .) ٤٥(مȞانǽة

  ǽل صـلیب داخـل القاعـة ، وأشـرك الجمهـور مـع الممثلـین فـي ردود وفي مسرحȞة على شǼة (قصائد ممسرحة) جعل الخش
أفعالهم أو إجاǼاتهم الآنǽة ، فȞانت التحولات في التكوȄنـات التصـوȄرȄة سـواء للممثلـین فـي علاقـاتهم ǼالمȞـان أو فـي تشـǽȞلاتهم مـع 

مــد علــى تقنǽــة الانشــطار العلامــاتي عنــدما اســتخدم العǼــاءة الســوداء (دال) الجمهــور ، وفــي مســرحǽة (تــداخلات الحــزن والفــرح) اعت
لتعطي عدة دلالات ، فهي تارة سـجن ، وأخـرȐ قیـد ، ثـم تتحـول إلـى خǽمـة أو Ȟفـن ، وهنـا صـور شخصـǽة المـرأة الشـرقǽة فـي أدق 

  مشاعرها نفسǽاً واجتماعǽاً وروحǽاً .
Ȟرومي) التي Ȟسر فیها قیود مسرح العلǼة ، حیث اجلـس الجمهـور تعد مسرحǽة (فوق رصیف الرفض) من بین تجارب (  

فیهــا ، علــى ارض مفروشــة ǼالǼســط مــع Ǽعــض الوســائط ، وجعــل التمثیــل یــدور حولــه مســتخدماً فضــاءً Ǽســǽطاً ǽمثــل شــواهد قبــور ، 
لصـمت الأخـرس) Ǽقطـع ، فـي حـین ازدحـم فضـاء العـرض فـي مسـرحǽة (صـراخ ا )٤٦(وأنصاǼاً في مقبرة ، وغطاءً معلقاً فـي السـقف

 Șحیــث شــعر الجمهــور بجــو خــانǼ ، ــون والكمبیــوتر مــادة لهــاȄالمنظــر والملحقــات التــي اتخــذت مــن الأســلاك وأجهــزة الرادیــو والتلفز
ǽضــغط علǽــه مــن Ȟــل جانــب ، Ȟمــا أن هــذا الفضــاء المــزدحم _ الخشــǼة والصــالة _ جعــل شــخوص المســرحǽة یبــدون وȞــأنهم أقــزام 

  ففي اغلب عروضه یؤȞد على قدرات الممثل الأدائǽة .،  وسط هذه الموجودات
ونقــف عنــد مخــرج مســرحي اختلــف فــي تجارȃــه مــع مــن ســǼقه فــي الإخــراج أو حتــى مجایلǽــه مــن المخــرجین ، الا وهــو   

م _ ) فقد أضاف للمسرح العراقي Ǽعداً جدیداً لǽس في أسلوب عروضه المسرحǽة ، بل في تنظیـره ١٩٤١المخرج (صلاح القصب 
ه العـروض التـي أطلـȘ علیهـا اسـم (مسـرح الصـورة) ، الـذȑ "هـو لـǽس عǼـارة عـن مسـرح بـدون Ȟلمـة ، أو فعـل فسـیولوجي بـدون لهذ



     
 

 

 ١/ العدد ٦المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العرض المسرحي الحليآليات التجريب في 

١١ 

"ȘعمــǼ حــاءاتǽع أن تبنــي إǽیــف تســتطȞ ، ــةǽقȄة المیتافیزȄالصــورة الشــعر Șیــف تملــك القــدرة علــى خلــȞ والــنص  )٤٧(لفظــة ، وإنمــا ،
نستحضره إلى زماننا Ǽحیـث یبـدو قرǼȄـا الینـا لـذلك فأنـه خامـة أولǽـة میتـة لا نـǼض فیهـا عǼارة عن "إنتاج فȞرȑ درس میت علینا أن 

  .  )٤٨(وهي لهذا مادة میتة متحجرة الزمن ولابد لها أن تتحرك وتستحضر Ȟل الأرواح الهائلة في هذا الأثیر الأزلي"
ي سرȑ تسـǼح فǽـه المخیلـة Ǽاسـتمرار والتجرȄب عند (القصب) هو سحر Ȟوني ǽحاكي الروح تحت وطأة الجسد ، انه قدس  

لیل نهار ، أثیرȑ ، انه الرواق المفتوح على الفضاءات المجهولة لا ینتمي إلى معمارȄة الهندسة وخرائطها ، انه سر ، انـه الجنـون 
  والخوف والفجǽعة . 

ذاكرة الحǽــة زاد اهتمــام (القصــب) ǼالشــȞل علــى حســاب الكلمــة وإضــفاء مضــمون خــاص بلحظــة العــرض تــرتǼط بخــزȄن الــ
للمنتج الفني (الممثل) ، وأن المسرح ǽشȞل فضاءً لا منتهǽاً ، وفي تجرȃته (حفلة الماس) أكد في مرحلة جدیدة أن العالم قـد وصـل 
إلى نهاǽاته ، وانه مقبل على Ȟارثة مروعة ، Ȟل شـيء فـي مسـرحه عـائم ، وهـائم Ǽـلا هـدف ، وتتـداخل الصـور والتكوȄنـات لتشـȞل 

ت عرض متغایرة ومشـتتة Ȟصـور الـذاكرة المهمشـة لحظـة اسـتعدادها للحلـم ، فȞانـت الأكثـر إǽغـالاً فـي الشـȞل ولـǽس Ǽالتالي فضاءا
علــى حســاب المضــمون ،  حیــث احتــوȐ هــذا العــرض علــى لا مȞانǽــة المȞــان الــذǽ ȑعمــل محافظــاً لمســتودعات الــذاكرة وتــداعǽات 

لمســرح مرســومة بدقــة وموزعــة ضــمن بــؤرة مســرحǽة قصــدǽة یتــǽح للمتلقــي المخیلـة لــدȐ المتلقــي ، وقــد Ȟانــت حرȞــة المجــامǽع علــى ا
  متاǼعتها من خلال الإضاءة .

ــم عنــد (القصــب) هــي الوحــدات التفجیرȄــة التــي تعطــى للفضــاء لغتــه المرئǽــة الخالصــة ، صــǽغ Ǽلاغǽــة ،  إن صــور الحل
سǽمفونǽة (أحزان مهرج السیرك)، وȞانت تجرȃته في (عزلـة ǼصرȄة ، تعتمد التحوȄل والتولید الدلالي ، ورؤوس وأرجل وأیدȑ تعزف 

في الكرȄسـتال) تقـوم علـى لعǼـة التـدمیر المسـتمر ، الصـورة تـدمر الصـورة ، وȞـان التهـدǽم والبنـاء هـو المحـور الأساسـي الـذȑ تبنـاه 
مخـرج وایثـارة للإدهـاش Ǽالصـور (القصب) في عمله هذا ، بدءً من إعادة النص وانتهاءً Ǽصورة العرض المسـرحي ، الا أن براعـة ال

  .  الحǽة المتحرȞة جعلاه ینحاز انحǽازاً Ȟاملاً  لكسر السȞون ، فضلاً عن ملء الفضاء Ǽعناصر صورȄة متنافرة
بید أن المعالجات الصورȄة للنص الشȞسبیرȑ لدȐ (القصب) لǽس نظاماً تواصلǽاً في أنتاج معنى واحد ، بل أنها تحـتفظ 

ن المنتجة والمتلقǽة لتنقل حالة التواصل المسرحي Ǽمستوǽاتها المتعـددة إلـى عـوالم الفلسـفة ، أنـه نظـام لا ینقـل بزمن متحرك للذاكرتی
الســطحي والمǼاشــر مــن المعنــى النصــي بــل یولــد غموضــاً فــي الصــورة وعلاقاتهــا لینــتج معنــى یــؤدȑ إلــى الغمــوض ، فمســتوǽات 

لــنص الشȞســبیرȑ ومشــید علــى مراكــز إرســال فȞرȄــة إلــى نظــام عــرض التجرȄــب "تؤســس فعــل تحــول مــن نظــام لســاني مȞتــوب فــي ا
مبنــي علــى فعــل الهــدم والبنــاء یهــدف إلــى خلــȘ مغــایرة فــي المعالجــات الإخراجǽــة تتفاعــل فــي إنتاجــه مســتوǽات الــنص ، الإخــراج ، 

عض فـي الوسـط المســرحي ومـن الجـدیر ǼالـذȞر أن تجرȃــة (القصـب) فـي (هاملـت) بــدت للـǼ  . )٤٩(التلقي بخصوصǽة جمالǽة متفردة"
آنـــذاك محـــل شـــك واتهـــام ، بـــل وســـخرȄة وتهȞـــم وتنـــدر ، فهـــذا المخـــرج "قـــد اســـتخف Ǽـــالنص الشȞســـبیرȑ إلـــى الحـــد الـــذȑ قـــرر فǽـــه 
الاستغناء عن Ȟثیر من المشاهد بل الفصول وشطبها وحذف Ǽعض الشخوص ، فضلاً عـن قـراره وفرضـیته الإخراجǽـة Ǽـان المȞـان 

، وفـي (مȞبـث) Ȟانـت  )٥٠(أفرȄقǽاً ولǽس الدانمارك وان مجرȄات العـرض وأجوائـه تـدور فـي قبیلـة افرȄقǽـة" الذȑ یدور فǽه هاملت هو
 Șحــث فــي الــنص نفســه عــن إشــارات ورمــوز ومنــاطǼقــم بتجســید الــنص ، بــل راح یǽ ــة تكمــن فــي انــه لــمǽمعالجــة (القصــب) الإخراج

  خفǽة تمتلك فعالǽة التأوȄل . 
م _  ) الـذȑ عمـل مـع ١٩٥٦تجرȄبـي ینتمـي إلـى جیـل الحـرب ، هـو (شـفیȘ المهـدȑ  وȃرز إلـى جانـب (القصـب) مخـرج

القصب مخرجاً مشارȞاً في (الحلم الضوئي ، والعاصفة) ، وانفرد بـإخراج (المعطـف) التـي أعـدها عـن رواǽـة (جوجـول) ، وȃخاصـة 
  .   تجلǽات الحرȞة والإǽماءة والإشارةتعد انجازاً إبداعǽاً Ȟǽشف عن قدرة في ابتكار عرض مسرحي ǽقوم على خطاب الجسد و 

وأخیـــراً أن الســـاحة المســـرحǽة العراقǽـــة تضـــم Ȟمـــاً هـــائلاً مـــن الأعمـــال المســـرحǽة التجرȄبǽـــة التـــي شـــارȞت فـــي مهرجانـــات   
مســـرحǽة عالمǽـــة وعرǽȃـــة ومحلǽـــة وحصـــدت جـــوائز وشـــهادات تقدیرȄـــة ، فـــلا یتســـنى للǼاحـــث ذȞرهـــا ، لســـعتها واســـتمرارȄتها ، لان 

  رȄب المسرحي مستمر في الǼحث عن ما هو جدید . التج
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١٢ 

  الفصل الثالث 
  تحلیل العینات

  )١العینة رقم (
 ȏ٥١(التعر(   

  تألیف : سلافومیر مروجǻك
  إخراج : ثائر هادȏ جǺارة

ǽقــوم المــتن الحȞــائي لمســرحǽة (التعــرȑ) علــى فȞــرة مفادهــا ، وجــود شخصــیتین ǽقــذفان بهمــا فــي غرفــة (مــا) غیــر محــددة   
الأǼعــاد ، حیــث تفتقــد مــن خــلال هــذا العــالم الــذȑ یتواجــدان فǽــه أȑ ملامــح للزمــان والمȞــان ، لتبــدو فȞــرة (مروجǽــك) غیــر محــددة 
بوطنه أو مȞانه بل وزمانه حتى ، أننا نستطǽع الخروج من هذا التواجد Ǽمعرفـة ثنائǽـات عـالمین متناقضـین همـا الـداخل / الغرفـة ، 

ȞفȞرة فلسفǽة محورȄة تتضـح مـن خلالهـا التوجهـات الفȞرȄـة للشخصـیتین ، فضـلاً عـن ذلـك یبـدو تنـاقض  والخارج / العالم الواسع ،
  الشخصیتین ، وهما یرزحان تحت وطأة سلطة مهǽمنة .

اســتعاض (مروجǽــك) رمزȄــاً بوجــود أǽــادȑ تخــرج مــن الجــدران لتحــدد مســارات وجــوهر الآلǽــة التــي یجــب ان ǽعمــلان بهــا ، 
لتعبیـــر عـــن تلـــك الســـلطة التـــي تـــؤدȑ إلـــى نهاǽـــة الشخصـــیتین غیـــر المألوفـــة ، وذلـــك عبـــر تحولهمـــا إلـــى وهـــو اســـتدلال واضـــح ل

  شخصǽات فاضحة لفعل السلطة وهو ما احتواه أǽضاً نص العرض المسرحي . 
عمل المخرج على وفȘ أسلوب معین سعى إلى توظیف فȞرة النص Ǽمـا یجعـل منهـا تلائـم روح الواقـع الـذǽ ȑعـǽش فǽـه ، 

شخصــیتین _ وهمــا محــور العملǽــة المســرحǽة فــي هــذا الــنص _ ǽعبــران عــن أفȞــار شــتى تقــع ضــمن اشــتغالات نــص المؤلــف ، فال
ونص المخرج المبثوث للمتلقي والمجتمع ، ففي الشخصǽة الأولى ثمة فȞـرة مغـایرة لفȞـرة مقابلـة تحملهـا الشخصـǽة الثانǽـة ، فـالأول 

الــداخل) ، والــداخل هنــا ǽعنــي مجموعــة Ȟبیــرة مــن الــدلالات الموحǽــة إلــى الــدواخل یــرȐ إن التحــرر أنمــا Ȟǽمــن فــي الخــلاص مــن (
(الجسد ، الغرفة ، المجتمع ، الحǽاة) ، وهو ما ǽعني ان الحرȄـة لا تكمـن Ǽمـا هـو معتمـد ضـمن المȞـان المفتـرض ، العـالم المفتـوح 

ول) تســعى إلــى تفعیــل Ȟــل مــا هــو خــارج الجســد ، علــى أفــȘ غیــر مــؤطر ، العــالم / الخــارج ، ولــǽس الــداخل ، وهــذه الشخصــǽة (الأ
  المȞان ، الوطن ، الحǽاة .

إن شخصــǽة (الأول) تقــف علــى الضــد تمامــاً مــع فȞــرة شخصــǽة (الثــاني) التــي تــرȐ أن الخــلاص / الحرȄــة، Ȟمفهــومین 
ر رؤǽـة فلسـفǽة مفادهـا أن العـالم / فاعلین في الحǽاة والإنسان یتكأ Ȟثیراً علیهما ، أنما Ȟǽمنان في الداخل ولǽس الخارج ، وذلك عب

الخارج  ، لا ǽعني سوȐ مجموعة من التصورات والأفȞار والأماكن الموȃوءة والملیئة Ǽالعفن والتكسر والانحطاȋ ، عالم ǽصـنع فǽـه 
لك وعبـر تلـك الموت ، وȄتألȘ فǽه الدمار ، عالم من الصراعات المرȄـرة التـي ǽعجـز الإنسـان عـن مسـایرتها وإیجـاد الحلـول لهـا ، لـذ

النظــرة لهــذا العــالم / الخــارج ، تــرȐ الشخصــǽة أن الــداخل هــو الأكثــر صــفاءً ، لأنــه لا یثیــر المشــاكل والصــراعات ، ولا یــؤدȑ إلــى 
  دمار من أȑ نوع . 

: إن الطاقة الكامنة في حرȄتي Ǽاقǽـة Ȟمـا هـي ، لـم ǽحـدث أننـي اختـرت ولـم   الرجل الأول 
لأبـواب لأسـǼاب خارجǽـة ، أنـا شخصـǽاً مـا أضع لنفسي حدوداً ، لقـد أغلقـت ا

  زلت Ȟما Ȟنت من قبل .   
  . )٢٥(: هذه الأبواب تثیر أعصابي  الرجل الثاني 

ووفȘ تلك البنǽة عمـل المخـرج علـى توسـǽع دائـرة الـدلالات التـي حـددها الـنص ، فضـلاً عـن وجـود شخصـیتین محـورȄتین 
فــي العمــل (الــنص) الا أن هنــاك قــوȐ صــراع ثالثــة ، تعمــل علــى رســم مســارات متعــددة فــي الحرȞــة والفȞــر والصــراع ، وهــي أدارة 

ها عند (مروجǽك) ثمة یدان اثنتان تقومـان Ǽـالتعبیر عـن القـوة المسـلطة ، الا سلطوǽة ظاهرة ومرمزة في ذات الوقت ، Ǽحیث نجد أن
أننــا نجــد فــي الجانــب الآخــر لــدȐ المخــرج (جǼــارة) لــǽس ثمــة یــدان ، بــل أكثــر وأكثــر ، وهــو یجعــل مــن عنصــر التوقــع غیــر فاعــل 
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١٣ 

، وتعمل على سحǼه ودفعه إلى الـتلاحم مـع  وغائب تماماً أثناء العرض ، وȄتم تفعیل عامل المفاجأة والدهشة التي تسحر الجمهور
  فȞرة العرض .

انطلȘ المخرج من محددات ورؤȐ اجترحها لنفسه Ǽعیداً عن رؤȐ مؤلف الـنص ، وذلـك Ǽسـبب اخـتلاف البنǽـة المجتمعǽـة 
ى تلمــس ملمحــاً والسǽاســǽة لكــل مــن بیئــة المخــرج والمؤلــف ، مــا مــنح نــص العــرض Ǽعــداً تشــȞیلǽاً وجمالǽــاً ، وهــذا بــدوره ســǽقودنا إلــ

تجرȄبǽـــاً ǽحـــدد أفـــȘ العـــرض ، لأنـــه الأســـاس فـــي تشـــȞیل حرȞـــة الممثـــل وتوجیههـــا ، وȃهـــذا ǽعمـــل المخـــرج بنـــاءً علـــى تلـــك المغـــایرة 
والمخالفــة ، والǼحـــث عـــن جمالǽــات جدیـــدة ǽســـتنǼطها مــن الـــنص لتكـــون أكثـــر تــأثیراً وȞǽمـــن فیهـــا الخــلاص مـــن التقلیـــدȑ والمتوقـــع 

  والمألوف .
Ȟــان تأسـس الشـȞالتعبیــر عـن الم (ـارةǼج) ل المســرحي للعـرض علـى مجموعــة مـن الــدلالات التـي أراد مـن خلالهــا المخـرج

نفســه ، ومــن ثــم عــن المرجعǽــات المȞونــة للمȞــان (الســلطة) ، فقــد اســتخدم الــدلالات التــي تشــابهت وهــي عǼــارة عــن مجموعــة مــن 
وفــȘ مــا هــو محــدد لهــا مــن قبــل المخــرج ، والــذȑ یتــوائم مــع فعــل  الســلالم ، وهــي دلالات متحولــة غیــر ثابتــة ، تتحــرك دلالǽــا علــى

الشخصǽة ، فمن عرش في وسط المسرح إلى صراع علـى السـلطة (الكرسـي) ، وقـد توزعـت جثتـین ، بواقـع (جثـة) واحـدة علـى Ȟـل 
  سلم ، وهي إشارة إلى وجود أشخاصاً قذفوا ساǼقاً في هذا المȞان وتلك Ȟانت نهایتهم ومصیرهم .

ن اللــون الǼــارز فــي العــرض والــذȑ عمــد المخــرج إلــى اســتخدامه هــو (الأبــǽض والأســود) لǽشــیر بــذلك إلــى عنصــر Ȟمــا Ȟــا
فاعل یؤسس لفȞر العرض ، الا وهو التنـاقض والاخـتلاف ، ومـن ثـم عـدم التقـاء العـوالم (الـداخل والخـارج) ووجـود تنـافر لا یجتمـع 

عدم توافȘ ، إذ وظف المخرج هذه الصورة لتعبر ǼشȞل أساس عن عالمین مـن الا في المȞان فقط ، وما ǽحمله اللونین من حدǽة و 
 ȑلـون آخـر ، فالعـالم الـذ ȑعمـل علـى أساسـها ، إذ لا مجـال إلـى وجـود لـون محایـد أو أǽ ة التيǽبȄة التجرǽالتناقض ، فتوزعت الآل

على عدم الرفض إذ لا مجال لذلك مطلقـاً لان  ترسمه السلطة لا ǽمȞن الحǽاد عنه ولأنه محدد Ǽاتجاه معین ، وهو الرضوخ والعمل
  المصیر الذǽ ȑأتي جراء الرفض وضعه المخرج التجرȄبي من خلال جثتین على سلمین احدهما في الǽمین والآخر في الǽسار .

عمل المخرج محاولاً تشȞیل مفردات العرض من خلال رؤȄته  بواسطة تهدǽم عدد من البنى فـي الـنص ، وǽمȞـن الإشـارة 
ى الاستخدامات التي لم یرسمها المؤلف (مروجǽك) في نصه ، منها (السلالم ، الألوان ، شـȞل الشخصـǽات ، القǼعـات ، السـاعة إل

الموضوعة في مقدمة المسرح) ، والأخیرة تشیر إلـى إلغـاء عامـل الـزمن وانهǽـاره ، وهـو هنـا لا ǽشـیر إلـى وقـت معلـوم أو محـدود . 
عرضه على وفȘ رؤȄته هو ، فجـاء الموضـوع والشـȞل متلائمـین لǽعبـران عـن هـدف المخـرج أولاً ، لذلك عمل المخرج (جǼارة) بناء 

ومن ثم النظر إلى هدف المؤلف الذȑ ارتضـى لنصـه أن Ȟǽـون مجـالاً للتجرȄـب والاسـتخدام المرهـون بوقتـه ومȞانـه ، وذلـك یتضـح 
مȞان ، الا ان دواخل العرض والنص وȃنیتهمـا الفȞرȄـة ارتǼطـت من خلال استخدام (الاثنین) واتفاقهما على تعوǽم عاملي الزمان وال

Ǽالأیــدȑ العارȄــة وهــي بــذلك وȞونهــا عارȄــة ، لا تشــیر إلــى أȑ ســلطة محــددة ، بــل جــاءت التــأوǽلات النصــǽة فــي التــألیف والإخــراج 
  ود لا في النص ولا في العرض .مفتوحة ، وغیر قابلة للتحدید ، وهذا ما یذهب إلǽه المتلقي ، لان التحولات لم تكن لها أȑ وج

وعلى ذلك Ȟǽون المخـرج قـد حـافظ علـى فȞـرة الـنص الأصـل ومـن ثـم مغادرتهـا فـي الكثیـر مـن الجوانـب عبـر التشـǽȞلات 
المرســومة والاســتخدامات لفضــاء المســرح المتأتǽــة مــن الـــزȑ والضــوء والموســǽقى والمنظــر واســتخدامات حرȞــة الأیــدȑ والملحقـــات 

  خطاب العرض .  المتلائمة مع مناخ
وهنـا ǽمȞــن تحدیــد جوانــب التجرȄــب فـي عــرض (التعــرȑ) وفقــا للبنǽــة الفȞرȄـة التــي ǽحملهــا المخــرج ولــǽس المؤلــف ، إذ ان 
الاستخدامات التي جاء بها المخرج ، هي استخدامات خاصة Ǽه ، تمثل رؤȄته لمشهد الإنسان المعاصر الـذȑ تناوشـته الصـراعات 

هـو الحـال واضـح ، أن الإنسـان لـǽس رهـن مجتمعـه فقـط ، وان Ȟـان ذلـك ، فانـه أǽضـاً Ȟـائن اجتمـاعي لا  المحلǽة والعالمǽة ، وȞما
Ȟǽتفي بإقامة العلاقات الإنسـانǽة داخـل المجتمـع ، وهـو مـا یتضـح جلǽـاً مـن خـلال فȞـرة الحرȄـة Ȟأسـاس محـورȑ للعـرض ، وتناولـه 

  وفȘ رؤǽة الداخل والخارج .
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١٤ 

رج التجرȄبي (جǼارة) مـع الـنص المسـرحي (التعـرȑ) متنوعـاً وفـȘ آلǽـات التجرȄـب والتعامـل وفȘ ما تقدم Ȟǽون تعامل المخ
مــع الــنص الأصــلي ، بنــاءً علــى اعتǼــار الــنص خطــوة أولــى لبنــاء تشــǽȞلات ومȞونــات العــرض المســرحي الــذȑ یرȄــد المخــرج أساســاً 

وǼالتـالي مـع مجتمعـه الإنسـاني الـذǽ ȑعـǽش فǽـه ، إǽصاله إلى المتلقي ، ومن خـلال العـرض ǽمȞـن إقامـة علائـȘ مـع فȞـر المؤلـف 
وهــو مــا ǽعنــي أن العــرض ǼمثاǼــة بواǼــة لمعرفــة الفȞــر الإنســاني للمجتمعــات وطرȄقتهــا فــي التعامــل مــع الحǽــاة مرتǼطــة هنــا ǼفȞــرة 

Ǽعینهـا علـى  المخرج ومجتمعه أǽضاً ، لذلك فان المخرج التجرȄبي ǽمثل حقل وصل وفـȘ اسـتخداماته واختǽاراتـه لنصـوص مسـرحǽة
  إقامة حواراً حضارȄاً وإنسانǽاً. 

  )٢العینة رقم (
  )٥٣(هاملت

  تألیف : ولǻم شȜسبیر
  إخراج : محمد حسین حبیب 

یــدعو التجرȄــب المخــرج المســرحي (محمــد حســین حبیــب) لȞǽــون تجرȄبǽــاً ، وهــو ǽمضــي قــدماً فــي هــدم وȃنــاء آلǽــة تشــȞیل   
ǽقـوم بتقـدǽم مشـاهد وتـأخیر أخـرȐ ، لیبـدأ العـرض المسـرحي تجرȄبǽـاً برقصـة مغـایرة ،  الفȞرة الأساس ، رغم محافظته علیها ، لكنه

ــا ǽقــدمها ممزوجــة  وهــي ذاتهــا المشــاهد الصــامتة (التــي قــدمتها فرقــة اســتقدمها هاملــت لفضــح جرȄمــة عمــه وأمــه) لكــن المخــرج هن
یرة (طــابȘ الكلمــة للفعــل ، والفعــل للكلمــة) وهــو Ǽــالرقص الــدرامي لمجموعــة مــن المهــرجین ، وȃــذلك فهــو ǽســتǼعد مقولــة هاملــت الشــه

  یدعو الممثلین إلى الأخذ بها .
تلك البداǽة أشارت ǼشȞل واضح إلى ان المخرج المسرحي هنا لم یهتم Ǽما هـو مـألوف ومخـزون فـي ذاكـرة المشـاهد حـول   

 Ȑة المستوǽة عالǽبȄطالعنا المخرج منذ بدأ العرض بروح تجرǽ لذلك ، ȑسبیرȞالنص الش.  
لقـــد أســـس المخـــرج (حبیـــب) فضـــاء العـــرض Ǽمجموعـــة مـــن الـــدȞǽورات الثابتـــة ، ومجموعـــة أخـــرȐ متحرȞـــة ، Ȟـــان الفعـــل   

الأساس وفȘ ذلك متوازناً ، لǽشȞل من خلالها بیئات وتشǽȞلات مȞانǽة متعددة ناǼعة من تجرȄبǽـة الرواǽـة التـي ǽقـوم Ǽطرحهـا ، ولـم 
لعـرض نفسـه ، وȃـذلك فهـو ǽقـوم Ǽمجموعـة مـن الامتزاجـات التـي نشـاهد بواسـطتها فـي یتوان عن مد أفـȘ الفضـاء إلـى خـارج قاعـة ا

العرض المسرحي الواحد (هاملت) مجموعة من الآفاق ، تمحـورت حـول العلاقـة بـین الـداخل / القاعـة ، والخـارج/ الفضـاء المفتـوح 
(فضــح تلــك الأفعــال مــن خــلال المهــرجین (خــارج القاعــة) وȞــذلك بــین الماضــي ومــا قامــت Ǽــه الشخصــǽات مــن أفعــال ، والحاضــر 

ورقصاتهم) ، فضلاً عن ما تم طرحه في العرض من إمȞانǽات Ǽارعة في الاستخدامات الفلمǽة من خلال (الداتاشـو) والتـي منحـت 
 إطـــار العـــرض وجعلتـــه رحǼـــاً ، وȞـــان الـــرȃط بـــین الخـــارج والـــداخل ǽشـــیر إلـــى وعـــي (المخـــرج) العـــالي ǼالمȞـــان إذ اســـتثمر الǼـــابین

  الموجودتین على جانبي قاعة العرض .
ولم یتوقف المخرج عند هذا الحد ، بل راح یؤسـس لكـل مـا یجعـل العـرض المسـرحي تجرȄبǽـاً ، وذلـك Ǽاسـتثماره للمȞـان ،   

فالمȞان الواحد (منصة العرض) احتوت على مجموعة Ȟبیرة مـن الأمȞنـة والتـي لـم یتـرك بواسـطتها المخـرج أǼ ȑقعـة علـى المنصـة 
وقــام Ǽاســتغلالها أروع اســتغلال ، فقــد تحــول المȞــان إلــى حــدائȘ وقاعــات وغــرف وفضــاءات شاســعة مــن قاعــة العــرض ، إلــى الا 

غرفة الخدم ، إلى حدائȘ القصر ، إلى المȞان الذȑ تمت فǽه جرȄمـة  مقتـل والـد هاملـت ، Ǽمـؤامرة حȞǽـت مـن قبـل (عمـه وأمـه) ، 
قبــرا لـــ(اوفیلǽا) ، وقــد ســاعد فــي ذلــك التأســǽس أǽضــاً مــا اســتخدمه المخــرج مــن فاعلǽــة إلــى مقبــرة المدینــة حیــث حفــارة القبــور یجهــز 

للضوء وتوزȄعه على الأمȞنة ǼالطرȄقة التي تمنح Ȟل مȞان خصوصیته ، وتحیل المتلقـي إلـى الفصـل بـین المȞـان اللاحـȘ والمȞـان 
  اته مع الآخرȄن .السابȘ ، بین المقبرة وصالة العرش ، بین أماكن تواجد هاملت وȃین لقاء

وȄجــب عــدم إغفــال التكنولوجǽــا المتعــددة فــي دعــم حضــور الممثــل وتقوǽــة أفعالــه واǽٕصــال صــوته بدقــة عالǽــة ومتناهǽــة ،   
عنــدما قــام المخــرج بتســجیل أصــوات المعرȞــة وقرقعــات الســیوف ، ومــن ثــم هǽمنــة صــوت الملــك (عــم هاملــت) وهــو یــدعو هاملــت 

  ولایرتس إلى الاقتتال .       
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١٥ 

Ȟما ان المخرج رغم محافظته على فȞرة النص الأصلي Ȟأساس ینطلȘ منه لتكوȄن نصه الخاص ، فانه لـم ǽغفـل إضـافة   
إلى ذلك طبǽعة الشخصǽات التي جاءت في نص (شȞسبیر) ، فلم Ȟǽن المخرج ǽعتبرهـا أساسـاً مقدسـاً ǽمȞـن التأسـǽس والبنـاء علǽـه 

ǽ ȑــذلك فــي نــص ، أو عــدم زحزحتــه ، فنجــد ان (هوراشــیو) الــذȞ ــنȞǽ لــم (ســبیرȞش Ȑلــد) أخــذ مســاحة واســعة فــي الــنص الأصــلي
العرض ، وذلك ناǼع من رؤǽة المخرج ومحاولته على الأفعال المرȞزȄة وتسـلǽط بـؤرة الضـوء علـى (هاملـت) ، وإزاحـة Ȟـل مـا حولـه 

  اه هاملت .من شخصǽات أو تعطیل دورها قدر الإمȞان ، لكي یتخلص من التشوǽش على الضوء المسلط Ǽاتج
سعى (حبیب) ومن اجل ان لا Ȟǽون النص شȞسبیرȄاً خالصاً ، من الناحǽة الزمنǽة أو التارȄخǽة علـى رȃطـه Ǽالحاضـر _   

الــراهن _ الیــومي ، مــن خــلال مجموعــة مــن اســتخدامات التــي تحیــل قــارئ العــرض إلــى ذلــك ، إذ اســتخدم مجموعــة مــن الإمȞانــات 
عاً من زمنه ومعبراً عن زمننا هذا ، وذلـك بوسـاطة الوسـائل الفیلǽمǽـة (الداتاشـو) ثـم بتوجǽـه التي جعلت من النص الشȞسبیرȑ منزو 

أشــعة اللیــزر إلــى المنصــة دون تحدیــد اتجــاه معــین لهــا ، أو تســلǽطها عــن شخصــǽة معینــة ، ثــم الأضــواء المتحرȞــة الــدوارة التــي 
  أضفت على جو الصراع مناخاً سینمائǽاً/ مسرحǽاً .

یǼغي من تلك الاسـتخدامات _ فضـلاً عـن رȃطهـا Ǽـالواقع _ أن الجمǽـع Ȟـان مسـتهدفاً ولـǽس هاملـت وحـده ، Ȟان المخرج   
لوجود مؤامرة ȞبرȐ توزعت أدوارها على شخصǽات معلنة (ادواتǽة / الملك عم هاملت) وأیدȑ غیر معلنة قاǼعة في الظل هي التي 

  توجه المعرȞة حسب رغبتها (أشعة اللیزر) .
  Șــة  فــإذن ووفــȞالمحر Ȑاطنــاً هــي القــوǼ / ًــاǽوعالمــاً خف ، (اتǽالشخصــ) ًــة المخــرج هــذه ، نجــد ان هنــاك عالمــاً ظــاهراǽرؤ

  للفعل والإحداث التي ǽشیر إلى وجودها (شعاع اللیرز) .
لقــد اهــتم المخــرج بتوظیــف Ȟــل مــا متــاح أمامــه مــن إمȞانــات فــي القاعــة وخارجهــا ، فضــلاً عــن توظیــف إمȞاناتــه الفȞرȄــة   

یجاد الطرȄقة المثلى والشȞل الجدید ، للعـرض Ǽغǽـة تقـدǽم مسـرحǽة ذات مسـتوȐ فنـي عـالٍ ، عـرض ǽعبـر فǽـه عـن الواقـع ، وعـن وإ 
التأرȄخ ، وǽستشرف فǽه المستقبل ، فقد عبر المخرج عن فȞر شȞسبیر مـن خـلال شخصـǽاته وȃیئتهـا ومرجعǽاتهـا الفȞرȄـة ، الا انـه 

عـن الواقـع ، لأنـه Ȟلمـا Ȟـان المتلقـون ینـدمجون مـع الـنص الشȞسـبیرȑ الراكـز فـي أذهـانهم ، Ȟـان أزاح Ȟل ذلـك عنـدما أراد التعبیـر 
المخــرج بواســطة توظǽفــه لأدوات معاصــرة ǽحــاول تهشــǽم تلــك البنǽــة الراكــزة ، Ǽحیــث قــاموا بــذلك منــذ اللحظــة الأولــى التــي بــدأ بهــا 

  العرض .
الأصــل ، نجــد ان مشــهد المــؤامرة ǽعــد بــدǽلاً لــذلك، وعنــدما وȃــدل ان ǽظهــر الشــǼح لهاملــت Ȟمــا هــو معــروف فــي الــنص   

تســتمر الأحــداث الشȞســبیرȄة ، یــراوغ المخــرج مــرة أخــرȐ وǽعلــن ضــرب تلــك الاســتمرارȄة مــن خــلال مشــاهد متتالǽــة للتشــیǽع ، ورȃــط 
ǽسبیر المعتادة أو المعروفة لیوصلنا في نهاȞعود بنا إلى أحداث شǽ قاعة العرض ، ثمǼ ة فضاء الخارجȄسـبیرȞة العرض لمخالفة ش

تحسب لصالحه ، تتمثل Ǽعودتنا إلى الواقع / واقع المخرج/ واقعنـا ، ولـǽس الواقـع الـذȑ رسـمه شȞسـبیر لشخصـǽاته ، ففـي المعرȞـة 
یختفي شȞسبیر تماما وتنهـار جهوزȄـة القـارئ واسـتقرار فȞـرة الـنص الأصـلي لدǽـه ، وتحـل محلهـا فȞـرة / رؤǽـة المخـرج المعاصـر ، 

المخرج المسرحي لم Ȟǽن غافلاً أبدا للواقع الذǽ ȑعǽش فǽه ، وما ǽمتلكـه هـذا الواقـع مـن صـراعات Ȟـان الأسـاس الأول فیهـا ،  Ȟون 
  الصرع عن العرش ، Ǽغض النظر عن الطرق التي یتم الوصول فیها إلǽه.

تـه الرائقـة ، Ȟمـا امتلـك أفقـاً إن الطرح الذȑ قدمه (حبیب) في نص عرض هاملت ، امتلك إمȞانات تواجده لعمقه وجمالǽا  
 ȑـع ، الـذǼالجـدار الراǼ سـمىǽ ـانȞ مـاǼ ًه إلى المتلقي ، لذا نلاحظ انـه لا یهـتم مطلقـاǼون خطاȞǽ اً ، أراد منه المخرج انǽاً غنǽلȄتأو

Ǽ (عــم هاملــت) ســبیر ، عبــر تواجــد الممثــل بــین جمهــور المتلقــین أو المــرور مــن بیــنهم ، ثــم خطــاب الملــكȞــه شǽعــد قتلــه حــافظ عل
  لأخǽه ، حیث Ȟان الخطاب موجهاً إلى جمهور القاعة ، والملك مجرد من الزȑ الرسمي الملكي .

، وهــو مــا قــام Ǽاســتثماره Ȟǽــون حــاجزاً بــین الممثــل والمتلقــيفقــد عمــل المخــرج ȞتجرȄبــي علــى إزاحــة أȑ فاصــل ǽمȞــن ان 
د الزمـان والمȞــان الــراهنین ، لان المȞــان الــذȑ أراده المخــرج (حبیـب) ǼشــȞل واضــح وصــرȄح ، لȞǽــون دافعـاً فنǽــاً فــي دعــم فȞــرة توȞیــ
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١٦ 

لǽس مȞاناً شȞسبیرȄاً ، ما جعل الممثل (عم هاملت) ǽقف أمام الجمهـور تارȞـاً خلـف ظهـره Ȟـل أمȞنـة شȞسـبیر (منصـة التمثیـل) ، 
  فȞان استخداماً فنǽاً رمزȄاً ارتǼط Ǽالواقع . 

املـت) مــن وعـي المخـرج لآلǽـات التجرȄـب المسـرحي ، فضـلاً عــن انطلقـت خصـائص التجرȄـب فـي العـرض المسـرحي (ه
Ȟونه متخصصاً ومخرجاً ، له أعمال عدیدة لم Ȟǽن هاملت أولها ، ما ǽعني وجود Ȟم هائل مـن الخبـرات الفنǽـة والفȞرȄـة (لدǽـه) فـي 

  الأسالیب التي انطلȘ منها التجرȄب إلى یومنا هذا .    
  الخاتمة (النتائج)

ǽمȞننــا أن نســتخلص مجموعــة مــن النتــائج نختــتم بهــا ، التجرȄــب فــي العــرض المســرحي الحلــي آلǽــاتومــن خــلال دراســة 
  الǼحث الحالي وعلى النحو التالي : 

. التجرȄــب ǽمثـــل صــراعاً فȞرȄـــاً بــین المؤلـــف (الـــنص) ، و(مخــرج) العـــرض لیتبــدȐ هـــذا الصـــراع علــى شـــȞل عــرض ǽطـــǽح ȞǼـــل ١
  الثوابت . 

  ǽمنح المخرج القدرة على الإعلان عن موت التقلید ومغادرته . . التجرȄب٢
٣. ȑالمجتمع وتطوره الحضارǼ ًاȄرȞبي فȄط المخرج التجرǼیرت .  
. یــدفع التجرȄــب المخــرج المســرحي فــي الǼحــث والتقصــي عــن Ȟــل مــا ǽمثــل اســتحداثاً وحراكــاً وتفــاعلاً فــي الوقــت الحاضــر ، دون ٤

  إغفال الماضي .
٥ǽب یتȄة عدیدة . . التجرǽح للمخرج المسرحي فرصة التحرك وسط متون مسرح  
  . عمل المخرج المسرحي الحلي على وفȘ مبدأ المغایرة والاختلاف ، لتحقیȘ عنصر المفاجأة في العرض المسرحي .٦
. ǽحضر مفهوم التأوȄل Ǽقوة وȞǼثافة داخل المتن الفȞرȑ للعرض المسرحي الحلي ، Ȟون ان المخـرجین اعتمـدوا علـى حـراك فȞـرة ٧

  العرض وتشظیها لتعطي مدلولات متحرȞة لدوال ثابتة . 
  . ǽعلن المخرج المسرحي التجرȄبي الحلي منذ بداǽة العرض Ǽما ǽمتلكه من روح تجرȄبǽة مؤثرة .٨
  تثمر Ǽعض المخرجین التجرȄبیین الحلین التقنǽات الفنǽة المتعددة في دعم فاعلǽة العرض المسرحي . . اس٩
. أنطلȘ المخرج المسرحي الحلـي فـي ترȞیـب ماهǽـة العـرض التجرȄبـي علـى وفـȘ رؤǽـة ǽطرحهـا تعبـر عـن أفȞـاره المتلائمـة مـع ١٠

  فȞرة النص . 
  ناعة الصورة المسرحǽة على وفȘ مبدأ الحذف والإضافة والتوظیف .. انطلȘ المخرج المسرحي الحلي في رؤȄته لص١١
. المخـــرج التجرȄبـــي الحلـــي ǽقـــوم بخلخلـــة الأفȞـــار الثابتـــة والمألوفـــة لـــدȐ المتلقـــي وǽعیـــد تصـــوراته نحـــو فȞـــرة مـــا ، انطلاقـــاً مـــن ١٢

  مرجعǽاته وتصوراته الفȞرȄة والفنǽة التي انتهجها واقترنت Ǽه . 
  ي العرض المسرحي بناءً على الرؤǽة التي ǽطرحها المخرج لا المؤلف.. یتحدد التجرȄب ف١٣
. ǽعمد المخرج المسرحي في التجرȄب على تفعیل Ȟل فضاء العرض المسرحي ، لقتل السأم والملل المتولد من التكـرار والثǼـات ١٤

رة المسـرحǽة انطلاقـاً مـن مȞـان العـرض ، فضلاً عن استخدام المخرج الحلي للفضاء استخداماً واضحاً فهو ǽعمد إلى تشـȞیل الصـو 
  ، فالمȞان هو المحدد الرئǽس لصورة العرض .

  . المخرج التجرȄبي الحلي یؤسس لكل ما یجعل العرض المسرحي تجرȄبǽاً Ǽاستثمار عنصرȑ الزمان والمȞان . ١٥
  الهوامش والتعلǻقات

  . ١١٤مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، دت) ، ص، (طهران :  ٢+١، جالمعجم الوسيط ) إبراهيم مصطفى وآخرون ، ١(
  . ٩٨م) ، ص١٩٨٣، (الكويت : دار الرسالة ،  مختار الصحاح) محمد بن أبي بكر الرازي ، ٢(
 . ٣٣م) ، ص١٩٨٢، تر : سعدية غنيم ، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  أسس الإخراج المسرحي) الكسندر دين ، ٣(
  .  ٦٣، (طهران : مطبعة بقيع ، دت) ، ص معجم مصطلحات المنطقي ، ) جعفر الحسين٤(
  . ٢٤٤هـ)، ص١٣٨٥، (قم : منشورات ذوي القربى ،  ٢، ج المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكليزية واللاتينية) جميل صليبا ، ٥(
مهرجѧѧان القѧѧاهرة الѧѧدولي للمسѧѧرح (القѧѧاهرة : وزارة الثقافѧѧة ، إصѧѧدارات  ، التجريѧѧب المسѧѧرحي : آراء نظريѧѧة وعѧѧروض تطبيقيѧѧة) مѧѧدحت أبѧѧو بكѧѧر ، ٦(

  .  ١٦٦م) ، ص١٩٩٣ التجريبي ،
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١٧ 

م وانضѧمت أليѧه فرقѧة المسѧرح ١٦٨٠: هو المسرح القومي الحكومي الفرنسي ، أسѧس بѧأمر ملѧك فرنسѧا لѧويس الرابѧع عشѧر عѧام ) الكوميدي فرانسيز٧(
ة خوتيل جيني جود ليكّونوا ثلاثتهم معاً الفرقة المسرحية لمسرح الكوميدي فرانسيز ، للمزيد ينظر : كمال عيد ، الجديد ، وفرقة هوتيل دو بورجونيا وفرق

) ، ٢٠٠٦، (الإسѧكندرية : دار الوفѧاء لѧدنيا الطباعѧة والنشѧر ،  أعلام ومصطلحات المسرح الأوربي : قاموس منهجي لدارسي الفنون فѧي الѧوطن العربѧي
 .   ٦٣٩ص

م) ، ١٩٧٤) ، (الكويѧѧت : وزارة الإعѧѧلام ، ٥٧، تѧѧر : زكѧѧي طليمѧѧات ، سلسѧѧلة المسѧѧرح العѧѧالمي رقѧѧم ( مسѧѧرحية هرنѧѧانيفيكتѧѧور هيجѧѧو ،  ) ينظѧѧر :٨(
  .  ١٣_١٢ص

ً ) محمد خيѧر الرفѧاعي ، ٩( (اربѧد : ،  ١، العѧدد  ١، المجلѧة الأردنيѧة للفنѧون ، المجلѧد  أدبيѧات التجريѧب فѧي الكتابѧة المسѧرحية : المسѧرح الغربѧي نموذجѧا
  . ٧٧م) ، ص٢٠٠٩جامعة اليرموك _ عمادة البحث العلمي والدراسات العليا ، 

، ملحѧѧق جريѧѧدة الثѧѧورة السѧѧورية ، (دمشѧѧق : مؤسسѧѧة الوحѧѧدة للصѧѧحافة والطباعѧѧة والنشѧѧر ،  هيكليѧѧة الѧѧنص المسѧѧرحي) ينظѧѧر : عبѧѧد الناصѧѧر حسѧѧو ، ١٠(
  م) .٣/١٠/٢٠٠٩
مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبѧي  ، تر : حمادة إبراهيم ، (القاهرة : وزارة الثقافة ، إصدارات العرض المسرحي المتحرر) برنار دورت ، ١١(
 . ١٤٤م) ، ص١٩٩٤، 
، تѧر : فѧايز قѧزق ، (دمشѧق : منشѧورات وزارة الثقافѧة ، المعهѧد العѧالي للفنѧون المسѧرحية ،  مسرح ميرخولѧد وبريخѧت) ينظر : كاترين بليزايتون ، ١٢(

  .  ١٩ص م) ،١٩٩٧
لواقѧع ) المسرح الشرطي : ظهر هذا التوجه في بداية القرن العشرين في روسيا كردة فعل على المسرح الطبيعي الذي يقوم على ترسѧيخ الإيهѧام ، وا١٣(

مليѧة ابداعيѧة تتخطѧى أن (مايرهولد) لم يتعامل مع الشرطية كأسѧلوب فقѧط ، وإنمѧا كانѧت بالنسѧبة لѧه جѧزءً مѧن نظѧرة جديѧدة للمسѧرح تعتبѧر أن الإخѧراج ع
المعجѧѧم تصѧѧوير الѧѧنص بشѧѧكل حرفѧѧي ، وقѧѧراءة جديѧѧدة للѧѧنص المسѧѧرحي تسѧѧتند إلѧѧى بنيѧѧة العمѧѧل ، للمزيѧѧد ينظѧѧر : مѧѧاري اليѧѧاس ، وحنѧѧان قصѧѧاب حسѧѧن ، 

ة لبنѧان ، (بيѧروت : مكتبѧ المعجѧم المسѧرحي : مفѧاهيم ومصѧطلحات المسѧرح وفنѧون العѧرض،  المسرحي : مفاهيم ومصѧطلحات المسѧرح وفنѧون العѧرض
  . ٢٧٥، صم) ١٩٩٧ناشرون ، 

  .  ٨٥م) ، ص١٩٧٩، (بيروت : دار الفارابي ،  ١، تر : شريف شاكر ، ج في الفن المسرحي) ينظر : فسيفولود مايرخولد ، ١٤(
  .١٥٣م) ، ص٢٠٠٦، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  فيزياء الجسد : ماييرهولد ومسرح الحركة والإيقاع) ينظر : فاضل الجاف ، ١٥(
ً ) محمد خير الرفاعي ، ١٦( ، ضمن الندوة الرئيسية في مهرجان القاهرة الدولي للمسرح  أدبيات التجريب في الكتابة المسرحية : المسرح الغربي نموذجا

  . ٧٧م ، ص١١/٩/٢٠٠٦التجريبي ، بتاريخ 
، (بغѧداد : مؤسسѧة رمѧزي للطباعѧة ،  ٤السنة  ، ١٠، مجلة آفاق عربية ، العدد  أصول المسرح المعاصر وواقعه الراهن) ينظر : عدنان المبارك ، ١٧(

  . ٩١م) ، ص١٩٧٩حزيران 
 . ٩٣م) ، ص١٩٧٩، تر : عبد المنعم إسماعيل ، (بيروت : المركز العربي للثقافة والعلوم ،  مسرح الاحتجاج والتناقض) ينظر : جورج ولورث ، ١٨(
  . ٦٤، ص م) ١٩٧٢، تر : سامية اسعد ، (القاهرة : دار الهنا للطباعة ،  المسرح وقرينه) أنطوان ارتو ، ١٩(
 )  الديالكتيك : هو فن الحѧوار ، إذا مѧا اجتمѧع اثنѧان مختلفѧا الѧرأي ينشѧب جѧدل بينهمѧا ، يحѧاول فيѧه كѧل واحѧد دحѧض رأي خصѧمه ، فيكѧون تعѧارض٢٠(

دار العلѧم  (بيѧروت :،  المعجѧم الأدبѧيالطرائح المعروضة محركاً للنقاش ، فكل مناقشة هي من هذا الجانب ديالكتيѧة ، للمزيѧد ينظѧر : جبѧور عبѧد النѧور ، 
  .  ١١٣، صم) ١٩٧٩للملايين ، 

م) ، ١٩٩٢، (القѧاهرة : مكتبѧة الانجلѧو المصѧرية،  نظرية الدراما من أرسѧطو إلѧى الآن : دراسѧة تحليليѧة للѧدراما أشѧكالها وتطورهѧا) رشاد رشدي ، ٢١(
  . ١٩٤ص

  .٢٨م) ، ص١٩٨٠روت : دار ابن رشد ، (جمع) ، (بي مسرح التغيير ومقالات أخرى في منهج بريشت الفني) قيس الزبيدي ، ٢٢(
  . ٤٤٣م) ، ص١٩٧٥، تر : باسم السقا ، (بيروت : دار الفارابي ،  موجز تاريخ النظريات الجمالية) م. اوفسيانيكوف ، و ز.سميرنوفا ، ٢٣(
م) ، ٢٠٠٦: دائѧرة الثقافѧة والإعѧلام ، ، تѧر : محمѧد سѧيف ، السلسѧة المسѧرحية ، (الشѧارقة  الشѧيطان هѧو الضѧجر : آراء فѧي المسѧرح) بيتر بروك ، ٢٤(

  . ٧٥ص
التقليديѧة ،  ) المسرح الكوني : المسرح الذي يجد فيه (بروك) محاولة لإعادة اكتشاف الحرية المفقودة للإنسان المعاصر ، بعيداً عن الأطر المعماريѧة٢٥(

، (القѧاهرة :  مسѧرح والإنسѧان : تقنيѧات العѧرض المسѧرحي المعاصѧرالوحواجز اللغة ، والنمѧاذج المسѧرحية الجѧاهزة ، للمزيѧد ينظѧر : مѧدحت الكاشѧف ، 
  . ٤٧م) ، ص٢٠٠٨الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 

  . ٣٩م) ، ص٢٠٠٥، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  اتجاهات في المسرح الأوربي المعاصر) احمد سخسوخ ، ٢٦(
جريبية ، خلق مسرحاً لا يشبه المسارح الأخرى ، وبهذا المسرح أراد (كانتور) أن يجعل الممثل شѧيء ) مسرح كريكوت : يعد أهم ظاهرة مسرحية ت٢٧(

المسرح والتجريب ما بين اقرب إلى الأسطورة ، فهو يهدمه ويحطمه شتاتاً ليعيد بناءه من جديد حسب رؤيته ، للمزيد ينظر : باربرا لاسوتسكا بشزنياك ، 
  . ٨٤م) ، ص١٩٩٩اء عبد الفتاح ، (القاهرة : المجلس الأعلى للثقافة ، ، تر : هن النظرية والتطبيق

، (الحلѧة : جامعѧة  ٤، المجلѧد  ٢، مجلة جامعة بابѧل للعلѧوم التربويѧة، العѧدد  العرض في المسرح البولوني المعاصر) ينظر : ضياء شمسي حسون ، ٢٨(
  . ٤٤٦م) ، ص١٩٩٩بابل ، 

  . ٨١م) ، ص٢٠٠٦) ، (القاهرة : أكاديمية الفنون ، ٤٤، سلسلة دراسات ومراجع المسرح رقم ( جسدية للممثلاللغة ال) ينظر : مدحت الكاشف ، ٢٩(
، (بغѧداد : دار الشѧؤون الثقافيѧة  ٢٢، السѧنة ٤و٣، مجلѧة الأقѧلام ، العѧدد  تطور الذهنية الإخراجية في المسرح العراقѧيينظر : سامي عبد الحميد ،  )٣٠(

  . ٢٠م) ، ص١٩٨٧نيسان ، العامة ، آذار ـ 
  . ٧١م) ، ص٢٠٠٦، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  نحو مسرح حي) ينظر : سامي عبد الحميد ، ٣١(
  . ٢٥م) ، ص١٩٩٠، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  الواقعية في المسرح العراقي) عقيل مهدي يوسف ، ٣٢(
، (بغѧداد : المؤسسѧة العامѧة للإذاعѧة والتلفزيѧون  ٩، مجلѧة المسѧرح والسѧينما ، العѧدد  ج فنѧي فѧي المسѧرح العربѧيهل هنѧاك مѧنه) محمد الجزائري ، ٣٣(

  . ١٣م) ، ص١/٩/١٩٧٣والسينما ، 
للإذاعѧѧة ، (بغѧѧداد : المؤسسѧѧة العامѧѧة  ١٠، مجلѧѧة المسѧѧرح والسѧѧينما ، العѧѧدد  ثلاثѧѧة نمѧѧاذج فѧѧي الإخѧѧراج المسѧѧرحي المحلѧѧي) ينظѧѧر : ياسѧѧين النصѧѧير ، ٣٤(

  . ٣١م) ، ص١٠/٧/١٩٧٤والتلفزيون والسينما ، 
م) ، ١٩٨٩، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، آذار  ٢٤، السنة  ٢، مجلة الأقلام ، العدد  إبراهيم جلال والسؤال الإبداعي) عقيل مهدي يوسف ، ٣٥(

  .  ١٢٦ص
، (بغѧѧداد : دار الشѧѧؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة ، آذار  ١٥، السѧѧنة  ٥، مجلѧѧة الأقѧѧلام ، العѧѧدد  تجربتѧѧي فѧѧي التمثيѧѧل والإخѧѧراج) ينظѧѧر : سѧѧامي عبѧѧد الحميѧѧد ، ٣٦(

  ، بتصرف . ١٩٢ـ١٩١م) ، ص١٩٨٠
، (بغѧѧداد : دار الشѧѧؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة ، شѧѧباط ،  ٢٥، السѧѧنة  ٢، مجلѧѧة الأقѧѧلام ، العѧѧدد  الإخѧѧراج فѧѧي المسѧѧرح العراقѧѧي) ينظѧѧر : ضѧѧياء خضѧѧير ، ٣٧(

  . ٤٢، ص م)١٩٩٠
  . ٢٧م) ، ص١٩٨٨، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  المألوف واللامألوف في المسرح العراقي) ينظر : عواد علي ، ٣٨(
  . ١٣٧م) ، ص٢٠١٠، (دمشق : دار الينابيع ،  مقاربات في الخطاب المسرحي) ينظر : باسم الاعسم ، ٣٩(
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١٨ 

، (بغѧѧداد :  ٨، السѧѧنة  ٢١٧، مجلѧѧة الإذاعѧѧة والتلفزيѧѧون ، العѧѧدد  تجربѧѧة خلاقѧѧة فѧѧي المسѧѧرح العѧѧراقملحمѧѧة كلكѧѧامش ) ينظѧѧر : علѧѧي مѧѧزاحم عبѧѧاس ، ٤٠(
  . ٣٦م) ، ص٨/٥/١٩٧٧المؤسسة العامة للإذاعة والتلفزيون والسينما ، 

م) ، ٢٠٠٩رة : أكاديميѧة الفنѧون ، ، (القѧاه ٨و٧، مجلѧة الفѧن المعاصѧر ، العѧدد  التجريب في المسرح العراقي بين الفرضية والإبѧداع) كريم عبود ، ٤١(
  . ٤٤ص

  . ٣٠، المصدر السابق ، ص ثلاثة نماذج في الإخراج المسرحي المحلي) ينظر : ياسين النصير ، ٤٢(
، (بغѧداد :  ١٧، السنة ٣، مجلة آفاق عربية ، العدد  التجديد في وسائل التعبير : المسرح التجريبي في العراق) سامي عبد الحميد ، وشفيق المهدي ، ٤٣(

  . ٧٩م) ، ص١٩٩٢دار الشؤون الثقافية العامة ، آذار 
م) ، ٢٠٠٧، السلسلة المسرحية ، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  تعدد الرؤية الإخراجية للتراث في العرض المسرحي العراقي) عواطف نعيم ، ٤٤(

  . ١٥٧ص
  . ٤٢م) ، ص١٩٩٧،  ٩٣، (بلجيكا : مؤسسة صحراء  المعاصرفي المسرح العراقي ) ينظر : ياسين النصير ، ٤٥(
م) ، ٢٠٠١، (بيѧѧروت : المؤسسѧѧة العربيѧѧة للدراسѧѧات والنشѧѧر ،  المعرفѧѧة والعقѧѧاب : قѧѧراءات فѧѧي الخطѧѧاب المسѧѧرحي العربѧѧي) ينظѧѧر : عѧѧواد علѧѧي ، ٤٦(

  . ٢٢ص
  . ٣٨م) ، ص١٩٩٣اد : أيلول ، (بغد ١٣، مجلة أسفار ، العدد  فضاءات مسرح الصورة) حميد محمد جواد ، ٤٧(
، (بغѧداد : دار الشѧؤون الثقافيѧة العامѧة ،  ٢٥، السѧنة  ٢، مجلة الأقلام ، العѧدد  ما وراء الصورة : الإشارة الأولى لصورة الذاكرة) صلاح القصب ، ٤٨(

  . ٦٦م) ، ص١٩٩٠شباط 
  . ٥١، المصدر السابق ، ص التجريب في المسرح العراقي بين الفرضية والإبداع) ينظر : كريم عبود ، ٤٩(
، (السѧليمانية : فرقѧة ٤، مجلة شѧانو ، العѧدد صلاح القصب الخارج عن القانون الإخراجي السائد : شهادة عن المغامرة الأولى) حسين علي هارف ، ٥٠(

  . ١١٧م) ، ص٢٠٠٧مسرح سالار ، حزيران 
م علѧى قاعѧة النشѧاط المدرسѧي ، والمسѧرحية مѧن إنتѧاج ٦/١٢/٢٠٠٦عѧاء الموافѧق ) قدمت هذه المسرحية ضمن مهرجان بابل الأول للفنون يوم الأرب٥١(

  النشاط المدرسي في بابل . 
، تѧر : إبѧراهيم حمѧادة ، مجلѧة  مسرحية التعѧري قطعѧة قطعѧة أو اسѧتريب تيѧز،  مسرحية التعري قطعة قطعة أو استريب تيز) سلافومير مروجيك ، ٥٢(

 .  ١٥٣م) ، ص١٩٨٧يئة المصرية العامة للكتاب ، مارس ، (القاهرة : اله ١المسرح ، العدد 
م ولمѧدة عشѧرة أيѧام ، علѧى ١٥/٦/٢٠٠٨) قدمت هذه المسرحية ضمن احتفالات بابل عاصمة العراق الثقافية وعرضت ابتداءً من يوم الأحد الموافѧق ٥٣(

  فنانين في بابل ، وتعد هذه المسرحية أضخم أنتاج مسرحي في بابل . مسرح النشاط المدرسي في الحلة ،  والمسرحية من أنتاج النشاط المدرسي ونقابة ال
  

  قائمة المصادر والمراجع
    & الكتب 

 مهرجѧان القѧاهرة الѧدولي للمسѧرح التجريبѧي ،، (القѧاهرة : وزارة الثقافѧة ،  التجريب المسرحي : آراء نظريѧة وعѧروض تطبيقيѧة) أبو بكر (مدحت) ، ١(
  م) .١٩٩٣

 م) .١٩٧٢، تر : سامية اسعد ، (القاهرة : دار الهنا للطباعة ،  المسرح وقرينه) ارتو (أنطوان) ، ٢(
  م) .٢٠١٠، (دمشق : دار الينابيع ،  مقاربات في الخطاب المسرحي) الاعسم (باسم) ، ٣(
  م) .١٩٧٥، تر : باسم السقا ، (بيروت : دار الفارابي ،  موجز تاريخ النظريات الجمالية) اوفسيانيكوف (م.) ، و ز.سميرنوفا ، ٤(
  م) .٢٠٠٦، تر : محمد سيف ، السلسة المسرحية ، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  الشيطان هو الضجر : آراء في المسرح) بروك (بيتر) ، ٥(
  م) .١٩٩٩، تر : هناء عبد الفتاح ، (القاهرة : المجلس الأعلى للثقافة ،  يقالمسرح والتجريب ما بين النظرية والتطب) بشونياك (باربرا لاسوتسكا) ، ٦(
 م) . ١٩٩٧، تر : فايز قزق ، (دمشق : منشورات وزارة الثقافة ، المعهد العالي للفنون المسرحية ،  مسرح ميرخولد وبريخت) بليزايتون (كاترين) ، ٧(
 م) . ٢٠٠٦، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  ومسرح الحركة والإيقاعفيزياء الجسد : ماييرهولد ) الجاف (فاضل) ، ٨(
، تر : حمادة إبراهيم ، (القاهرة : وزارة الثقافة ، إصدارات مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي  العرض المسرحي المتحرر) دورت (برنار) ، ٩(
 م) .١٩٩٤، 
 م) .١٩٨٢، تر : سعدية غنيم ، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  حيأسس الإخراج المسر) دين (الكسندر) ، ١٠(
  م) . ١٩٩٢، (القاهرة : مكتبة الانجلو المصرية ،  نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن : دراسة تحليلية للدراما أشكالها وتطورها) رشدي (رشاد) ، ١١(
 م) .١٩٨٠(جمع) ، (بيروت : دار ابن رشد ،  رى في منهج بريشت الفنيمسرح التغيير ومقالات أخ) الزبيدي (قيس) ، ١٢(
  م) .٢٠٠٥، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  اتجاهات في المسرح الأوربي المعاصر) سخسوخ (احمد) ، ١٣(
  م) .٢٠٠٦، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  نحو مسرح حي) عبد الحميد (سامي) ، ١٤(
  م).١٩٨٨، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  المألوف واللامألوف في المسرح العراقي) علي (عواد) ، ١٥(
، (بيѧѧروت : المؤسسѧѧة العربيѧѧة للدراسѧѧات والنشѧѧر ،  المعرفѧѧة والعقѧѧاب : قѧѧراءات فѧѧي الخطѧѧاب المسѧѧرحي العربѧѧي) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــѧѧـ ، ١٦(

  م) .٢٠٠١
  م).٢٠٠٣، (الدوحة : المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث ،  مسرح الصورة بين النظرية والتطبيق) القصب (صلاح) ، ١٧(
  م) .٢٠٠٦) ، (القاهرة : أكاديمية الفنون ، ٤٤، سلسلة دراسات ومراجع المسرح رقم ( اللغة الجسدية للممثل) الكاشف (مدحت) ، ١٨(
، (القاهرة : الهيئة المصرية العامѧة للكتѧاب ،  المسرح والإنسان : تقنيات العرض المسرحي المعاصر) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ، ١٩(

  م) .٢٠٠٨
لفتѧاح ، (القѧاهرة : وزارة الثقافѧة ، منشѧورات مهرجѧان ، تѧر : هنѧاء عبѧد ا مسرح الموت عند كانتور ــ تيѧار مѧا بعѧد التجريѧب) كووسوفيتش (يان) ، ٢٠(

  م) .١٩٩٤القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، 
  م) .١٩٧٩، (بيروت : دار الفارابي ،  ١، تر : شريف شاكر ، ج في الفن المسرحي) مايرخولد (فسيفولود) ، ٢١(
  م) .١٩٩٧،  ٩٣ة صحراء ، (بلجيكا : مؤسس في المسرح العراقي المعاصر) النصير (ياسين) ، ٢٢(
دائѧѧرة الثقافѧѧة والإعѧѧلام ، ، السلسѧѧلة المسѧѧرحية ، (الشѧѧارقة :  تعѧѧدد الرؤيѧѧة الإخراجيѧѧة للتѧѧراث فѧѧي العѧѧرض المسѧѧرحي العراقѧѧي) نعѧѧيم (عواطѧѧف) ، ٢٣(

 .م)٢٠٠٧
 م) .١٩٧٩لثقافة والعلوم ، ، تر : عبد المنعم إسماعيل ، (بيروت : المركز العربي ل مسرح الاحتجاج والتناقض) ولورث (جورج) ، ٢٤(
 م) .١٩٩٠، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  الواقعية في المسرح العراقي، يوسف (عقيل مهدي) ) ٢٥(

  & المعجمات والموسوعات 
، (بيѧѧروت : مكتبѧѧة لبنѧѧان ناشѧѧرون ،  المعجѧѧم المسѧѧرحي : مفѧѧاهيم ومصѧѧطلحات المسѧѧرح وفنѧѧون العѧѧرض) اليѧѧاس (مѧѧاري) ، وحنѧѧان قصѧѧاب حسѧѧن ، ٢٦(

  م) .١٩٩٧
  ، (طهران : مطبعة بقيع ، دت) . معجم مصطلحات المنطق) الحسيني (جعفر) ، ٢٧(



     
 

 

 ١/ العدد ٦المجلد      مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة                                              
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العرض المسرحي الحليآليات التجريب في 

١٩ 

  م) .١٩٨٣، (الكويت : دار الرسالة ،  مختار الصحاح) الرازي (محمد بن أبي بكر) ، ٢٨(
  هـ) .١٣٨٥، (قم : منشورات ذوي القربى ،  ٢، ج الانكليزية واللاتينيةالمعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية و) صليبا (جميل)، ٢٩(
  م) .١٩٧٩، (بيروت : دار العلم للملايين ،  المعجم الأدبي) عبد النور (جبور) ، ٣٠(
، (الإسѧكندرية : دار الوفѧاء لѧدنيا الطباعѧة  أعلام ومصطلحات المسرح الأوربي : قاموس منهجي لدارسي الفنون فѧي الѧوطن العربѧيعيد (كمال) ، ) ٣١(

 م) .  ٢٠٠٦والنشر ، 
  ، (طهران : مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، دت) . ٢+١، جالمعجم الوسيط ) مصطفى (إبراهيم) ، وآخرون ، ٣٢(

  & الدوريات 
، (بغѧداد : المؤسسѧة العامѧة للإذاعѧة والتلفزيѧون  ٩، مجلѧة المسѧرح والسѧينما ، العѧدد  هل هناك منهج فني في المسرح العربѧي) الجزائري (محمد) ، ٣٣(

  م) .١/٩/١٩٧٣والسينما ، 
  م) .١٩٩٣، (بغداد : أيلول  ١٣، مجلة أسفار ، العدد  فضاءات مسرح الصورة) جواد (حميد محمد) ، ٣٤(
  م) .١٩٩٠، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، شباط ،  ٢٥، السنة  ٢، العدد ، مجلة الأقلام  الإخراج في المسرح العراقي) خضير (ضياء) ، ٣٥(
ً ) الرفاعي (محمد خير) ، ٣٦( ، (اربѧد :  ١، العѧدد  ١، المجلѧة الأردنيѧة للفنѧون ، المجلѧد  أدبيات التجريب في الكتابة المسرحية : المسرح الغربي نموذجѧا

  م) .٢٠٠٩دراسات العليا ، جامعة اليرموك ـ عمادة البحث العلمي وال
، (بغѧداد : المؤسسѧة  ٨، السѧنة  ٢١٧، مجلѧة الإذاعѧة والتلفزيѧون ، العѧدد  ملحمة كلكامش تجربة خلاقة في المسرح العѧراق) عباس (علي مزاحم) ، ٣٧(

 م) .٨/٥/١٩٧٧العامة للإذاعة والتلفزيون والسينما ، 
،  ١٧، السѧنة  ٣، مجلѧة آفѧاق عربيѧة ، العѧدد  فѧي وسѧائل التعبيѧر : المسѧرح التجريبѧي فѧي العѧراقالتجديѧد ) عبد الحميد (سامي) ، وشѧفيق المهѧدي ، ٣٨(

 م) .١٩٩٢(بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، آذار 
، (بغѧѧداد : دار الشѧѧؤون  ١٥، السѧѧنة  ٥، مجلѧѧة الأقѧѧلام ، العѧѧدد  تجربتѧѧي فѧѧي التمثيѧѧل والإخѧѧراج) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــѧѧـ ، ٣٩(

  م) .١٩٨٠الثقافية العامة، آذار 
، (بغѧداد : ٢٢، السѧنة ٤و٣، مجلѧة الأقѧلام ، العѧدد  تطور الذهنية الإخراجية في المسѧرح العراقѧي) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ، ٤٠(
  م) .١٩٨٧ار الشؤون الثقافية العامة ، آذار ـ نيسان ، د
، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  ٢٥، السنة  ٢، مجلة الأقلام ، العدد  ما وراء الصورة : الإشارة الأولى لصورة الذاكرة) القصب (صلاح) ، ٤١(

  م) .١٩٩٠شباط 
، (بغѧѧداد : مؤسسѧѧة رمѧѧزي للطباعѧѧة ،  ٤السѧѧنة  ، ١٠، مجلѧѧة آفѧѧاق عربيѧѧة ، العѧѧدد  ه الѧѧراهنأصѧѧول المسѧѧرح المعاصѧѧر وواقعѧѧ) المبѧѧارك (عѧѧدنان) ، ٤٢(

 م) .١٩٧٩حزيران 
، (بغداد : المؤسسѧة العامѧة للإذاعѧة والتلفزيѧون  ١٠، مجلة المسرح والسينما ، العدد  ثلاثة نماذج في الإخراج المسرحي المحلي) النصير (ياسين) ، ٤٣(

  ) .م١٠/٧/١٩٧٤والسينما ، 
، (السѧليمانية :  ٤، مجلѧة شѧانو ، العѧدد  صلاح القصب الخارج عن القانون الإخراجي السائد : شѧهادة عѧن المغѧامرة الأولѧى) هارف (حسين علي) ، ٤٤(

  م) .٢٠٠٧فرقة مسرح سالار ، حزيران 
، (بغѧѧداد : دار الشѧѧؤون الثقافيѧѧة العامѧѧة ، آذار  ٢٤، السѧѧنة  ٢، مجلѧѧة الأقѧѧلام ، العѧѧدد  إبѧѧراهيم جѧѧلال والسѧѧؤال الإبѧѧداعي) يوسѧѧف (عقيѧѧل مهѧѧدي) ، ٤٥(

 م) .١٩٨٩
  & النشريات 

، ملحѧѧѧق جريѧѧѧدة الثѧѧѧورة السѧѧѧورية ، (دمشѧѧѧق : مؤسسѧѧѧة الوحѧѧѧدة للصѧѧѧحافة والطباعѧѧѧة والنشѧѧѧر ،  هيكليѧѧѧة الѧѧѧنص المسѧѧѧرحي) حسѧѧѧو (عبѧѧѧد الناصѧѧѧر) ، ٤٦(
  م) .٣/١٠/٢٠٠٩

  & المحاضرات 
، ضѧمن النѧدوة الرئيسѧية فѧي مهرجѧان القѧاهرة الѧدولي للمسѧرح التجريبѧي ، بتѧاريخ  أدبيات التجريب فѧي الكتابѧة المسѧرحية ووثائقѧهرشيد (حسن) ، ) ٤٧(

  م . ١١/٩/٢٠٠٦
  & البحوث 

، (الحلة : جامعة بابѧل ،  ٤لمجلد ، ا ٢، مجلة جامعة بابل للعلوم التربوية ، العدد  العرض في المسرح البولوني المعاصر) حسون (ضياء شمسي) ، ٤٨(
  م) .١٩٩٩

، (القѧاهرة : أكاديميѧة الفنѧون ،  ٨و٧، مجلѧة الفѧن المعاصѧر ، العѧدد  التجريب في المسرح العراقي بين الفرضية والإبѧداع) عبود (كريم) ، ٤٩(
 م) .٢٠٠٩

  & المسرحيات 
، (القѧاهرة : الهيئѧة المصѧرية  ١، تر : إبراهيم حمادة ، مجلة المسرح ، العدد  مسرحية التعري قطعة قطعة أو استريب تيز) مروجيك (سلافومير) ، ٥٠(

  م) .١٩٨٧العامة للكتاب ، مارس 
  م) .١٩٧٤) ، (الكويت : وزارة الإعلام ، ٥٧، تر : زكي طليمات ، سلسلة المسرح العالمي رقم ( مسرحية هرناني) هيجو (فيكتور) ، ٥١(

  
  
  
  

  
  

 


