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Abstract 
This research studies Stylistic in Malhamat -al- Hussein (AS) George Chaccour, Including 
analytical method and based on the statistical stylistic theory. 
Studied the significance of nominal sentence & phrasal sentence in syntax level, sounds in the 
phonetic level & metaphor and simile in rhetorical level. 
Within the study at phonetic level looking for sonorous phonemes and whispered phonemes and 
treat them as strong and soft sounds. The sonorous phonemes are more than soudres and this fits 
the subject of the poem. 
For syntax level, focus on the research and study of phrasal verbs and nominal and studied the past 
and present verbs using statistics.  
Rhetorical level contains metaphor and simile and alliteration. Written  

حث   ملخص ال
ة في  حث إلی دراسة الظواهر الأسلو حـث » ملحمة الحسین (ع)«سعی هذا ال ور وعالجنـا مـن خـلال هـذا ال لجورج ش

لاغي.الظواهر  یبي والمستو الصوتي والمستو ال حث في المستو التر ما فیها ال ة    الأسلو
ـل واحـدة منهمـا مـع الدلالـة التـي تكمـن  ة وعدد تكـرر  ة والفعل یبي عالجنا الجمل الاسم ضمن الدراسة في المستو التر

ة ثبوت المعا ة ذات الخبر المفرد یدلّ علی ن مـا نقـوم بدراسـة وراءهما. فتكرر الجمل الاسم ني التـي یرـدها الشـاعر فـي ملحمتـه. 
ـــ الإحصـــاء للأفعـــال الموظّفـــة ونلاحـــظ أن الفعـــل الماضـــي هـــو الأكثـــر بـــروزًا فـــي القصـــیدة لســـرد  الأفعـــال فـــي القصـــیدة عـــن طر

ــال واســع مــن قبــل الشــاعر علــی أســلوب النفــي للدلالــة علــی امتنــاع الإمــام عــ ــرلاء. وهنــاك إق عــة یزــد الأحــداث فــي مأســاة  ا ن م
  وعدم خضوعه له.

المســتو وتطرّ  ــذلك شــدتها ورخاوتهــا ومــد ملائمتهــا للــنص الشــعر  قنــا إل الصــوتي إذ درســنا جهــر الأصــوات وهمســها و
یف أن الأصوات المجهورة هي أكثر استعمالاً من المهموسة والرخوة تناسًا للجو الملحمي في القصیدة.   ورأینا 

مـا أنّنـا وأخیرًا في المستو ال ـة والدلالـة الكامنـة وراءهـا، و ه والكنا ما فیهـا الاسـتعارة والتشـب ة  ان لاغي نعالج الصور الب
حث لدراسة هذه الظاهرة. ة فلهذا خصّصنا قسمًا من ال ع   رأینا ملامح من ظاهرة الجناس البد

سة:  یالكلمات الرئ ة، المستو التر ور، ملحمة الحسین (ع)، الأسلو لاغي.جورج ش   بي، المستو الصوتي، المستو ال
  التمهید -١

حیین علـی الأدب الملتـزم  ـالاً واسـعًا مـن قبـل الشـعراء المسـ حي المعاصر فـي لبنـان نلاحـظ إق حینما نتصفح الأدب المس
ــاقي الموضــوعات فــي أشــعارهم ومــا هــو إلا ثــورة علــی  الإمــام  حــب أهــل البیــت علــیهم الســلام. ونلاحــظ أنّ موضــوعًا خاصًــا طغ

 ،( ور، وجـوزف الهاشـم (الـوزر السـاب ر مـن هـؤلاء الشـعراء بـولس سـلامة، وجـورج شـ ننـا أن نـذ م رلاء.  الحسین (ع) ومأساة 
س.  ه ورمون قسّ ، وجورج طر عد شال  ي الحاج، وم   وجورج ز

  ».ین (ع)ملحمة الحس«في هذه الدراسة نرد أن نتطرّق إلی الشاعر جورج شّور وقصیدته الشهیرة 
ّور عــام  ــي، مــن  -قضــاء جبیــل  -فــي شــیخان  ١٩٣٥ولــد جــورج حنــا شــ ســانس فــي الأدب العر لبنــان. نــال شــهادة الل

ـة العامـة ومدرسـة  ـة مثـل الكل ـة اللبنان برـات المـدارس الثانو ـاً، وتنقـل بـین  ـان طال التـدرس منـذ  س یوسف. اشتغل  جامعة القد
ة مار إل ة، وثانو ة الشرق الأوسط بلبنان. برمانا العال ل ة في  سًا لدائرة اللغة العر طینا، ثم تحول أستاذًا ورئ   اس 

ـلاد جبیـل. بـدأ ینشـر  ة أبرزها المجلـس الثقـافي فـي  رة وثقاف ات ف اً في قرته شیخان، وشارك في جمع اً ثقاف أسس ناد
عة عشــرة مــن عمــره ســواء عبــر الإذاعــة، أو فــي الصــ ــالتلغراف، والنهــار، والأنــوار، شــعره وهــو دون الســا ــة  حف والمجــلات اللبنان

  والسفیر، والأسبوع العري، والنهار العري والدولي وسواها. 
ة، وقـد مثـل لبنـان  ة العر ات الشعرة والأدب ات في الأمس اظـة.  -سـعید عقـل  مـع-له مشار ـر الشـاعر عزـز أ فـي ذ

نه الشعرة: وحدها القمـر  ـا  - ١٩٧١دواو . إضـافة إلـی ملحمتـه الشـعرة فـي الإمـام الحسـین (ع) لـه ملحمتـان ١٩٩٢زهـرة الجمال
  .)١(ملحمة الإمام علي (ع) وملحمة الرّسول (ص) اللتان تعدّان من الروائع الشعرة أخران تحت عنوان:
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حث وأسئلته:منهج  - ٢ -١   ال
ة تحلیل  ي لهذه القصیدة من جهة أخر حثَّتْنا علی تحلیلها. » ملحمة الحسین (ع)«أهم ة التحلیل الأسلو من جهة وأهم

ة للتّوصل إلی نتائج. ضمن هذا الإطار نحاول  التحلیلي- الوصفيتنتهج هذه الدراسة المنهج  ة الإحصائ و تتبنّی نظرة الأسلو
ة:أن نجیب عن الأسئ   لة التال

ارزة في المستو الصوتي؟ .۱  ما المیزات ال
یبي؟ .۲  ما أهم الخصائص في المستو التر
لاغي؟ .۳  ما أهم المیزات في المستو ال
قة - ٣ - ١   الدراسات السا

الشعراء هناك الشعراء القدامی ومنها ما یتعل  ة منها ما یتعلّ  حاث والكتب حول الدراسات الأسلو  ثیر من الأ
حثًا  حوث والكتب فلم نجد شیئًا حولها إلا أنّ هناك  ة إلی الدراسة حول هذه القصیدة فقلّبنا صفحات ال النس المعاصرن ولكن 

احثة  لة الماجستیر تحت عنوان النبي (ص) وأهل البیت علیهم السلام في مرآة أدب ضمن رسا أقدس بهزاد بورمن ال
ط لهذه القصیدة. س احثة من خلاله بتحلیل  حیین المعاصرن التي تقوم ال   المس

ة - ٢   تعرف الأسلو
ة:  فان أولمان في فضل الأسلو ات صرا«قال الألماني ست ة الیوم هي من أكثر أفنان اللسان مة علی ما إن الأسلو

ة من فضل علی النقد  حوث الأسلو ون لل ما س ات هذا العلم الولید ومناهجه ومصطلحاته من تردّد ولنا أن نتنَّأ  عتر غائ
ات معًا   .)٢(»الأدبي واللسان

ثیرٌ من المعاني، حتی صار من الصعب تحدیدها بتعرف واحد وهذا راجع إلی أن هذه الكلمة لمة أسلوب   ورد علی 
ة والفنّ: یُتحدث عن الأسلوب  اة الیوم لا تخصُّ المجال اللساني وحده، بل استعملت في مجالات أخر عدیدة من مجالات الح

اسة ... اة، وفي المائدة والس قی، وتدبیر الح   .)٣(إلخ في الموضة، والفنّ والموس
ــــــة منــــــذ الخمســــــینات فــــــذلك المصــــــ ــــــاحثین للأعمــــــال الأدب طلــــــ علــــــی مــــــنهج أمــــــا مــــــا شــــــاع عنــــــد ال طلح الــــــذ بــــــدأ 

ـــــة فـــــي النقـــــد التقلیـــــد بتحلیـــــل موضـــــوعي أو علمـــــي للأســـــلوب فـــــي  اع ـــــة والانط قتـــــرح اســـــتبدال الذات تحلیلـــــي لتلـــــك الأعمـــــال؛ 
قــــــال، أو  یـــــف  قــــــال فـــــي الـــــنص الأدبـــــي؛ و ـــــالتمییز بـــــین ما ـــــة  عـــــرف وفــــــ الطرقـــــة التقلید ـــــة. والأســـــلوب  النصـــــوص الأدب

ل   .)٤(بین المحتو والش
ه  تا ذلك قال بیر جیرو في  ة«و لمة »: الأسلو ة ـ هو طرقة Stilusالأسلوب ـ من  ستخدم في الكتا ، أ مثقب 

ال  تمیز في النتیجة من القواعد التي تحدّد معنی الأش ة و ات أدب ة وهو استخدام الكاتب لأدوات تعبیرة من أجل غا في الكتا
  .)٥(وصوابها

ع هذا التعرف تعر    مِلاً للتعرف الساب قائلاً: یت فرع من فروع الدرس الغو الحدیث «ف آخر عن علم الأسلوب مُ
ة  غ صرف ع في هذه أو تلك من ص ش ما  ة  ات أدیب ما، أو تمیّز نوعًا من الأنواع الأدب تا ان الخصائص التي تمیّز  یهتم بب

أن هذا أقرب )٦(»ؤثرها صاحب النص الأدبيمخصوصة، أو أنواع معینة من الجمل والتراكیب، أو مفردات ی ن القول  . فُم
حثنا هذا. حث عنه في  ة التي ن   تعرف من الأسلو

ما یبدو من اسمها ـــ  ة فإنّها ــ  ة الإحصائ ة إلی الأسلو النس ة «أما  ان الوصول إلی الملامح الأسلو ة إم تنطل من فرض
  .)٧(»للنص عن طر الكمّ 

  
  

 



     

 

ة      المجلد  ابل للدراسات الإنسان ز   ٢/ العدد ٦مجلة مر
 

2016   Volume: 6   Issue : 2Journal Of Babylon Center For Humanities Studies  
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online)  

١٥٢ ١٥٢ 

یبي - ٣   المستو التر
  دراسة الجمل - ١ - ٣

ة أكثر  ة الجمل الاسم فها. نلاحظ في هذه القصیدة أن نس نعالج الجمل من خلال دراستها في القصیدة للعثور علی عدد توظ
ة تواترت وردت ( ضِعفَین إذ إن الجمل الاسم ا  ة وتقر ة (٨٩من الجمل الفعل ما ) مرة ٦٤) مرة بینما وردت الجمل الفعل

  نشاهدها علی الجدول التالي:
  الملح الأول

ة  ة والجمل الفعل   عدد تواتر الجمل الاسم
ة تفید الثبوت بدون نظر إلی تجدّد واستمرار وقال الهاشمي في ذلك: واعلم أن الجملة « مشهور أن الجملة الاسم

ا القرائن إلاّ إذا  أصل وضعها، ولا الاستمرار  ة لا تفید الثّبوت  ة نحو: الاسم ن خبرها مفردًا نحو: الوطن عززٌ، أو جملة اسم
أبنائه سعدُ  ة فإنها تفید التّجدّد نحو: الوطن  ان خبرها جملة فعل .  ضمن هذا الإطار نلاحظ من )٨(»الوطن سعادتي. أما إذا 

ما یلي ة وتفید الثبوت. ف ة خبرها مفرد أو جملة اسم   نماذج من هذه الجمل: خلال هذه القصیدة أن معظم الجمل الاسم
فه  فّارُ/ دمُ الحسین سخيُّ في شهادته/ شذا الرّحانِ مِعطارُ/ وس الفذُّ ذو شُطَبٍ/ المبدأُ الحُرُّ سرٌّ لا » ذوالفقار«الذُّّاح ُ

سُه/ حُماةُ السّرِّ أحرارُ/ الحُرُّ جَّارُ/ منكَ الدّمُّ فَوّارُ/ نحن النُّسورُ، سماءُ الله مسرحُنا / أرواحُنا فوقُ إن ضاقَتْ بنا الدّارُ/ هَمُّ أدَنِّ
شُ الج افُهُم في الجَهْرِ جُهّارُ/ ج ه أس الِ دوّارُ/ إنّا فِداكَ/ نحن أنصارُ/ قلوُهم معه في السّرِّ خافقَةٌ/ عل ور جَرّارُ/ أمّته في ال

  فالظُّلمُ مُرتَهَبٌ/ المالُ غرّارُ.
قصد الشاعر بهذه الجمل واستخدام الخ ة ثبوت ما یجر في خلجات صدره من سرد مأساة قد  بر المفرد للجمل الاسم

شیر إلیها الشاعر ثورة الإمام الحسین (ع)، وخلوده،  ما  ا الثابته  رلاء واستشهاد الإمام الحسین (ع). ومن هذه القضا
ل عصر، وغیر ذلك من الشؤون.  أما تو  ابرة في  ة، وظلم الطغاة والج ة والمضارعة فهي والمدرسة الحسین اتر الأفعال الماض

ة استخدام الأفعال في القصیدة. من خلال الإحصاء للأفعال الموظّفة في القصیدة عثرنا علی  ف ة لدراسة الجمل و الخطوة الثان
ما قمنا بإیرادها في الجدول التالي: ل واحدة منها،  ة تواترها ودلالة    نس
  الملح الثاني

  تواتر الأفعال 
ة قامت ما  ة أكثر من المضارعة ضعفین وقد یرجع السبب إلی أنّ الأفعال الماض ة تواتر الأفعال الماض نلاحظ نس

/ في )٩(سرد ما جر في الماضي ضمن مأساة عاشوراء، نحو: ما ضاعَ هَدرًا/ سمّاه رحانةَ الشّان/ وقبّلَ الثغرَ/ أتاهُ مِ الغَیبِ 
ا/ رَدَّ الحسین ه احتشدَتْ دن طحاءِ »/ لا«بـ ثو ة ال حارَ الوَلیدُ/ سارَ الحسین إلی تُربِ النّبي/ صَلّی ملًّا، فأغفی/ مَضیإلی مّ

  معتَزمًا.
  أمّا الأفعال المضارعة فمعظمها تتعل برط العلاقة بین زمن الإمام الحسین (ع) والزمن الحالي نحو:

ـــــــامُ شـــــــامخةٌ  ـــــــك الأ  یـــــــومَ الحســـــــینِ 
  

خِ أدوارُ وقـــــــد تَشـــــــاَهُ فـــــــي     )١٠(التـــــــار
  

ه) فعلاً مضارعًا لیدلّ  ام الأخر فقد جاء الفعل (تشا ه والتماثل بین یوم الحسین (ع) والأ التي علت  على وجه التشا
ال المختلفة. ط من هذا الفعل التجدد والحدوث عبر الأج   وارتفعت بواسطة یوم الحسین (ع) فنستن

  ونحو:
ابِ لكَـــــــمْ تَهـــــــواكَ  ـــــــنَ الشّـــــــ  أشـــــــعارُ ز

  
ـــــــثٌ وأســـــــمارُ    ـــــــو أحادی ـــــــكَ تحل  )١١(وف
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ورد الفعلان (تهواك) و(تحلو) فعلین مضارعین لیدلا على زمن التجدد المستمر في الفعل فالأول أن هو الحسین (ع) 
رناهم في غیر ه حیین الآخرن الذین ذ ما نلاحظ عند الشعراء المس ذا غالب على الأشعار وهذا العمل مستمر إلى یومنا هذا 

ر الإمام الحسین (ع) هنا وهناك. ما تحلو وتعذب الأحادیث والأشعار بذ   الموضع 
الي في  رنا عن الغرض الأول لتوظیف الفعل المضارع وعلى جانب هذا یوجد غرض آخر وهو حضور الشاعر الخ هذا ما ذ

ة  ه في معر شار ال طائرًا إلی زمن الإمام و ستعیر جناح الخ ة الطف إذ إنه  ه لیزد:معر   الطّف ومن ذلك خطا
ـــــاً  ـــــعيَ مُزدَه ـــــدَك، تَســـــعَى السَ ی ـــــدُ   تَكی

٢  
ـــــــــــــاتِ أوزارُ    الح  وَحَـــــــــــــولَ عُنقِـــــــــــــك 

  
راً  ــــــذَّ ــــــن ظــــــلَّ مُ  تَشــــــرِ الضــــــمائرَ، لك

  
 لا تَنسَــــــها مــــــا لأهــــــلِ البیــــــتِ أَســــــعارُ   

  
 نَهُــــــــزُّ عرشَــــــــكَ فــــــــي الجُلّــــــــی نُزَلْزِلــــــــهُ 

  
لاتُ والنّــــــارُ    مُ لـــــكَ الـــــو  )١٢(لنـــــا النّعـــــ

  
، لا تَنسها، نهزُ،  أفعال نحو: تكید، تسعى، تشر لماته  هاجمه عن طر  ات یخاطب الشاعر یزد و ضمن هذه الأب
رلاء ونصرة الإمام الحسین (ع) في  ة  نزلزِلُه والغرض من استخدام الأفعال المضارعة في هذا الموضع الحضور في معر

  مواجهة الأعداء.
عد استشهاد الإمام الحسین (ع) من رفع الرؤؤس  اإلى ساحة الحرب لیتحدث عمّ  الشاعر نفسه وطورًا آخر یجرّ  یجر 

  على الأرماح بتوظیف فعل (تخالُها):
ةً ا وَ    )١٣(تَخالُها النَّخلَ، لاحتْ منه أثمارُ     حَهُنَّ علی الأرْماحِ، دام

  النفي - ٢ - ٣
ل  ش لافت، ولكي یتبیّن لنا دلالة النفي وغرض الشاعر من إن النفي من الأسالیب التي وظفّها الشاعر في ملحمته 

ه نحاول تلمّ  ر فیها النفي مد قدرة الشاعر على توظیف هذا الأسلوب فیها.ساللجوء إل   النصوص التي ذُ
عة یز ا ة تدلّ علی امتناع الإمام عن م ارات الشعرة متأملین نر أن قسمًا من الجمل المنف د وطورًا فإذا دقّقنا النظر في الع

  صدر عن لسان الإمام الحسین (ع) مثل قوله:
انَ «خلافةَ في  فـلا صدر عن لسان »/ مُفسِدًا َطِرًالا خارجًا أشِرًا، لا «أدنِّسه/  لاتُشْتارُ/ المبدأُ الحُرِّ سرٌ » سُف وطورًا 

یفِ صارمةً/ إن » لا«الشاعر: ردَّ الحسین بـ ع  لمالسَّ ا ه/ لا جُرُمٌ و لاإثمٌ و فلای تُجْدِ أعذارُ/ لم یَثنِهِ ناصحٌ، لم جُناحَ عل
 لأهل البیت أسعارُ.ما ُغرهِ دینارُ/ لا والشّامخ الحُرُّ 

انت أداته ـــ مثل لا، لم، اء علی الخضوع أمام  صوت النفي مهما  ما ـــ هو صوت قو مرتفع یوائم الامتناع والإ
ة تُعدّ الطغاة خاصة في هذه القصیدة التي أُنشدت ف ات التارخ التي قلّ  ي شخص نظیرها في الوجود، من أجل  من من شخص

ان الصهیوني المحتلّ. الثورة علی الظلم. إضافة إلی ذلك فإنّ  ات تلائم الوضع الاجتماعي ومعاناة الشاعر من الك   هذه الأب
مِّ الألُی /  یذُقهُ سوَ  لمضاع هَدرًا / وللشّهادةِ طعمٌ  مادم الحسین سخيٌّ في شهادته،  غدرُ الحسین سو غَدرٍ فما الشُّ

ع  لمأنا واللهِ جَزّارُ/ إن  مابرأسٍ/  ا ه قال، لا جُرُمٌ و لاإثمٌ و فلای ه/ أنْ جَدُّ لَك، ما جُناحَ عل لا في القولِ إضمارُ/ ظَمآنَ، و
بٍ لم ناصحٌ،  یَثنِهِ لم یَنجُ أشْرارُ/ لا لم أجودَ بها/  لنورَِّي لا، تُسقی، وهُم بِهِمُ/  بٌ/ حتّی لا تُجْدِ أعذارُ/ سر حسینٌ بر ماثِله رَْ

ما  ارُ/ والشّامخ الحُرُّ  لَمْ أتَتْه  ٍّ أنتِ شاهدةٌ/ ظمآنَ قبلَكَ لا لا ُغرهِ دینارُ/ لا یَهْوَ أخ قَةُ ح ما هانت وما ُسقی/ إنَّ العقائدَ لاوث
تْ/ ما وَهَنَتْ/ و َ ك  ةٌ إلا عل و  ِ َ ولكن ظَلّ مُلتَفِتًا/ صِغارُ قَدْرِك لم في الأُف ارُ/ لم تُكمِل الشّو بِرهُ إنْ لأهل البیت ما ُ
ه صَكٌّ وإقْرارُ. ماتُمیتَ لنا وحًا ولا نَسًَا/ لا لن أسعارُ/   ٌّ   ضاعَ ح
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ة مثل قوله: (ُستخدم النفي عادة لغرض من الأغراض نحو: استخدام (ما) لنف  ماي الماضي أو لنفي الجمل الاسم
ة مثل: (المبدأُ الحُرُّ سرٌ  (ماضاع هَدرًا) أو  ذلك للجمل الاسم خلافةَ  فـلاأدنِّسه) و ( لاأنا واللهِ جَزّارُ) و(لا) للفعل المضارع و

انَ «في  ما یختصّ » سُف ال مثلاً ف ف الشاعر (لن) في (لن تُمیتَ لنا وحًا ولا یُوظّ بخلود الإمام  تُشْتارُ)، و(لن) للنفي في الاستق
ة التي یلجأ لم رة معناه إلى الماضي نحو: (نسًا) و(لم) للفعل المضارع مُغیّ  یَنجُ أشْرارُ). ُعدُّ التكرار من أبرز الظواهر الأسلو

ه، فت ه من المضمون والتأكید عل ات ما یرد الوصول إل كرار النفي في هذه القصیدة وخاصة إلیها الأدیب المبدع من أجل إث
معنی الامتناع عن الخضوع للظلم. أتي تأكیدًا عل   بهذه الكثرة 

  الاستفهام - ٣ - ٣
ر أنه  حث یجب أن نذ عه في هذا ال ة إلی ما نتّ النس ر معنی الاستفهام إذ إنّه أظهر من الشمس ولكن  لا داعي لذ

اق الكلام ودلالتهقد تخرُج ألفاظه عن معناها الأصلي، فُستَفه« ه، لأغراض أخر تُفهَم من س   .)١٤(»م بها عن الشّيء مع العلم 
ار«من هذه الأغراض التي لها مصداق في هذه القصیدة  تمثل هذا المعنى في مثل قوله:أما الحسین ریبٌ » الإن

اللنّبيّ؟/ أما نما له في فؤاد الجدِّ إیثارُ؟/ أما ال   /ن؟حسین ورثٌ للعليِّ فتی الفت
د علی تریته علی ید  سأل عن الامام الحسین (ع) بل یرد أن یؤّ ات لا  د أن الشاعر في مثل هذه الأب من المؤَّ
ان انتماء الإمام الحسین (ع) إلى  فسح لنفسه في مثل هذه التساؤلات عن ب د علی أنّه ابن الإمام علي (ع) ل ما یؤّ النبي (ص) 

  بیت النبوة.
أتي  ه غیرُ التُّرابِ، وفَوقَ التُّرب وقد  صف الشاعر قبر یزد: فأینَ قبرُ یزد من یُلِمُّ  الاستفهام للاستهزاء حینما 

  أحْجارُ؟
رلاءُ أأنتِ الكَربُ مُبتَلًا وأنتِ جُرحٌ علی الأّامِ نغَّارُ؟ ا  أتي للحیرة:    وطورًا 

ستمدّ منه لیجعل ذا نلاحظ الشاعر یوظف الاستفهام و صوغ منها الغرض الذ یرده لإغناء ه ه في ظروف خاصة و
عتقد أن  اقات طرحه لهذا السؤال لأن الشاعر  تنف س ات سؤاله وتجد الغموض  . فتجد الحیرة واضحة في ط أثره الشعر

قیت خالدةً عبر العص اطل و انت شاهدةً على الصراع بین الح وال قة  لاء بل هي وث ست الكرب وال   ور.رلاء ل
  المستو الصوتي - ٤

ة في  ة في التحلیل الصوتي للنص قائلین إن من الخطأ إهمال النحاة للحقائ الصوت احثون أن للأسلوب أهم أكّد ال
علم الأصوات دلّ هذا علی ضرورة رط النحو  ة و حوثهم وتحلیل مادتهم، فهذه المادّة تتألف من عناصر صوت   .)١٥(إجراء 

ة مسها: جهر الأصوات وه - ١ - ٤ تنقسم الأصوات إلی القسمین الأول: جهر الأصوات والثاني همسها. علماء الأصوات اللغو
س الجهر في الاصطلاح الصوتي هو  ساطها في أثناء الحدیث بجهر الصوت وع اض فتحة المزمار وان ة انق سمّون  عمل

ان ولا  ه والمراد بهمس الصوت الهمس. فالصوت المهموس هو الذ لا یهتز معه الوتران الصوت سمع لهما رنین حین النط 
ون الوترن الصوتیین معه   .)١٦(»هو س

ان  عني یهتز معه الوتران الصوت س المجهور  ه «ووالصوت المجهور هو الذ ع د عل ما یؤ هو ثلاثة عشر 
ل أصوات اللین  ضاف إلیها  ، ع، غ، ل، م، ن  اء. في حین التجارب الحدیثة: ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض،  ما فیها الواو وال

، ف، ق، ك، ه   .)١٧(»إن الأصوات المهموسة هي اثنا عشر: ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، 
ة شیوع الأصوات المهموسة في الكلام لا تكاد تزد علی الخُمس أو  ة مجهورة ونس ة من الأصوات اللغو الكثرة الغال

  .)١٨(من أصوات مجهورة تتكون الكلام العشرن في المائة في حین إن أرعة أخماس 
ة الأصوات المجهورة أكثر من الأصوات المهموسة وهذا  عد إحصاء شامل للأصوات في هذه الملحمة نلاحظ أن نس
یف تناسب  ة  حث أن هذه النس عه في هذا ال عي لأنّ الأصوات المجهورة عادة تكون أكثر من المهموسة ولكن ما نتا طب

   القصیدة ومعناها؟
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  الملح الثالث
ة تواتر الأصوات المجهورة والمهموسة    نس

ما  نلاحظ أن هذه الكثرة للأصوات المجهورة تناسب القصیدة ومعناها الذ یدور حول الإمام الحسین (ع) وثورته 
لاً لهذه الملحمة:  احث مروان شمعون تحل طولة والشجاعة. وقال ال رلاء وما جر فیها من ال القصیدة علی و «تناسب أحوال 

ست روَّ  ة ل خاصّة أنَّ القاف العنف والعنفوان، و ط، الذ یرحِّب  س ر، » الراء«حر ال رَّ ، ذلك أنّ الرّاء صوت مَجهور م الموف
  .)١٩(»َصدُر من طَرْف اللسان لحافة الحنك الأعلی عدّة مرات

ة في دراسة شدة الأصوات ورخاوتها: - ٢ - ٤ مها إلی الشدیدة والرخوة: الأصوات ت الخطوة الثان الصوت الشدید هو الذ «قس
عد الوقفة أو المنع ة   )٢٠(»حدث في نطقه المنع أ منع النفس عنه، ثم ینطل الهواء (الصوت) محدثا انفجارا  والأصوات العر

دها التجارب الحدیثة هي: ب ت د  ض ك ق ما تؤ   .)٢١(»الشدیدة 
کون مجراه ضّقا. لا«أمّا الأصوات الرخوة فهي التي  أن  کتفي  اسا محکما وإنّما  س الهواء عند النط بها انح  ینح

عا  حدث نوعا من الصفیر أو الحفیف تختلف نسبته ت مخرج الصوت  ترتّب علی ضی المجر أنّ النفس في أثناء مروره  و
ما تبرهن علیها ال ة  ... فالأصوات الرخوة في اللغة العر ة ضی المجر ة رخاوتها: س لنس ة حسب نس تجارب الحدیثة هي مرتّ

  .)٢٢(ز ث ص ش ذ  ف ه ح خ غ
ع   الملح الرا

ة تواتر الأصوات الشدیدة والرخوة    نس
ة تواتر الأصوات الشدیدة والرخوة منها نلاحظ أن الأصوات الرخوة أكثر من الشدیدة تقرًا، بینما  إذا نظرنا إلی نس

ة ثورة  ن القول هنا أن لا تلائم بین الأصوات من حیث تكون القصیدة ملحم م وتناسبها الأصوات الشدیدة أكثر من الرخوة ف
ه لدراسة الأسلوب. شدتها ورخاوتها وموضوع القصیدة الملحميّ  یز عل غي التر ل عام فلا ین   ش

  التكرار الصوتي - ٣ - ٤
عد أن فرزنا الأصوات،  تبین أن أكثر الحروف وقوعًا في هذا الموضع هي من خلال الاستقراء الشامل لهذه الملحمة و

) مرة. الراء هي من الأصوات المجهورة والشدیدة؛ لقد أبرز الشاعر قدرته في التعبیر عن ٢١٣» (الرّاء«) مرة و٣١٧» (اللام«
المعنی الذ یرده في قصیدته، فهذا الصوت یتواف مع الم» الراء«تجرته الشعرة، بتوظیف صوت  ة الدالّ عل واضع الملحم

صوت «والثورة في القصیدة إذ إنه  ضمّة أو  فتحة أو  ع  نط مفخمًا إذا ت أنّه قد ینط مفخمًا ومرققًا، و ة  متاز في العر
فتحة أو ضمّة   .)٢٣(»مفخم متبوع 

قاعات موس عض الأصوات الخاصة والنغمات. هذا التكرار یوفّر إ ة عدیدة، من ملامح التكرار في القصیدة، تكرار  ق
ل والمعنی في التعبیر.  ور من الشعراء المبدعین الذین یراعون الش ما أن جورج ش عینه أو حرفان أو «لا س قد یتكرّر حرف 

ون لإدخال تنوع صوتي یخرج القول عن  ثلاثة حروف بنسب متفاوتة في جملة شعرة، وقد یتعدّد أثر هذا الأمر فهو إما أن 
ة الوزن المألوف  عینها عن طر تآلف نمط لمات  لمة أو  اه إلی  ون لشدّة الانت ده وإما أن  قاعًا خاصًا یؤّ ه إ حدث ف ل

ات:)٢٤(»الأصوات بینها عض الأب رّرة التي لجأ إلیها الشاعر في    . نشیر عبر النماذج إلی الأصوات الم
 مٌ ـمَـــــــــــأُ  مْ تْ بِهِـــــــــــمّــــــــــــةُ، وائتمّـــــــــــقـــــــــــال الأئ

  
 )٢٥(القـــــــولِ إصـــــــرارُ قَـــــــال الخصـــــــومُ، وصِـــــــدقُ   

  
م«ما نلاحظ أن الشاعر قد تعمّد توظیف  قي بتكرار هذا الحرف. ونحو » الم قاع موس في المصرع الأول لخل إ

  قوله:
طحـــــــــــــــــــاءِ مضـــــــــــــــــــیإلم ة ال ـــــــ   امًـــــــــــــــــــعتز مُ ّ ـــــــ مل ـــــــه ناصـــــــحٌ، ل  )٢٦(تُجـــــــدِ أَعـــــــذارُ  میثنِ
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ات مثل  قاع الوارد في الأب اف، قتكرار حرف (القاف) في قوله:وهذه نماذج أخر من هذا التكرار والإ الأس د جُذَّ رأسُك 
ارُ قدِ قلبُ الحِ قومِك، قتُطِعتْ رؤُوس قْ وا   هَّ

  وتكرار حرف (الغین) في قوله:
لاطَ الَ غحتي بَلَ  شَفَ ــــــــــــــــــــــــــغنَ   الجزاّرِ أستارُ هِ ـــــــــــــــــــــــــــاصبغيِّ غن ــــــــعَ   ت ــــــــــــــيِ، وان
لاغي - ٥   المستو ال
  الاستعارة - ١ - ٥

ه دالاّ علی ذلك « ه  ه في جنس المش ه الطرف الآخر مدّعًا دخول المش ه وترد  ر طرفي التشب الاستعارة هي أن تذ
ه اتك للمشّه ما یخص المشّه    .)٢٧(»بإث

ه في هذه القصیدة    لا النوعین منهما، إذ من خلال الإحصاء لتواتر الاستعارة والتشب نلاحظ أن الشاعر استخدم 
ه (١٣استخدم الاستعارة ( عني تقرًا (١٢) مرة والتشب ثیف للاستعارة % ٣٠) مرة  ات. فالشاعر یلجأ إلی استخدام  ) من الأب

، مثل قوله: انًا في بیت واحد لإغناء أثره الشعر ه وأح   والتشب
الســـــــیفِ صـــــــارمةٍ   ردَّ الحســـــــینُ ب (لا) 

  
ِّ بـــــــــــــ(اللاءاتِ) زأّرُ     )٢٨(وسَــــــــــــیدُ الحــــــــــــ

  
السیف القاطع وفي الوقت نفسه  عة یزد  ا شّه الإمام الحسین (ع) مُجیًا في الدعوة إلی م فالشاعر في المصرع الأول 

  الذ هو صوت الأسد للإمام الحسین (ع) للصرخة أمام الظلم.» الزئیر«ستعیر 
ننا أن نلاحظ في قوله: م ذلك    و

ــــــــت نــــــــبٌ هَتَفَ ــــــــةِ، آهٍ، ز طول  غَــــــــبنُ ال
  

مــــــا تَصــــــطَكّ أشــــــفارُ     )٢٩(تَرمــــــي الكــــــلامَ 
  

الذ ُستعمل للحجر والسهم واستعاره للكلام ومن جانب آخر شّه حالة التكلّم السرع » الرمي«استخدم الشاعر 
سرعة. اك الأشفار أو الأجفان التي تُفتح وتُغل    اصط

الغة  ه، ومنها الم اة ف اة علی ما لا ح ص المجردات، وخلع الح ات، وتشخ من أهم خصائص الاستعارة تجسید المعنو
ه العقول ونلاحظ معالم هذه الخصائص في الاستعارات  ان وتحرك المشاعر وتنب مه، وحسن الب في تأكید المعنی وتفخ

  في مثل قوله: )٣٠(الموظّفة
 ، ُّ أنّ إن یُذَحِ الح ح الحیوان أ قطع حلقومه للح  ستعمل لذ ح الذ  فّارُ: استعار الشاعر الذ احُ  الح  فالذّ

حه الكفّ  حیوانٌ    ار.ذ
  دم الحسین سخيٌّ في شهادته: نلاحظ هنا استعارة السخاوة لدم الإمام الحسین (ع).

مُّ الألی: استعارة (الطعم) أ المذ   اق للشهادة وهو ُستعمل عادةً للطعام.وللشهادةِ طعمٌ لم یذُقه سو الشُّ
حانِ مِعطارُ: استعار الشاعر في هذا البیت خلود الإمام الحسین (ع) وحضوره في القلوب برحانٍ  علی الجِنان، شذا الرَّ

ة وهذا من أحسن الصور الاستعارة.   تفوح منه رائحة طی
شدةٍ للعار حینما یتكلم الشاما استعار (الهدّ    عر عن لسان الإمام الحسین (ع):) أ الكسر 

ـــــتْ  تِبَ ـــــالَ الحســـــینُ: مَشـــــیناها خُطـــــی ُ  ق
  

نا العــــــــــــارُ     إلــــــــــــي الجهــــــــــــادِ، وإلاّ هَــــــــــــدَّ
  

ص المجردات مثل  نُ حینما نلقي النظر على الاستعارات الموظفة في هذه الملحمة تبیّ  لنا أن هناك استعارات تأتي لتشخ
ر الإمام الحسین (ع) في قوله:استعارة الهو والحلاوة للشعر والكلام حینما    یلهجان بذ

ابِ لكَـــــــمْ تَهـــــــواكَ أشـــــــعارُ  ـــــــنَ الشّـــــــ ـــــــــو أحادیـــــــــثٌ وأســـــــــمارُ    ز ـــــــــكَ تحل  وف
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َت. ك َ َةٌ إلاّ عل و  ِ ب: ضَجَّت لهیبتك الصّحراءُ مُجْفِلَةً وما في الأُفْ اء الكو   وقوله في ضجیج الصحراء و
م المشّ  یفَ التقت ه وطورًا تأتي الاستعارات لتعظ ه في قوله: ف مثل استعارة الشمس للإمام الحسین (ع) وأقمار لأصحا

وب للعمر وهو یوظف عادةً  ما تمت استعارة الس امُ شامخةٌ.  ك الأ شمسٌ وأقمارُ. واستعارة الشموخ للیوم في قوله: یومَ الحسینِ 
تبتْ  ماء في ملحمةٍ ُ ب عمره  س أنّ الإمام الحسین (ع)    الدم:للسوائل 

ـــــةً  بتَ العُمـــــرَ مَلحَمَ لاءَ سَـــــ ـــــر مِّ خُطَّــــت، وَخُطُّــــت عنــــك أســــفارُ    فـــــي   الــــدَّ

ه - ٢ - ٥   التشب
لاً أو التأثیر في  ثیرة نحو إبراز الموضوع واضحًا جم اب  شر لأس لام ال ر اطرادًا في  ه هو أبرز أنواع التصو التشب

اتذهن المتلقي فلا تكاد تخلو منه فقرة من الفقرات    .)٣١(أو قطعة من الأب
ما یلي: رها  أنواعه المختلفة، نذ ه    في هذه القصیدة نلاحظ التشب

ةً تَخالُها النَّخلَ، لا حَهُنَّ علی الأرْماحِ، دام ا وَ اتِ أوزارُ/  الح النّارِ مَوّارُ/ وَحَولَ عُنقِك  میرِ دمٌ  حتْ منه عَلی الضَّ
الرّماحِ، وقد حُرَّتْ به أنّما أثمارُ/ أو  الُطلِ وَلَّتْ/  لُّ الزَّعاماتِ، إنْ شِیدَتْ علی ظُلُمٍ  السّهامِ إذا ما شُدَّ أوتارُ/ ُ ا حُمَمٌ/ أو 

حراءِ إعصارُ.   هبَّ في الصَّ
ه  ه وهو الذ جمع إلى حذف أداة التشب غًا وهو أبلغ أنواع التشب أتي بل ه في هذه الملحمة قد  والملفت للنظر أن التشب

الغة والإغراق في ادعاء أن المشّ حذف وج ه إلى الم عمد في مثل هذا التشب ه لأن المتكلم  ه نفسُهه الش ه  نحو  )٣٢(ه هو المش
ه الإمام  أحفاد الإمام الحسین (ع): یومَ الحسینِ هُم الأَحفاد أنهارُ وتشب اب اللبنانیین  ه (هم) أ الش قول الشاعر في تشب

النّ  ه    سور في قوله: نحن النّسور سماء الله مسرحُنا.الحسین (ع) وأصحا
ه بإحد الحواس الخمس  ه  ه والمش ه الذ یُدرَك المش ة أ التشب ر أن الشاعر استخدم التشبیهات الحسّ الذ وجدیر 

لّ  حتاج القارئ إلى جهد جهید لفهم المعنى والشاعر بهذا الأمر قد الظاهرة والتشبیهات  ة من الذهن ولا  نال مقصوده وهو ها قر
رلاء.  الصورة التي ترد رسمها لثورة 

ة - ٣ - ٥   الكنا
نیت  الشيء وترد غیره، وهي مصدر  ة؛ وذلك أن تتكلم  ة التي لجأ الشاعر إلی استخدامها الكنا ان من الصور الب

قي لاغیین أن تطل لفظًا وترد معناه الحق ه وفي اصطلاح ال ت التصرح  ذا إذا تر ة ( )٣٣(ذا عن  ) مرّات ٦لقد وردت الكنا
ضًا:  ة عن استلهام » دم الحسین سخيٌّ في شهادته«في القصیدة ومن ذلك قول الشاعر الذ أشرنا إلیها في الاستعارة أ نا وهي 

أتي في المعنی نفسه هذا البیت:  قاموا أمام الطغاة و ة للذین یردون أن    النهضة الحسین
ــــا، وقــــد ــــه احتشــــدتْ دن  أحـــــــــــلامُ أمّتِـــــــــــه إذْ ضـــــــــــجَّ إنـــــــــــذارُ    نهَضَــــتْ  فــــي ثو

قول الشاعر:  ا. » أرواحُنا فوقُ إن ضاقتْ بنا الدّارُ «و اة الدن الح ه  ة عن عدم تعلّ الإمام الحسین (ع) وأصحا نا
ة: قلوُهُم معه في السّرِّ خافقةٌ،  ات التال ة في القصیدة من خلال الأب ننا أن نلاحظ توظیف الكنا م افُهُم في الجَهْرِ و هِ أس عل

انة الكوفیین للإمام الحسین (ع). ة عن خ نا ارُ،    جُهَّ
ة عن زوال یزد وحقارة آخرته التي وصل إلیها وهو  نا ه غیرُ التُّرابِ، وفَوقَ التُّرْبِ أحجارُ؟  فأینَ قبرُ یزدٍ، من یُلِمُّ 

  دلیل على عدم تكرم التارخ له.
بتَ العُ  رلاء س .في  ة الإمام الحسین (ع) في سبیل الح ة عن تضح نا الدّمِّ خُطَّتْ    مرَ مَلحَمَةً 

ة  ان ة في القصیدة نر مقدار ما بذله الشاعر من الجهد للتنسی بین الصور الب ان عد التطرّق إلی معالجة الصور الب
ة الإمام الحسین (ع) في طر علی القصیدة، و هي تضح ین المعاني التي تس م الأحرار في مدرسة المقاومة  و سبیل الله وتعل

ذلك خلوده عبر التارخ. ة و   الحسین
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حث عن الدلالات الكامنة وراء النص  ة التي لاحظناها في هذه القصیدة وأشرنا إلیها، یتمثل دورها في ال ان الصور الب
ات. ذلك دورها في إبراز التعبیر والجمال   و

  الجناس - ٤ - ٥
ع أنها تتبنّ قیل في العلاقة  ة مقتضی الحال ووضوح بین الأسلوب والمعنی في علم البد عد رعا ی علی تحسین الكلام 

المعنی، ومنها ما یرجع إلی اللفظ ة المستخدمة في هذه  )٣٤(الدلالة، وللتحسین وجوه، منها ما یرجع إل ع ومن الصنائع البد
ن الإغماض عنه  م قال له » الجناس«القصیدة والذ لا  س، والتجانس، والمجانسة وهو ینقسم على نوعین لفظي و التجن

ختلفان في المعنی وهو خمسة أنواع:  ، و ه اللفظان في النط . وهو أن یتشا التام، المحرف، الناقص، المقلوب، «ومعنو
حثنا هذا فهو الجناس الناقص، والجناس المضارع والجناس)٣٥(»المضارع، واللاح . أما الجناس  . أما الذ نتناوله في  اللاح

انا  ه اللفظان في عدد الحروف، أما المضارع واللاح من الجناس فهما ما اختلف فیهما حرفان إمّا  الناقص فهو ما اختلف ف
نأون أو هُمَزَة ولُمَزَة انا متقارین نحو: ینهون و اعدین في المخرج وإما  ة ()٣٦(مت ع ) مرات في ٩وتكرر من هذه الصنعة البد

  یدة: القص
  الملح الخامس

  تواتر الجناس 
ون مقبولاً مؤدًّا ما یراد منه،  عض أنواع الجناس التي وردت في القصیدة واستخدام الجناس لكي  ما تقدّم لاحظنا  ف

ه بدلاً، ولا تجد عنه حِوَلاً  ه واستدعاه وساق المتكلّم نحوه، وحتی تجده لا تبتغي  ون المعنی هو الذ طل   .)٣٧(فلا بد أن 
  الخاتمة: 

ة: حثنا هذا إلی النتائج التال   وأخیرًا توصّلنا من خلال 
یبي   المستو التر

ة وهذا یدلّ علی  ة ومعظمها جاء خبرها مفردًا أو جملة اسم ة في هذه القصیدة أكثر من الفعل وردت الجمل الاسم
ا اء الأحرار لم ان، وإ ه الظلم والطغ ما ف   عة الأشرار.الثبوت في موضوع القصیدة 

رلاء، أمّا الأفعال المضارعة فقد وُظّفت لرط العلاقة بین  ة ما جر في  ة لروا معظم الأفعال الموظّفة في القصیدة ماض
ة الطف. شارك الشاعر عبر الأفعال المضارعة في معر   الماضي والحاضر. وقد 

ل لافت في هذه القصیدة وقد یدلّ هذا الأمر على  ش عة یزد في الماضي جاء النفي  ا اء الإمام الحسین (ع) عن م إ
ان الصهیوني المحتلّ. لائم هذا الأسلوب الوضع الاجتماعي الذ یراه الشاعر ومعاناته من الك   ما 

ان  ل واحد منها استخدم في م ار والاستهزاء والحیرة و جاء الاستفهام لأغراض مختلفة في هذه القصیدة منها الان
  مناسب.
  و الصوتيالمست

رلاء وما جر فیها  ما تناسب ثورة  الأصوات المجهورة أكثر من المهموسة وهي تناسب القصیدة والجو الملحميّ لها، 
ة إلی الأصوات الشدیدة والرخوة منها نلاحظ أن الأصوات الرخوة أكثر من الشدیدة بینما تكون  النس ة والشجاعة. أما  طول من ال

ة ثورة    وتناسبها الأصوات الشدیدة أكثر من الرخوة.القصیدة ملحم
ثیرًا في الملحمة، وهو صوت مَجهور » الرّاء«حرف  رو هذه القصیدة إضافة إلی ذلك هو من الأصوات التي تواترت 

ة والثورة في القصیدة. ع الملحم ر، یتواف مع المواض رَّ   م
ات القصیدة قد ی عض الأصوات الخاصة والنغمات في أب ة، خاصة أن هذا الجمال یناسب تكرار  ق قاعات موس وفّر إ

  التعبیر والمعنی.
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لاغي   المستو ال
لاغـي الجمیـل ومـا فیهمـا مـن  ـالأثر ال ه فـي القصـیدة لإغنـاء القصـیدة  لجأ الشـاعر إلـی اسـتخدام لافـت للاسـتعارة والتشـب

ــك ــان وتحر ــه، إضــافةً إلــی حســن الب الغــة ف ظــاهرتي  التــأثیر فــي تلقّــي المعنــی والم قــة رســم الشــاعر  مشــاعر المتلقّــي. فــي الحق
ل والم ه فــي جمــال الشــ ــة عــن الاســتعارة والتشــب ــة أهم ــرلاء. لا تقــل الكنا ه لوحــةً جمیلــةً لمأســاة  الصــور  عنــی.الاســتعارة والتشــب

حـث عـن الـدلالات الكا ة التي لاحظناها في هذه القصیدة وأشرنا إلیهـا، یتمثـل دورهـا فـي ال ان ـذلك دورهـا فـي الب منـة وراء الـنص و
طر علـی القصـیدة. وأخیـرًا ضـمن  ـین المعـاني التـي تسـ ـة و ان قًا بین الصور الب ارة أخر نلاحظ تنس ع ات،  إبراز التعبیر والجمال

لاغي عالجنا ظاهرة الجناس في القصیدة إذ أضفت علیها جمالاً وزادتها تحسینًا.   إطار المستو ال
 الهوامش

                                           
 .٧١٤م: ١٩٩٥ ، مؤسسة بابطين الكويت،١معجم بابطين، عبدالعزيز البابطين، المجلد  )١(
  .٢٤، دار العربية للكتاب، بيروت، لا تا: ٣الأسلوبية والأسلوب، عبدالسلام المسديّ، ط  )٢(
 .٥١م: ١٩٩٩محمد العمري، أفريقيا الشرق، المغرب،  بليت، مترجم:البلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، هنريتش )٣(
  .١١م: ١٩٩٢الأسلوبية والبيان العربي، محمد عبدالمنعم الخفاجي وآخرون، الطبعة الأولی، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة،  )٤(
 .١٧م: ١٩٩٤حلب،  -طباعة، سوريا الأسلوبية، بير جيرو، ترجمة: منذر عياشي، الطبعة الثانية، دار الحاسوب لل )٥(
دعوة،  )٦( ی، دارال ة الأول ر، الطبع دالله جب د عب ة، محم اهرات النحوي بعض الظ لوبية ب ائص الأس ة الخص ي علاق ة ف ة تطبيقي و دراس لوب والنح الأس

  .٦م: ص١٩٨٨الاسكندرية، 
  .٥٨البلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، هنريتش بليت:  )٧(
  .٦٧جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، السيدّ أحمد الهاشمي، المکتبة العصرية، بيروت، لا تا:  )٨(
  للضرورة الشعرية. »النون«أصل العبارة أتاه من الغيب فحُذف   )٩(
  .٢٤م: ٢٠٠٩ ، ساب انترناسيونال، بيروت،٢ملحمة الحسين (ع)، جورج شكور، ط )١٠(
  .٢٦المصدر نفسه:  )١١(
  .٣٢المصدر نفسه:  )١٢(
 .٢٨المصدر نفسه:  )١٣(
  .٨٣جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، السيدّ أحمد الهاشمي:  )١٤(
  .١٠١م: ١٩٩٠الجملة في الشعر العربي، محمد حماسة عبداللطيف، مكتبة الخانجي، القاهرة،  )١٥(
  .٢٢و ٢١مطبعة نهضة مصر، مصر، لا تا:  الأصوات اللغوية، ابراهيم أنيس، )١٦(
 .٢٢المصدر نفسه:  )١٧(
  .٢٣المصدر نفسه:  )١٨(
  .٤٨و ٤٧ملحمة الحسين (ع)، جورج شكور:  )١٩(
 .١٧٧م: ٢٠٠٠علم الأصوات، كمال بشر، دار غريب، القاهرة،  )٢٠(
  .٢٥و ٢٤الأصوات اللغوية، ابراهيم أنيس:  )٢١(
  .٢٦المصدر نفسه:  )٢٢(
  .١٨٣م: ٢٠٠٦ – ٢٠٠٥المدخل في علم الأصوات المقارن، صلاح حسنين، مكتبة الآداب، لا مكان،  )٢٣(
  .٧٨الأسلوبية، بير جيرو، ترجمة: منذر عياشي:  )٢٤(
  .٨ملحمة الحسين (ع)، جورج شكور:  )٢٥(
 .١٧المصدر نفسه:  )٢٦(
  .١٥٦مفتاح العلوم، يوسف بن أبي بكر السكاكي، دار الكتب العلمية، بيروت، لا تا:  )٢٧(
  ).١٢ملحمة الحسين (ع)، جورج شكور:  )٢٨(
  .٣٠المصدر نفسه:  )٢٩(
 .٢٣٣ – ٢٣١ م:١٩٩٨، مؤسسة المختار، القاهرة، ٢علم البيان دراسة تحليلية لمسائل البيان، بسيوني عبدالفتاّح فيوّد، ط  )٣٠(
 .١٤٢م: ١٩٨١خصائص الأسلوب في الشوقيات، محمد الهادي الطرابلسي، منشورات الجامعة التونسية، تونس،  )٣١(
  .٢٥البلاغة الواضحة، علي الجارم ومصطفى أمين، دار المعارف، لامكان، لا تا:  )٣٢(
 .٢١م: ١٩٩٨والنشر، القاهرة، الكناية والتعريض، أبو منصور الثعالبي، تحقيق: عائشة حسين فريد، دار قباء للطباعة  )٣٣(
  .٧٥ه.ق:  ١٤٢٦الأسلوب في الإعجاز البلاغي للقرآن الكريم، محمد كريم الكوّاز، دار الكتب الوطنية، بنغازي،  )٣٤(
  .٢٠٥م: ١٩٩٧دراسات في البلاغة العربية، عبد المعطي غريب علاّم، الطبعة الأولی، جامعة قاريونس، بنغازي،  )٣٥(
  .٣٢٧و ٣٢٥جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، السيدّ أحمد الهاشمي:  )٣٦(
  .١٢٠ م:١٩٩١، دار العلوم العربية، بيروت، ١علم البديع، محمود أحمد حسن المراغي، ط  )٣٧(
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 م.١٩٩٤حلب،  - ، سوريا الأسلوبية، بير جيرو، ترجمة: منذر عياشي، الطبعة الثانية، دار الحاسوب للطباعة .٦
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 م.١٩٩٩المغرب، محمد العمري، أفريقيا الشرق،  البلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، هنريتش بليت، مترجم: .٩

 م.١٩٩٠الجملة في الشعر العربي، محمد حماسة عبداللطيف، مكتبة الخانجي، القاهرة،  .١٠
  جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، السيدّ أحمد الهاشمي، المکتبة العصرية، بيروت، لا تا.  .١١
  م.١٩٨١التونسية، تونس، خصائص الأسلوب في الشوقيات، محمد الهادي الطرابلسي، منشورات الجامعة  .١٢
 م.١٩٩٧دراسات في البلاغة العربية، عبد المعطي غريب علاّم، الطبعة الأولی، جامعة قاريونس، بنغازي،  .١٣
 م.٢٠٠٠علم الأصوات، كمال بشر، دار غريب، القاهرة،  .١٤
 م.١٩٩١، دار العلوم العربية، بيروت، ١علم البديع، محمود أحمد حسن المراغي، ط  .١٥
  م.١٩٩٨، مؤسسة المختار، القاهرة، ٢سة تحليلية لمسائل البيان، بسيوني عبدالفتاّح فيوّد، ط علم البيان درا .١٦
  م.١٩٩٨الكناية والتعريض، أبو منصور الثعالبي، تحقيق: عائشة حسين فريد، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة،  .١٧
 م.٢٠٠٦ – ٢٠٠٥المدخل في علم الأصوات المقارن، صلاح حسنين، مكتبة الآداب، لا مكان،  .١٨
  م.١٩٩٥ ، مؤسسة بابطين الكويت،١معجم بابطين، عبدالعزيز البابطين، المجلد  .١٩
  مفتاح العلوم، يوسف بن أبي بكر السكاكي، دار الكتب العلمية، بيروت، لا تا. .٢٠
  م.٢٠٠٩ ، ساب انترناسيونال، بيروت،٢ملحمة الحسين (ع)، جورج شكور، ط .٢١
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