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Abstract 

Formed amental picture ofthe starting point oftheancientIraqiartregardedasthe real 
beginning ofthe idea ofcrude, which was the basis for theemergenceofmany works ofpottery, 
implicationsofexpressingideas and beliefsMathmlhofalldescriptionsandsymbolshave become 
asignificantpartoftheancientcivilization of Iraq. 

The discussion dealt withthe mental imageand its applicationsinthepotteryof ancient 
Iraqand its relationshipMoundzartisticpotter, as research has includedfour seasons, Mefirst, 
including the methodological frameworkfor research andcontainedaresearchproblemthat has 
beenthehighlightofthe indicators thatcontributed to theformationofa mental imageinthe old Iraq, as 
well as the importance of researchandtheneed for it, and theaim of the researchrepresented 
by(knownmechanismsoffunctioningofmentalimagesinthepotteryof ancient Iraq), while the 
limitedboundariesofresearchon the study ofpotteryfrom the beginning ofthe old Babylonian 
eraanduntil the end(2004-1500 BC). M., researcher hasidentifiedsometermsanddefined.  
The second chapterhasincludedtheoreticalframeworkwhichcontainedtwo topics, 
takingfirsttopic:the concept ofmentalimagephilosophicallyandpsychologically, while 
Mesecondsectionb: the mental imagein the mind ofthe old Iraq, down to the indicatorsresulting 
from thetheoretical framework, and endedthe second quarterwith previous 
studieswhereresearcherdid not finda previous studysimilar to thisstudy. 
Singledinthe third quarterresearcherprocedures, which includedthe research community, which has 
beenconfinedtob(72)model, andconfinedinthe research 
sample(5)samplesandtheresearcheranalyzedaccordingtodescriptive analytical method.  
MeChapterIVof the most importantfindings and conclusions, suggestions and recommendations. 
Theresearcherfounda number ofresults, including: 
1. Workedinthemental image ofthe old Iraqiarton the axis 

ofshorthandandModulationandabstraction. 
2. Mental imageIworkedin the art ofancientIraqtothe concept 

andmeaningthroughsubmissionofconceptsand meanings. 
3. Theresearcherpresenteda set of conclusionsonthebuiltaccordingtothefindingsofthe results, 

which include: 
4. ThementalityofpotteryinancientIraqhad the advantage ofanopenmindworkingthroughthe 

concepts ofreductionandmodificationonthecreativityofthe forms andsymbolsofthe 
implications ofintellectualandaesthetic.  

5. Meaningforman important goalofthepotteryinthe old Iraq icommunicateid 
easandbeliefsandsubmittingformsinnaturetoAtkhalosenseofideologicalandmythicaladditiontot
heaestheticsense. Thesearchendedwith a listof sources . 

  ملخص الǺحث
شȞلت الصورة الذهنǽة نقطة انطلاق للفن العراقي القدǽم إذ اعتبرت البداǽـة الحقǽقǽـة للفȞـرة الخـام التـي Ȟانـت الأسـاس فـي 

مضــامین المعبــرة عــن الأفȞــار والمعتقــدات ȞǼــل ماتحملــه مــن توصــǽفات ورمــوز Ǽاتــت ظهــور العدیــد مــن الأعمــال الفخارȄــة، ذات ال
 تشȞل جزءً مهماً من حضارة العراق القدǽم.

وقد تناول الǼحث الصورة الذهنǽة وتطبǽقاتها في فخار العراق القـدǽم وعلاقتهـا Ǽـالمنجز الفنـي الفخـارȑ، إذ تضـمن الǼحـث 
المنهجي للǼحـث واحتـوȐ علـى مشـȞلة الǼحـث التـي تـم فیهـا تسـلǽط الضـوء علـى المؤشـرات أرȃعة فصول، عني الأول منها Ǽالإطار 

التي أسهمت في تشȞیل الصورة الذهنǽة في العراق القدǽم، فضلاً عن أهمǽة الǼحـث والحاجـة إلǽـه، وهـدف الǼحـث المتمثـل بــ(تعرف 
د الǼحــث علــى دراســة الفخارȄــات مــن بداǽــة العصــر آلǽــات اشــتغال الصــور الذهنǽــة فــي فخــار العــراق القــدǽم)، فǽمــا اقتصــرت حــدو 

  ق.م، وقد قام الǼاحث بتحدید Ǽعض المصطلحات وتعرȄفها. )١٥٠٠-٢٠٠٤الǼابلي القدǽم وحتى نهاǽة (



     

 

 ٢/ العدد ٦مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة      المجلد                                         
 

2016   Volume: 6   Issue : 2Journal Of Babylon Center For Humanities Studies  
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online)  

٩٣ 

أما الفصـل الثـاني فقـد تضـمن الإطـار النظـرȑ الـذȑ احتـوȐ علـى مǼحثـان، تنـاول المǼحـث الأول: مفهـوم الصـورة الذهنǽـة 
، فǽما عنـي المǼحـث الثـاني بــ: الصـورة الذهنǽـة فـي فȞـر العـراق القـدǽم، وصـولاً إلـى المؤشـرات التـي أسـفر عنهـا فلسفǽاً وساȞǽولوجǽاً 

  الإطار النظرȑ، وانتهى الفصل الثاني Ǽالدراسات الساǼقة حیث لم یجد الǼاحث دراسة ساǼقة مشابهة لهذه الدراسة.
) أنمـوذج، وحصـرت عینـة الǼحـث ٧٢جتمع الǼحث الذȑ تم حصره بـ(فǽما اختص الفصل الثالث بإجراءات الǼاحث، وقد تضمنت م

  ) عینات وقام الǼاحث بتحلیلها وفȘ المنهج الوصفي التحلیلي.٥في (
  عني الفصل الراǼع Ǽأهم النتائج والاستنتاجات والمقترحات والتوصǽات.

  وقد توصل الǼاحث إلى جملة من النتائج ومنها:
  العراقي القدǽم على محور الاختزال والتحوȄر والتجرȄد. اشتغلت الصورة الذهنǽة في الفن  .٢
  اشتغلت الصورة الذهنǽة في فن العراق القدǽم على المفهوم والمعنى من خلال تقدǽمها للمفاهǽم والمعاني.  .٣

 وقد قدم الǼاحث مجموعة من الاستنتاجات بُنیت على وفȘ ما توصل إلǽه من النتائج والتي منها:
العــراق القــدǽم تمتــاز Ǽأنهــا ذهنǽــة متفتحــة تعمــل مــن خــلال مفــاهǽم الاختــزال والتحــوȄر علــى إبــداع  إن ذهنǽــة الفخــار فــي .١

 أشȞال ورموز ذات دلالات فȞرȄة وجمالǽة.
شــȞّل المعنـــى هــدفاً مهمـــاً للفخـــار العراقــي القـــدǽم فــي توصـــیل الأفȞـــار والمعتقــدات الســـائدة وتقــدǽمها ǼأشـــȞال ذات طـــاǼع  .٢

  طورǼ ȑالإضافة للحس الجمالي.لاتخلو من حس عقائدȑ وأس
  وانتهى الǼحث Ǽقائمة المصادر.

  الفصل الأول
  مشȜلة الǺحث :

تعد الصورة الذهنǽة أحدȐ نشاطات الفȞر الإنساني التي استخدمها الإنسان القدǽم، للتعبیر عن أفȞاره ومشـاعره وعاداتـه وذلـك 
وتصـورات هǽمنــت علǽـه Ǽسـبب مــؤثرات داخلǽـة أو خارجǽـة، لــذا بتحوȄلهـا إلـى أعمــال فخارȄـة مشـȞلة لǽفــرغ مـا بداخلـه مــن أحاسـǽس 

تعد بنائǽة الصورة من وسائل التعبیر والاتصال بین الǼشر. ومع التطور الحاصل في حǽاة الإنسان وتعـاظم نمـوه الفȞـرȑ ومدرȞاتـه 
ر Ȟمعرفـة وممارسـة اتخـذت الحسǽة أصǼح بناء الصورة جزءً لا یتجزأ من حǽاتـه ǼشـȞل عـام والفـن ǼشـȞل خـاص وذلـك إن الفـن ظهـ

اتجاهات تواصلǽة متعددة الأهداف، فما هو مشترك بین الفنون ǽعـد صـورة واضـحة للقـǽم الجمالǽـة والحضـارȄة المتوارثـة لشـعب مـن 
الشــعوب عــن طرȄــȘ ممارســة الفــن فضــلاً عــن الممارســات الاجتماعǽــة التــي تحــاول الاقتــراب مــن حقǽقــة الوجــود الجــوهرȑ المــنعȞس 

ǽــاة المتواجــدة داخــل نتاجــات الفنــان المبــدع، والممتلئــة ǼالأشــȞال الواقعǽــة أو الرمزȄــة فــي أجــواء وأشــȞال ذات ســمات عــن تلــك الح
عقائدǽة واجتماعǽة، مما دفع الإنسـان إلـى تجسـید أفȞـاره ومـن ثـم رȃطهـا بتفسـیرات تتعلـǼ ȘـالتفȞیر الغیبـي الأسـطورȑ، محاولـة منـه 

ورة الذهنǽـة مـع ولادة هـذا الفـن (الفخـار). لـذا ارتǼطـت الصـورة الذهنǽـة Ǽالأسـاطیر المتعلقـة لتفسیر ظواهر Ȟونǽة، وȃذلك ولـدت الصـ
Ǽظــواهر وȃــواطن الأرض والســماء علــى حــد ســواء، فȞــان لكــل ظــاهرة صــورة ذهنǽــة خاصــة بهــا، لــذا تكــون الفخــار الصــورة الذهنǽــة 

Ȟار ومشاعر وأحاسǽس إلى المتلقي، وȃهذا المعنى ǽعد الفِخـار متمثلة في الأعمال الفخارȄة Ȟوسیلة لإǽصال ما یǼغǽه الفخّار من أف
عǼـــارة عـــن مجموعـــة مـــن الصـــور الذهنǽـــة التـــي تســـتنǼط تمثلاتهـــا مـــن خـــلال الǼحـــث والتقصـــي، تـــتلخص مشـــȞلة الǼحـــث Ǽالســـؤالین 

  التالیین:
  ما هي المؤثرات التي أسهمت في تشȞیل الصورة الذهنǽة في العراق القدǽم؟ -
  الصورة الذهنǽة في المنجز الفني لفخار العراق القدǽم؟ما هي ممیزات  -

  أهمǽة الǼحث والحاجة إلǽه :
ǽقــوم الǼحــث علــى تتǼــع الصــورة الذهنǽــة فــي إنتــاج الفخــار (نحــت فخــارȑ، تراكیــب فخارȄــة)، مــن خــلال تتǼــع تطــور تلــك 

لـك فـأن الǼحـث ǽقـدم منجـزاً معرفǽـاً ǽسـهم الصورة الذهنǽة وتعرف ما إذا Ȟانت متأثرة Ǽعوامـل داخلǽـة أو خارجǽـة، عـلاوة علـى ذ
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فــي تعرȄــف الدارســین والǼــاحثین فــي مجــال التــأرȄخ والفــن والعقائــد والحǽــاة الیومǽــة فــي تلــك الحضــارة Ǽمــا ǽقدمــه مــن معلومــات 
  مȞثفة عن الموضوع.

  هدف الǺحث:
  یهدف الǼحث إلى تعرف آلǽات اشتغال الصور الذهنǽة في فخار العراق القدǽم.

Ǽحث:حدود ال  
  یتحدد الǼحث Ǽالتالي:

  حدود موضوعǽة: المنتج الفخارȑ في العراق القدǽم (نحت فخارǼ ȑارز ومجسم، تراكیب فخارȄة). .١
  حدود مȞانǽة: العراق القدǽم. .٢
 ) ق.م.١٥٠٠ – ٢٠٠٤حدود زمانǽة: الحضارة الǼابلǽة القدǽمة ( .٣

  تحدید المصطلحات:
  لغوǻاً  –الصورة الذهنǻة 

  وتَخَیّلْ له انه Ȟذا أȑ تَشǼَهَ Ǽه أو تَخیّل. ǽقال: تَخَیلتَهُ فَتَخَیَلَ لي ). -(تَخَیلَ الشيء له: تشǼّه عرفها ابن منظور:  -
Ȟما یرȐ ابن منظور أن:الصورة الذهنǽة: ما تشǼه لك في الǽقظة والحلم من صور الخǽال لكـل شـيء تـراه Ȟالظـل. (أبـن منظـور،  -

 )٩٣٠، ص١٩٥٦
هــي قــوة تحفــظ الصــور المرتســـمة فــي الحــس المشــترك إذ غابــت تلــك الصــور عــن الحـــواس "الذهنǽــة:وǽعــرف التهــانوȑ الصــورة  -

  )٢٤٧.(التهانوȑ، ب.ت، ص"الظاهرة
  اصطلاحاً  –الصورة الذهنǻة 

نســخ حــي أو ذهنــي لمــا أدرȞــه الǼصــر مــع أو بــدون ترȞیــب جدیــد للعناصــر التــي تؤلــف هــذه "عـرف لالانــد الصــورة الذهنǽــة Ǽأنهــا: -
تمثل عینـي مـن إنشـاء فعالǽـة الفȞـر ترȞیǼـات جدیـدة مـن حیـث صـورها، إن لـم Ȟǽـن مـن حیـث عناصـرها التـي تنشـأ مـن "و أ "الخیلة

  )٦١٧، ص١٩٩٦.(لالاند، "الخǽال الخلاق
Ȟما عرفها جابر عبد الحمیـد Ǽأنها:"عملǽـة عقلǽـة تعتمـد علـى تكـوȄن جدیـد بـین خبـرات سـاǼقة Ǽحیـث تـنظم هـذه الخبـرات ǼأشـȞال  -

  )١٢٩، ص١٩٧٧دیدة لم ǽألفها الفرد من قبل". (جابر، وصور ج
وعرفهــا زهــران إنهــا: "عملǽــة عقلǽــة علǽــا تقــوم علــى إنشــاء علاقــات جدیــدة بــین الخبــرات الســاǼقة Ǽحیــث یــتم تنظǽمهــا فــي صــور  -

  )١٢٩، ص١٩٨١وأشȞال لا خبرة للفرد بها من قبل ، إن التخیل في المستقبل".(زهران، 
عملǽـــة عقلǽـــة تقـــوم علـــى ترȞیـــب الخبـــرات الســـاǼقة فـــي تنظǽمـــات جدیـــدة لـــم تكـــن قـــد مـــرت علـــى الفـــرد مـــن "وعرفهـــا الالوســـي:  -
  )٢٥٧، ص١٩٨٨(الالوسي، ."قبل

 إجرائǻاً:  -الصورة الذهنǻة 
هي قدرة الفخّار على بناء صورة ذهنǽة مجازȄة تختلف في استحضارها عن الإدراكـات السـاǼقة، Ǽحیـث تـؤدȑ إلـى تكـوȄن   

 جدید من صور وأشȞال جدیدة لم ǽألفها الفنان من قبل.تألیف 
  الفصل الثاني
 ȏالاطار النظر  

 المǺحث الأول:مفهوم الصورة الذهنǻة 
  فلسفǻاً : –الصورة الذهنǻة 

ارتǼطت الصورة الذهنǽة Ǽمفهوم الخǽال وǼالاتجاهات الفȞرȄة التحلیلǽة في الفلسفة والعلوم، وȞان له صدȐ مهما في إبـراز   
ل الخلاف الذهني والتحلیلي للمفȞرȄن من فلاسفة ومنظرȄن وعلماء، ورغم التقدم العلمـي المـؤثر Ǽشـتى الاتجاهـات الǼاحثـة فـي إشȞا
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الإنسان تǼقى الصورة الذهنǽة سرا ǽحمل عشرات الأسـئلة التـي تحتـاج إلـى أجوǼـة منطقǽـة مقنعـة، وهنـاك جملـة مـن الصـور الذهنǽـة 
م صــورة ذهنǽــة علمǽــة وفــي الفنــون صــورة ذهنǽــة فنǽــة وفــي الأدب صــورة ذهنǽــة أدبǽــة ... وهȞــذا. فــي الإنتــاج المعرفــي، ففــي العلــو 

ــا استقصــائǽا یــرتǼط Ǽمفاهǽمــه الفȞرȄــة التــي  والصــورة الذهنǽــة هــي أســاس وȃداǽــة العملǽــة الإبداعǽــة وعلǽــه فــان دراســتها تتطلــب Ǽحث
  أنتجتها الحضارة الإنسانǽة.

ا نشــاطا عقلǽــا مطمــح Ȟــل نفــس تتطلــع نحــو العاطفــة حتــى ǽصــدق القــول إن الإنســان وقــد شــȞلت الصــورة الذهنǽــة بوصــفه
یتخیــل؛ وȃــدون الصــورة الذهنǽــة Ȟǽــون مــن العســیر إǽقاظــه. فالصــورة الذهنǽــة قــوة تنقــل الإنســان مــن التعامــل مــع المعطــى والســائد 

لم مـع الصـورة الذهنǽـة عالمـا خاصـاً لمبدعـه عالمـاً والمألوف إلى التعامل مع المتشȞل وفȘ ارادته وما ǽطǽع إلǽه، وهȞذا ǽصǼح العا
قائمــا بذاتــه وǼعــد إن Ȟــان خامــاًَ◌ متنــاثراً ǽصــǼح واقعــا مفیــدا، بــل یتجــاوز الإنســان عبــر الصــورة الذهنǽــة (الموضــوعǽة المǼالغــة Ȟــي 

، ١٩٩٩وجودȑ). (شـعبي،  ǽحقȘ الصلة البینǽة والمتفاعلة بین الذات والموضوع وȞǽون Ȟلاهما في حالة اعتماد ومتǼادل وتضامن
) غیر إن قدرة الإنسان في قدرة تحقȘ تشǽȞلات الصورة الذهنǽة وتأثیثاتها الǼصرȄة والسمعǽة والحرǽȞة متǼاینـة، فهـي محـدودة ٩ص

عنـد قسـم مــن النـاس لاسـǽما الــذین Ȟǽبتـون رغǼـاتهم ولایجــدون لهـا منفـذا ســوȐ أحـلام الǽقظـة بوصــفها متنفسـا یبـدد قلقهــم وǽحـدد مــن 
بهم. أما القسم الأخر ومنهم المبدعون والفنانون فان ملكـة الصـورة الذهنǽـة عنـدهم حیوǽـة فـي فاعلیتهـا، لـذلك ǽمتلـك هـؤلاء القـدرة Ȟت

التي ǽستطǽعون بواسطتها أن ǽصوغوا مادة Ǽعینها على شȞل صور مختلفة من أبدع صورهم الذهنǽة أو تشȞیل مواقف ǽمرون بهـا 
  د متنفساً لصورهم الذهنǽة من خلال الفن والادب.ومن ثم یتمȞن هؤلاء من إیجا

ولقــد آلــى الفیلســوف علــى نفســه ملاحقــة تجلǽــات الطبǽعــة Ȟلهــا وإخضــاعها لمشــروعه التــأملي ومــن ثــم إیجــاد العلــل لــذلك، 
فهومـاً فȞان أن توقف أمام سیل Ȟبیر من القضـاǽا ولعـل مـن بـین أهمهـا والتـي شـغلت Ǽالـه طـوǽلا قضـǽة الصـورة الذهنǽـة بوصـفها م

ظل عسیرا على الفهم عنده وشȞل واحداً من المعاني الغامضة لدǽه ماهیتها وآلǽات اشـتغالها. مجاهـداً فـي معرفتهـا وȞشـف حجبهـا 
  ومن ثم تفسیر عدد من الفعالǽات المصاحǼة لهذا المفهوم مثل الحدس، الذاكرة، التوهم، الإبداع، والخلȘ الفني.

ق.م) إن الوجود ینقسم على ثلاثة دوائـر، أولهـا: دائـرة المثـل  ٣٢٧ -ق. م٤٢٨طون (وقد جاء في نظرȄة المثل عند أفلا
والمــدرȞات الفعلǽــة وعــدها دائــرة الحقــائȘ الكلǽــة (عقلǽــة). والثانǽــة: دائــرة العــالم المحســوس (الطبǽعǽــة) ومــا یتصــل بهــا مــن الإنســان 

لمثالهـا فـي الـدائرة الأولـى. والأخیـرة: دائـرة الفنـون وȞـل مـا  وعواطفه وأحاسǽسه وȞل شيء في هذه الـدائرة محاكـاة أو صـورة متخلǽـة
فیهــا محاكــاة وتقلیــد للــدائرة الثانǽــة (المتخلǽــة). فــالفن عنــده محاكــاة أو صــورة لصــورة ذهنǽــة تبتعــد عــن عــالم المثــل بــدرجتین مضــǽفا 

ن الفنـان لا ǽحـاكي الطبǽعـة محاكـاة طبـȘ إلیها الفنان من عواطفه وصورته الذهنǽة ومشاعره الشيء الكثیر وȃـذلك اغفـل أفلاطـون أ
الأصل بـل Ȟǽملهـا، Ȟمـا وشـȞك افلاطـون فـي قǽمـة الصـورة الذهنǽـة عنـد المبـدع بوصـفها وظǽفـة الـنفس غیـر السـامǽة وأنهـا مصـدر 

 ،ȑ٤٦، ص١٩٦٧الخطأ والوهم.(العشماو(  
عــن الإحســاس Ǽالفعــل).(ابو  ق.م) الصــورة الذهنǽــة علــى (إنهــا الحرȞــة المتولــدة ٣٢٢ -ق.م ٣٨٤ولقــد عــرف أرســطو (

) ولما Ȟان الǼصر هو حاسة الإنسان الرئǽسة التي ǽستمد منهـا الصـورة الذهنǽـة مادتهـا لهـذا اشـتȘ أرسـطو ١٥٤، ص١٩٧٢رȄان، 
منها لفظ (منظاسـǽا) أȑ الحـس المشـترك مـن النـور، إذ بـدون الضـوء لا ǽمȞـن أن یـتم إدراك الǼصـر للمرئǽـات، Ȟمـا وذهـب أرسـطو 

  صورة الذهنǽة حرȞة ǽسببها (الإحساس) فلا Ȟǽون الأول من دون الثاني إذ Ȟلاهما یǼاین الآخر.إلى أن ال
وȄــرȐ أرســطو إن هنالــك فرقــا بــین (الإدراك الحســي) و (الإدراك العقلــي) Ȟمــا ینǼــأ قولــه Ǽــأن الصــورة الذهنǽــة حرȞــة ناشــئة 

الذهنǽـة، والثانǽـة إن Ȟلمـة الحرȞـة الـواردة فـي القـول السـابȘ عن الإحساس، Ǽمسألتین: أولهما إن الإحساس والإدراك أصـلا الصـورة 
تدل من قرȄب علـى أن الصـورة الذهنǽـة عملǽـة حرǽȞـة. ولكـي لا Ȟǽـون وهمـا یـرȐ أرسـطو أن الـوهم غیـر الحـس وغیـر التفȞیـر فهـو 

Ȟǽـون فـي حـد قـوة أو فـي حـد  حالة یتخیل فیها الإنسان أشǽاء لا وجود لها في الحقǽقة. Ȟما انه لǽس Ǽحس، ذلـك إن الحـس إمـا أن
  )   ٢٠٤، ص١٩٨٠فعل.(طالǽس، 
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هـــ) فــي تحدیــد مفهــوم الصــورة الذهنǽــة علــى قــوȐ الإدراك النفســي التــي وجــد إنهــا مســؤولة عــن ٣٣٩ -هـــ٢٥٩واعتمــد الفــارابي (
ددها فــي الحــواس فعــل الصــورة الذهنǽــة والتخیــل فقســم قــوȐ الإدراك عنــد الإنســان علــى قســمین: أولهمــا قــوȐ مدرȞــة مــن الخــارج وحــ

 Ȑقــع علــى عضــو الحــس مــن الشــيء المحســوس. والأخــرǽ ــة نتیجــة انفعــالǽالخمــس الظــاهرة التــي تــدرك صــور المحسوســات الخارج
قوȐ مدرȞة من الǼاطن وتنقسم على خمس قوǼ Ȑاطنه Ǽعضها تدرك صور المحسوسات وǼعضها الأخر تدرك معـاني المحسوسـات 

داخلǽة وتدرك صور المحسوسات حتى Ǽغǽابها لان هـذه الصـور تكـون مخزونـة عنـدها، ومـن وان القوȐ الǼاطنة تنفعل عن مؤثرات 
  ثم فلا تحتاج إلى حضورها وهذه القوȐ الخمس هي.

 قوة الحس المشترك. .١
  قوة الصورة الذهنǽة (المصورة). .٢
  القوة الوهمǽة. .٣
 القوة الحافظة والذاكرة. .٤
 )٧٩-٧٦، ص١٩٧٣القوة المتخیلة (المفȞرة).(مغنǽة،  .٥

م) اثـــر الفـــارابي فـــي تقســـǽمهُ للقـــوȐ المدرȞـــة الǼاطنـــة ومـــن هـــذه القـــوȐ: قـــوȐ الصـــورة ١١١١ -م١٠٥٨وارتســـم الغزالـــي (
الذهنǽة التـي تعمـل علـى Ǽقـاء صـور الأشـǽاء المرئǽـة Ǽعـد تغمـǽض العـین، بـل ینطǼـع فیهـا مـا نـورده الحـواس الخمـس، فیجتمـع فیهـا 

 )٢٥٢، ص١٩٦٦وتسمى الحس المشترك.(الغزالي، 
والمقصود Ǽالصور هنا ما یرتسم عن الموجودات في الحواس، وهذا ǽعنـي إن وجـود الصـورة الذهنǽـة لا یتحقـȘ مـن وجهـة 
نظر الغزالي إلا Ǽادراك أشǽاء موجودة في الخارج (أجسام) وتسهم صورها الغائǼة عن الحس بتكوȄن وجود الصورة الذهنǽة، فـإذا لـم 

الذهنǽــة، Ǽمعنــى وجــود الصــورة الذهنǽــة ǽعتمــد علــى الوجــود الــذاتي الحقǽقــي، لا Ȟــالوجود تكــن هــذه الصــور موجــودة لــم تكــن الصــورة 
 الحدسي الذǽ ȑمȞن له أن یتصور أشǽاء لǽس لها وجود ذاتي في الخارج.

م) تغیـــراً فـــي مفهومهـــا، إذ حـــاول أن ǽعطـــي ١٨٤ -م١٧٢٤وفـــي الفلســـفة الحدیثـــة لقیـــت الصـــورة الذهنǽـــة عنـــد (Ȟانـــت) (
صورة الذهنǽة في العملǽة الإبداعǽة، حیث وجد إن الصورة الذهنǽة إنما توفر مسـتقرا یلـوذ إلـى حمـاة المبـدع، فالعملǽـة تفسیر لدور ال

.Ȑة من جهة ومع الحلم من جهة أخرǽة ترتكز على محور ازدواج الشخصǽالإبداع  
الرومانیتكǽــة بإغنــاء مخــزون العمــل ففــي معظــم الحــالات تقــوم ظــاهرة الحلــم وغیرهــا مــن تجلǽــات اللاوعــي تأدǽــة وظǽفتهــا 

) وهȞــذا ǽقلــل (Ȟانــت) مــن أهمǽــة نظــرة الفنــان ٥٧الإبــداعي وتلعــب المخیلــة دورا ǽســتحیل بدونــه فهــم العمل،(العشــماوȑ، ب.ت، ص
  إلى العالم والواقع المحǽط Ǽه.

العقلـي للعǼقرȄـة فǽمـا م) شرطا ضـرورȄا للعǼقرȄـة Ȟونـه یوسـع مـن الأفـȘ ١٨٦٠-م١٧٨٨والصورة الذهنǽة عند شوȃنهاور (
وراء الموضــوعات التــي تكــون ماثلــة أمامــه فعــلاً، وذلــك مــن نــاحیتین الكــم والكیــف معــا وان الصــورة الذهنǽــة عنــده هــو الإرادة التــي 
ǽـة تساعد الفرد على التحرر من مبدأ الفردǽة وإقصاء الزمان والمȞان والعلǽّة، وهي الإشȞال التـي تؤلـف مبـدأ الفردǽـة فالصـورة الذهن

 ،Șتوفی).Ȑة من جهة أخرǽة من جهة والأبدȄالحرǼ طǼة ترتȄقرǼة للعǽسǽ١٣٠، ص١٩٨٣بوصفها أحد العناصر الرئ(  
م) تعبیـــر عـــن الشـــعور بواســـطة الحـــدس، والصـــورة الذهنǽـــة تنحصـــر فـــي فȞـــرة ١٩٤١-م١٨٥٩إن الفـــن عنـــد برȞســـون (

اشـتدادا فـي الروحǽـة والنقصـان إǽغـالاً فـي المـادة. فـإذا سـرنا  الحدس عند برȞسون بوجـود زȄـادة أو نقصـان فـي التـوتر فȞǽـون التزایـد
في اتجـاه التـوتر المتزایـد وجـدنا الـنفس والحرȄـة والإبـداع، إمـا إذا سـرنا فـي الاتجـاه العȞسـي فسـنجد المـادة والحتمǽـة والهوǽـة والمـوت 

علـه Ȟǽتسـب صـفة الصـدق، عـلاوة علـى ذلـك فهـو وȃهذا Ȟǽون الفن أكثر إǽغالاً في الروحǽة، فهو ǽعبر عن الحقǽقـة الǼاطنǽـة ممـا ج
دلیل على إمȞانǽة الامتداد Ǽملكات الإدراك الحسي إلى اǼعـد مـدȐ، مـن اجـل رؤǽـة مـا نحـن فـي العـادة عـاجزون مـن رؤȄتـه. وȃـذلك 

ǽعــرف Ȟǽتســب الفــن صــدقه طالمــا Ȟــان ǽعبــر عمــا هــو حقǽقــي وجــوهرȑ ونتیجــة لهــذه الصــفة فهــو فــي ذاتــه قــوة إقنــاع بــل قــوة هداǽــة 
  )١٦بها.(زȞرȄا، ب.ت، ص
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  ساȜǻولوجǻاً : –الصورة الذهنǻة 
نظــر النفســانیون إلــى الصــورة الذهنǽــة علــى انــه عملǽــة Ǽایولوجǽــة عقلǽــة تســهل علــى الشــخص مواجهــة الواقــع وقبولــه، إذ 

مــاني والرغǼــات یــوفر للــǼعض بــدǽلا عــن الواقــع وعالمــاً آخــر فــي Ǽعــض الظــروف والحــالات، Ȟمــا انــه وســیلة مســتطاعه لإرضــاء الأ
المȞبوته Ǽما تملكه من عملǽات تعوǽضǽة تسهم في انجـاز الأشـǽاء التـي لا ǽسـتطǽع انجازهـا واقعǽـا ومـن ثـم تقلیـل التـوتر والتخفیـف 

  من الإجهاد.
م) إلـــى الصـــورة الذهنǽـــة بوصـــفها أســـلوǼا فـــي التفȞیـــر وǽعتمـــد علـــى الوســـائل الحســـǽة مـــن ١٩٣٩-م١٨٥٦ونظـــر فروȄـــد (

ǽة أو ســمعȄصــرǼ قظــة، هــوǽــالا أو حلــم الǽــة خǽفــرق بــین أن تكــون الصــورة الذهنǽ ȑن محتــواه والــذȄــة فــي أثارتــه وفــي تكــوǽȞة أو حر
مقدرة الفرد على التفرȘȄ بینه وȃین الواقع، فالشخص الكامل النمو الـذȑ لا ǽسـتطǽع مثـل هـذا التفرȄـǽ Șعـد واهمـاً وفـي حالـة هلوسـǽة 

Ǽحت فــي غاǽــة البــذخ وفــي غاǽــة القــوة فــان الحالــة تصــǼح مهǽــأة للاضــطراب النفســي وǼحســب رأȑ فروȄــد (فــان الخǽــالات إذا أصــ
والعقلــي فالصــور الذهنǽـــة فــوق ذلـــك إنمــا هـــي الإعــراض العقلǽـــة التــي تســتبȘ مǼاشـــرة ظهــور الإعـــراض المؤلمــة التـــي ǽشــȞو منهـــا 

  )٥١١، ص١٩٩٠مرضانا). (Ȟمال، 
جدیــدة، فهــو ǽعتقــد Ǽــان الــذهن وȃــدعم خــاص مــن المخیلــة قــادر وǽضــیف (یونــك) علــى الصــورة الذهنǽــة أغراضــاً ومفــاهǽم 

على تنظǽم نفسه ذاتǽا، وإن نموذج (یونك) عن الصورة الذهنǽة هو نموذج عن آلǽة مدفوعة Ǽالحاجة للتوازن أو التنبǽـه أو التعـدیل، 
 Ȑـة التـي هـي فعـلا رؤǽالكون Șهـذا العـالم، بـل ینـزع نحـو الحقـائ Șشـف حقـائȞ ـة متناغمـة تسـتمد مقوماتهـا  لا تهدف عنده إلـىǽتفاؤل

  )٢٤٠-٢٣٩، ص١٩٨٩وإشȞالها الخاصة من مأخذ هذا العالم.(ابتر، 
وقد أثرت الوراثة والبیئة في المنتج الفني الناتج من الصورة الذهنǽة حیث اختلف علماء النفس في تحدیـد العلاقـة الجدلǽـة 

ر السـلوȞیین( البیئـین) فقـد اعتبـروا ان البیئـة هـي الأسـاس فـي تطـور سـلوك بین الوراثة والبیئة وتأثیرها على الإبداع، فمن وجهة نظـ
المبدع، إما الوراثة فلم ǽعطرهـا إلا دورا محـددا فـي تكـوȄن ونمـو خصـائص الفـرد، إذ تـتحȞم التنشـأة، وǽسـǽطر عامـل التعلم،(هانـت، 

العـــالم بـــل العـــالم هـــو الـــذǽ ȑفعـــل ) Ȟمـــا أنهـــم یـــذهبون أǽضـــا إلـــى اǼعـــد مـــن ذلـــك فیـــرون (إن الشـــخص لاǽفعـــل ٣٧Ǽ، ص١٩٨٨
  )١٨، ص١٩٨٧فǽه).(صالح، 

فالفنانالمبــدع یتلقــى صــورا ذهنǽــة مــن واقــع البیئــة وهــذه الصــور تتــراكم وتنشــأ تفاعــل فǽمــا بینهمــا وȞǽــون النــاتج عــن ذلــك 
لك فهـي تعـد أبـداع. التفاعل هو استحداث أفȞار جدیدة لـم تكـن موجـودة قبـل حـدوث التفاعـل، وهـي فرȄـدة فـي مقوماتهـا وصـفاتها لـذ

والفنان في أثناء نموه لǽس البیولوجي فحسب بل وفي الخبرة أǽضا  Ȟǽشف أنماطا فنǽة جمالǽة عدیـدة، لان حالـة التكامـل بـین نمـوه 
الفطرȑ والمȞتسب هو الذǽ ȑمیز بین الصور الفنǽة المȞونة في ذهن الفنان من الواقع الـذȑ حولـه، وغالǼـا مـا Ȟǽـون الفنـان حساسـا 

اه المحــǽط فهــو یتــأثر ǼالأشــȞال وعلاقاتهــا  وقǽمتهــا اللونǽــة واخــتلاف ملمــس الأشــǽاء حیــث إن القــǽم التــي تخــرج مــن أعمالــه قــǽم اتجــ
  حسǽة مجردة وانه أǽضا أثناء عمله تكون نقطة البداǽة لدǽه هي الواقع. 

نǽــات الشــخص الفطرȄــة الوراثǽــة مــع لهــذا فــان القــدرة علــى الإبــداع هــي صــفة تنشــأ ǼالتــدرȄب والممارســة نتیجــة تفاعــل إمȞا
العوامــل البیئǽــة المحǽطــة ولاســǽما الثقافǽــة منهــا فــي موضــوع تخصصــه، Ȟمــا إن محفــزات الإبــداع تعــود Ȟثیــرا علــى مــاهو اجتمــاعي 

  الجذور منبثȘ في الأصل من مستلزمات الحǽاة الاجتماعǽة وعندما تتوفر الشروȋ الموضوعǽة والذاتǽة.
ع أنمـا تتبلـور مـن عـدد Ȟبیـر مـن المتغیـرات تتضـمنها الوراثـة ȞǼـل تأثیراتهـا والبیئـة ȞǼـل معطǽاتهـا، وȃذلك فـان حالـة الإبـدا 

ومــن ثــم الحǽــاة ȞǼــل خبراتهــا وȞلهــا عناصــر تتكامــل فǽمــا بینهــا لتمــنح الإنســان مقومــات الحǽــاة وتدفعــه Ǽاتجــاه الخلــȘ والإبــداع وȃهــذا 
نــتج الفنــي، وǽعتبــر الإنســان الكــائن الوحیــد الــذȑ وعــى ذاتــه، ووعــى العــالم فــي تتجلــى الصــورة الذهنǽــة لــدȐ الفنــان وǽعȞســه علــى الم

حـــین یدفعـــه هـــذا الـــوعي إلـــى محاولـــة فهـــم مـــا یـــدور مـــن حولـــه فـــي هـــذا العـــالم عـــن طرȄـــȘ المعرفـــة العلمǽـــة والمحرȞـــات الداخلǽـــة 
لإنســـان، ولاشـــك إن هـــذه المحرȞـــات Ȟالمشـــاعر والانفعـــالات والعواطـــف والهـــواجس الداخلǽـــة التـــي تلعـــب دورا مهمـــا فـــي شخصـــǽة ا

) فالفنـــان ومـــن خـــلال صـــورته الذهنǽـــة ٣٠، ص١٩٨٩تتوقـــف علیهـــا قـــدرة الإنســـان الفȞرȄـــة وǼالتـــالي تقـــود إلـــى الإبـــداع،(الزوǼعي، 
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الخصـــǼة انمـــا ǽعبـــر بواســـطة الفـــن عـــن هواجســـه وانفعالاتـــه الداخلǽـــة وǽســـمح الاغنـــاء الإبـــداعي وتـــراكم الخبـــرة، بنـــوع مـــن الانفتـــاح 
لجمالي والخروج من الانطوائǽة في العمل الفني لینتج من خلال ذلك الانفتاح تداخل بـین Ǽعـض الأنـواع الفنǽـة وتشـاǼك للفضـاءات ا

  الإبداعǽة المتنوعة ǼحȞم تنوع الفنون والǽات تطبǽقها ووسائلها الخاصة في الخطاب والتعبیر والإبداعي.
شفون Ǽأسالیب وتقنǽات Ǽعضهم الǼعض لیجدوا فیها منǼعا مـن منـاǼع الإلهـام أو وهذا ما ǽمثل إغراءً للفنانین لیǼحثوا وǽستك  

الابداع. لمؤثرات جمالǽة ینقلونها من فن إلى آخـر فـي محـاولات ابتكارȄـه، وǽسـتعیرون سـمة مـن سـمات لǽطǼقونهـا علـى فـنهم حیـث 
ال الآخـر، إن ذلـك الفنـان الخـلاّق هـو مـن Ȟشـف لم Ȟǽن لها وجود في مجالهم الفني من قبل، لكنها قد حققت قǽمتها فـي هـذا المجـ

النقاب عن المتماثلات بین فنه وفنون أخرȐ، وتجاوز الحدود التي تفصل بین الأنواع المختلفة في الفـن لیـدخل فیهـا تحلـǽلا ترȞیǼـا، 
ة ولǽعطیهــا نȞهــة وȄجمــع بــین Ȟــل الســمات الإبداعǽــة المتنوعــة بتنــوع الفنــون، وǽعمــل علــى توظǽفهــا لصــالح عملــه وســماته الخاصــ

متنوعــة، وǽمنحهــا حǽــاة جدیــدة ȞǼســره لنمطǽــة إشــȞالها ومحــدودیتها أȑ (خلــȘ وحــده جدیــدة مــن خــلال الجمــع بــین الكثیــر مــن حقــول 
  )١١٦، ١٩٨٢الفن، Ȟǽون أسسها الإنسان).(الǼاهاوس، 

لفـن Ǽمجملـه یǼحـث عـن وقد نعنـي مـن خـلال ذلـك روح التضـامن بـین الفنـون وشـرعǽة التـداخل فǽمـا بینهـا خصوصـا وان ا
التعبیر الجمالي وان الفنانین Ǽاختلاف اختصاصاتهم ǽحاولون تجسید أفȞارهم المطلقـة وأحاسǽسـهم الذاتǽـة ونحـن أذا علمنـا Ǽـان Ȟـل 
مــن الرســام والنحــات والخــزاف والشــاعر Ǽحاجــة ماســة إلــى التمــاس والاتصــال Ǽــالمحǽط الخــارجي مــن خــلال انفعــالاتهم وردود فعلهــم 

  لكي ǽعبروا عن ذاتهم وذهنیتهم المتمثلة في الصورة الذهنǽة.  الشخصǽة
 Șحقـǽ مـاǼـاس مـن فـن إلـى آخـر وǼـة الاقتǽانȞقة تـداخلها وإمǽد حقȞة یؤǽإن التضامن الروحي بین الفنون وتفاعلاتها الجدل

خصـائص مـن فـن إلـى آخـر فتكـون ثراءً إبداعǽا للتجرȃة الفنǽة، فقد یتراود في ذهنǽة المبدع محـاولات لنقـل Ǽعـض الاصـطلاحات وال
  )٣٧، ص١٩٩٣النتیجة أمتاعا وطاقة وإبداع.(سورȄو، 

وهȞذا یتجلى إن الفنون Ǽأنواعها وǼمبـدعیها، قـد ǽسـیرون نحـو التولیـف علـى خلفǽـة التـداخل والتجـاور بـین الاختصاصـات 
الǽــة جدیــدة لــدȐ الفنــان تــنعȞس مــن خــلال الفنǽــة المختلفــة، فتشــارك حینــذاك هــذه الفنــون فــي تكــوȄن صــورة ذهنǽــة جدیــدة، وخبــره جم

  ل الإبداعǽة على اختلاف أنواعها.الأعما
 المǺحث الثاني: الصورة الذهنǻة في الفȜر العراقي القدǻم

عندما بدأ الإنسان فـي تعرفـه علـى الحǽـاة وتوجهـه صـوب قضـǽة الطبǽعـة التـي دعتـهُ إلـى شـحن تفȞیـره فـي الوصـول إلـى 
والصمود أمام الأخطار والمخـاوف مـن الأشـǽاء المجهولـة التـي تحـǽطُ Ǽـه، وȞـردة فعـل إزاء الطبǽعـة أسس قادرة على خلȘ التواصل 

) ثـم الـدین والعلـم ٣٤٤، ص١٩٩٨السـحرȄة (التهنـاوȑ، ابتكر فعالǽات مستنǼطه مـن الصـورة الذهنǽـة فتولـد نتیجـة ذلـك الممارسـات 
علیها السحر فإنهـا تنحصـر فـي مبـدأین أثنـین: الأول، هـو إن الأشـǽاء حسب تقسǽم (فرȄزر)، وإذا ما حللنا مǼادئ الفȞر الذǽ ȑقوم 

التي Ȟانت متصلة Ǽعضها بǼعض فـي وقـت مـا تسـتمر فـي التـأثیر Ǽعضـها فـي Ǽعـض مـن Ǽعیـد Ǽعـد أن تنفصـل فیزȄقǽـا. وǽمȞـن أن 
مــن هــذا نســتنتج Ǽــأن المبــدأ الأول نســمي المبــدأ الأول (قــانون التشــاǼه) وأن نســمي المبــدأ الثــاني (قــانون الاتصــال) أو (الــتلامس)، و 

ǽمȞــن الســاحر مــن تحقیــȘ النتــائج والأهــداف التــي یرȄــدها عــن طرȄــȘ المحاكــاة لتلــك الأشــǽاء أو تقلیــدها، والمبــدأ الثــاني نســتنتج مــن 
وقـت  خلاله إن Ȟل ما ǽفعله ǼالنسǼة لأȑ شيء مادȑ سوف یؤثر تأثیراً مماثلاً على الشخص الذȞ ȑان هذا الشيء متصلاً Ǽـه فـي

من الأوقات سواء أكان یؤلـف جـزء مـن جسـمه أو لا یؤلـف، وعلـى ذلـك ǽمȞـن أن نسـمي التعاوȄـذ والطلاسـم التـي تقـوم علـى قـانون 
التشــاǼه Ǽالســحر التشــاكلي أو ســحر المحاكــاة، بینمــا نســمي تلــك التــي تســتند إلــى قــانون الاتصــال أو الــتلامس Ǽالســحر الاتصــالي، 

ضــمنǽة أن المǼــادئ التــي ǽســتخدمها فــي ممارســة فنونــه هــي ذاتهــا المǼــادئ التــي تــنظم عملǽــات  ونــرǼ Ȑــأن الســاحر ǽعتقــد ǼطرȄقــة
الطبǽعة الجامدة أو غیر الجامدة أو غیر الحǽة، وهو ما معناه Ǽأن قـانوني التشـاǼه والاتصـال ǽصـدقان علـى Ȟـل شـيء ولـǽس علـى 

ون الطبǽعــي مثلمــا هــو موجــه، مُضــلل للســلوك: إنــه علــم الســلوك الإنســاني فحســب، وعلǽــه فــأن الســحر (نســȞ Șــاذب أو زائــف للقــان
Ȟاذب زائف Ǽقدر ما هو فن عقǽم)، ومن خلال هذا فأننا إذا نظرنـا إلـى السـحر علـى أنـه نسـȘ للقـانون الطبǽعـي، أȑ تقرȄـر للقواعـد 
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٩٩ 

رنا إلǽه على أنه مجموعة من التي تتحȞم في تتاǼع الأحداث في العالم Ȟله، فإنه ǽمȞن تسمیته حینذاك Ǽالسحر النظرȑ، أما إذا نظ
القواعــد والتصــامǽم التــي یتǼعهــا النــاس فــي تحدیــد أهــدافهم فإنــه ǽمȞــن فــي ذلــك الوقــت تســمیته Ǽالســحر العملــي، والســاحر البــدائي لا 

ǽشـغل  ǽعرف سوȐ الجانب العملي من السـحر، وإنـه لا ǽحلـل أبـداً العملǽـات الذهنǽـة التـي تقـوم علیهـا أفعالـه وممارسـته، Ȟمـا انـه لا
نفسه في التفȞیر ǼالمǼادئ المجردة التي تنطوȑ علیها تصـرفاته فـالمنطǼ ȘالنسـǼة لـه، أمـر ضـمني ولـǽس أمـراً بینـاً صـرȄحاً، Ǽمعنـى 
انه ǽفȞر تماماً مثلما یهضم طعامـه دون أن یـدرȑ شـیئاً علـى الإطـلاق عـن العملǽـات الذهنǽـة والفسـیولوجǽة التـي تعـد أساسـاً لهـذین 

شاȋ، فالسحر ǼالنسǼة له هو دائماً نوع من الفن لا العلم، وأخیراً ǽمȞن فهم فرعـي السـحر التشاكلیوالاتصـالي ǼطرȄقـة النوعین من الن
أجــدȐ وأفضــل إذا أطلقنــا علیهمــا تســمǽة واحــدة شــاملة وعامــة مثــل (الســحر التعــاطفي)، نظــراً لأن الاثنــین ǽفترضــان إمȞــان تــأثیر 

Ȅعید عن طرǼ عض منǼ عضها فيǼ اءǽـن الأشȞمǽ حیث ینتقل ذلك التأثیر من شـيء لآخـر خـلال مـاǼ ،نوع من التعاطف الخفي Ș
تصوره على أنه نوع من الأثیر الشفاف.. ولا یختلـف الأمـر هنـا عمـا ǽسـلم Ǽـه العلـم الحـدیث مـن الغـرض مماثـل تمامـاً وهـو تفسـیر 

  )١٠٨-١٠٤، ص١٩٧١(فرȄزر، ǽȞفǽة تأثیر الأشǽاء فیزȄقǽا Ǽعضها في Ǽعض خلال الفضاء الذȑ یبدو خالǽاً.
والفن في حقǽقته وسیلة مادǽة لبلوغ وإظهار قوȐ روحǽة، بل وإدخالها عالم الحس. وعلǽه فللفن طقـس وǽȞفǽـة سـحرȄة مـن 
خلال إقامة اتصال بین تلك الحقǽقتین اللتین تتنازعان في الإنسان، الحقǽقة المادǽة التي ǽستشعرها جسمه والحقǽقـة اللامادǽـة حیـث 

  )١٠٤-١٠١، ص١٩٧٨صورته الذهنǽة، فالفن ǽعطي لهذه مظاهر تلك، وǽشر بینهما وǽمزجها.(هوȄنغ،  تحیي
فــالفن مثـّـل آلǽــة مهمــة مــن آلǽــات تحقیــȘ الفعــل الســحرȑ، وهــذا مــا نــراه مــن خــلال تلــك الرقصــات والطقــوس الإǽمائǽــة، 

انـــه بـــذلك ǽضـــمنها ســـحرȄاً .. ولكـــن إضـــافة إلـــى فالإنســـان القـــدǽم ǼحرȞـــات جســـمه Ȟـــان یرمـــز إلـــى النتیجـــة التـــي یرجوهـــا وǽحســـب 
الرقصــات والنحــت والرســم Ȟــان هــو الآخــر لــه ذلــك الفعــل الســحرȑ، فǽمــا Ȟــان ǽصــنع علــى شــȞل دمــى تضــعها المــرأة العــاقر علــى 
 ظهرهـا أو Ǽطنهـا، تجعلهـا إن صـح التعبیـر فـي منتصـف الطرȄـȘ إلـى المولـود المرتجـى، فـالرقص هنـا لـم ǽعـد النظیـر السـحرȑ، بـل

  أصǼح صورة صنعت Ǽالید.
Ǽالإضــافة إلــى ذلــك ǽعــد الــدین منظومــة متماســȞة مــن العقائــد والطقــوس المتصــلة Ǽالأشــǽاء المقدســة، تؤالــف بــین النــاس 

  والأشǽاء.
إذ ǽعتبــر المعتقــد هــو الأســاس الــذǽ ȑقــوم علǽــه الــدین، ومــع المعتقــد المترســخ ǽظهــر الطقــس المــنظم. وهــو أقــوȐ أشــȞال 

الدینǽة، فمن خـلال القرȃـان، والـرقص، والحرȞـات الإǽمائǽـة، تعمـل الجماعـة علـى صـهر الاسـتجاǼات الانفعالǽـة،  التعبیر عن الخبرة
فــي بینــة ســاȞǽلوجǽة وســلوǽȞة، ذات طــاǼع مؤســس عــام، ومــع المعتقــد فــي نفــس الوقــت تظهــر الأســطورة التــي تعمــل علــى توضــǽح 

ني، وهي Ǽحاجة إلى تجسـیدها، فـإذا Ȟـان المعتقـد منظومـة فȞرȄـة تـرتǼط Ǽعـالم الاعتقاد وتحذیره، ǼاعتǼاره فȞرة نظرȄة في الأدب الدی
  )٣٣، ص٢٠٠٤المقدسات، فأن الطقس مجموعة من الأفعال المتعلقة Ǽآلǽات الاقتراب من ذلك المتعالي.(صاحب، 

ǽمـلأه الخـوف مـن ونتیجة للتطور الاجتماعي والاقتصادȑ أخذت الطقوس الدینǽة تحل محل السحر، حیث Ȟـان الإنسـان 
الجــوع والمــوت ومــن هجمــات الأعــداء وغوائــل الحاجــة المادǽــة والألــم، فȞــان یتجنــب ذلــك Ǽأعمــال ســحرȄة، وعنــدما ظهــرت العǼــادة 

  والإǽمان صارت الحاجة إلى الأحجǼة والرموز المقدسة وقرابین النذور وهداǽا المدافن ومǼانیها.
ورغǼاتــه صــفة روحانǽــة، أȑ إن الإنســان لجــأ إلــى دیــن لاخوفــا مــن  لــذا أصــǼح للظــواهر مغــزȐ دینــي، واكتســبت مخاوفــه

  )١١٣-١١١الطبǽعة بل رغǼة منه في السǽطرة علیها، فالسحر سبȘ الدین مثلما سبȘ الدین العلم.(فرȄزر، ب.ت، ص
 ُǽ ة، غیر إن ذلك لمǽم والمعتقدات والطقوس ذات الصفة الدینǽحـدث هـزّات وعند تحدثنا عن الدین أنما نتحدث عن المفاه

عنǽفة لدȐ الإنسان، لأنها لم تأتي ǼشȞل مفاجئ أو دفعه واحدة، أنما Ȟانت ǼمثاǼة تطور تدرȄجي Ǽطيء المسار في وعـي الإنسـان 
لوجـــوده الأول، فقـــد مـــرت عبـــر أجǽـــال وǼـــأدوار تارȄخǽـــة اكتســـبها النضـــج والرســـوخ حتـــى أخـــذت تفعـــل فعلهـــا فـــي الحǽـــاة الإنســـانǽة 

  الإنساني في مدلولات روحǽة هامة. وساهمت في إكساب الفȞر
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١٠٠ 

فعنـــدما تحـــول نظـــام القرȄـــة البـــدائي إلـــى نظـــام المدینـــة، تحـــول Ȟـــذلك قـــرار القرȄـــة الصـــغیر إلـــى أعـــداد Ȟبیـــرة مـــن المعابـــد 
) وأصـǼح الـدین نظامـا سـلوǽȞا ǽقـوم علـى المعتقـدات ٣٣،ص ٢٠٠٤الضخمة، ومن هنا نشأ ما ǽسمى بــ(سلطة المعبـد) (صـاحب، 

ة بــین النــاس وȃــین مــا ǽعبــدون، وǽســاعد علــى تفســیر الظــواهر والأحــداث المعقــدة التــي تبــدو Ǽصــورة ظاهرȄــة غیــر قابلــة تمثــل العلاقــ
  )٦٩، ص١٩٧٥للتفسیر، وȄجسد أǽضا القوة فǽما وراء الطبǽعة.(سلǽم، 

ینهما، فالأسطورة هي وارتǼطت الأسطورة Ǽالدین بوصفها جزءً من النتاج الفȞرȑ للإنسان القدǽم ارتǼاطا لا ǽمȞن الفصل ب
  محاولة الإنسان لتفسیر قوȐ الكون والالهه والأǼطال والطقوس الدینǽة، وǼالوقت ذاته فهي محاولة لتفسیر الطبǽعة وفهمها.

ومع ظهور التصورات الدینǽة التي مثلت مرحلة جدیدة في حǽاة الإنسان وحǽـاة الفـن علـى السـواء، نشـأت الأسـاطیر التـي 
ي عرفـه الإنسـان، ثـم جـاء الفـن لیجسـم Ǽالصـورة والتماثیـل هـذه الأسـاطیر ولǽصـǼح الفـن ذا مضـمون Ǽعـد أن Ȟـان تعد أقدم نتـاج أدبـ

  )٣٤، ص١٩٧٤مجرد صنع أدوات وأسلحة وآواني.(اسماعیل، 
فالــدین Ȟــان مــا یــزال وســیǼقى اكبــر قــوة تــؤثر فــي حǽــاة الإنســان، Ǽالإضــافة إلــى Ȟونــه منفــذ للخǽــالات وصــورته الذهنǽــة 

لــة لتفســیر الظــواهر المحǽطــة Ǽــه، إذ إن الفȞــر الإنســاني ومنــذ الأطــوار الأولــى للحضــارة الإنســانǽة Ȟــان منشــغلا فــي تفســیر ومحاو 
القوȐ المؤثرة في الإنسان، ووضع الحلول أمام هذا الكـون ومایتخلّلـه مـن قـوȐ وتحـدǽات، وحینمـا ǽعجـز المنطـȘ أو تقصـر مـدرȞان 

عى لتفسـیر تلـك الظـواهر میتـا فیزȄقǽـا، فـي محاولـة لكشـف تلـك القـوȐ الخفǽـة، إذ ظـل هـذا الذات وخاصة في الحضارات الأولى ǽسـ
  التفȞیر ǽلاحȘ الإنسان منذ الحضارات الأولى.

وǽعد الفن من أقدم الوسائل التي استخدمها لتكون له عونا في صراعه الشـاق مـع الطبǽعـة، فمنـذ النشـأة الأولـى Ȟـان الفـن 
مــي إلــى الســǽطرة علــى الطبǽعــة وإخضــاعها لســلطانه وǼمــا ǽضــمن لــه الدǽمومــة والǼقــاء وســط عالمــه ســلاحا ســحرȄا فــي مســعاه الرا

) خاصــة Ǽعــد ظهــور ١٨، ص١٩٧٠المحفــوف Ǽالمخــاطر، وإیجــاد حالــه مــن التــوازن بینــه وȃــین العــالم الــذǽ ȑعــǽش فǽــه،(هاوزر، 
لتبدیــد هــواجس الخــوف والقلــȘ الــذȑ تثیرهــا الطبǽعــة التجمعــات وانتقــال الإنســان مــن حǽــاة الكهــوف إلــى حǽــاة الجماعــة فــي محاولــة 

  الخطرة المرهوǼة في نفسه.
ومــع ظهــور التصــورات الدینǽــة تأسســت الراǼطــة بــین الفــن والــدین وأصــǼح الفــن احــد الســبل لبلــوغ وإظهــار القــوȐ الروحǽــة 

نســان، الحقǽقــة المادǽــة التــي ǽستشــعرها وإدخالهــا فــي عــالم الحــس، فــالفن عمــل علــى أقامــة الصــلة بــین الحقǽقتــین اللتــین تنازعــان الإ
  )١٠٤، ص١٩٧٨جسمه والحقǽقة اللامادǽة حیث تحǽا روحه.(هوȄنغ، 

وفي حقǽقة الأمر أن الفنـانین لـم ǽقǽمـوا فقـط فـي المعابـد وإنمـا انتظمـوا أǽضـا فـي سـلك الكهنـوت، وإن الكهنـة والحȞـام هـم 
ســتخدامهم، فȞانــت أهــم الــورش الفنǽــة التــي ǽعمــل بهــا الفنــانون طــوال فتــرة أول مــن اســتخدم الفنــانین، وظلــوا لفتــرة طوȄلــة ینفــردون Ǽا

حضــارة الشــرق القــدǽم تقــع فــي المعابــد وقصــور الأمــراء، وȞــان الفنــانون ǽعملــون بوصــفهم متطــوعین أو بوصــفهم مــوظفین مجبــرȄن، 
  )٤٥، ص١٩٧٠وفي هذه الظروف أنجز أعظم وأروع قدر من الإنتاج الفني في ذلك العصر.(هاوزر، 

Ȟما نجد هناك ارتǼاطاً بین الصورة الذهنǽة والأسطورة، فالأسـطورة هـي قصـة أو مجموعـة قصـص تـروȑ أفعـال الآلهـة أو 
مغامرات الإسلاف الǼطولǽة، وقد أكدت على شیئین اثنین: أولها إن الأسطورة هي جمع من الأفȞار والمعتقدات والأحȞام النظرȄـة، 

یج مضـــطرب مـــن الخیـــوȋ التـــي تقـــع خـــارج التـــارȄخ (المعجـــزات) ولكـــن ذلـــك لا ǽعنـــي خـــروج نســـ –أȑ الأســـطورة  –وثانیهـــا أنهـــا 
الأســطورة مــن الواقــع التجرȄبــي، وȞــان Ǽمعنــى أنهــا تتنــاقض معــه، فتبــدو وȞأنهــا تنشــئ عالمــا متصــوراً ذهنǽــاً خــارج دائــرة التموضــع 

  لعب دوراً مهماً في إنشاء الأسطورة .) والصورة الذهنǽة هنا ت٦٧٬٦٨، ص١٩٨٦المȞاني وألزماني الحادث،(زȄادة، 
فالǼشر على العموم ǽملكون حس عǼادة الأǼطال وهو ما یـدفعهم إلـى خلـȘ الأسـطورة مـن أǼطـالهم القـومیین والـدینین وتعـد 

ǽمجـد ملحمة Ȟلكامش مثالا أدبǽا واضحا وقوǽا لاختلاȋ المادة التارȄخǽة Ǽالمادة الأسطورȄة في عمل واحد. فالملحمة عمل تـارȄخي 
 ،ȑم فــي العصــر الســومرǽلكــامش هــو احــد ملــوك العــراق القــدȞ طــلǼن. فالȄــلاد النهــرǼ ــة فــيǽخȄات التارǽشخصــین مــن أهــم الشخصــ

  )٢٢، ص١٩٨٨ولǽس شخصǽة أسطورȄة من صنع الصورة الذهنǽة الأسطورȄة لشعب العراق القدǽم.(احمد، 
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Șشــǽ Șــة مقدســة ذات مضــمون عمیــǽاȞــاة  فالأســطورة بهــذا المعنــى (هــي حǽــالكون والوجــود وحǼ عــن معــاني ذات صــلة
  )١٤، ص٢٠٠١الإنسان) .(السواح، 

ومــن الممȞــن القــول إن الأســطورة تختلــف عــن الخرافــة، والحȞاǽــة الǼطولǽــة. إذ إن الأســطورة هــي قصــة وتحȞمهــا مǼــادئ 
الثǼــات هــذه لاتعنــي الســرد القصصــي Ȟمــا وǽحــافظ الــنص الأســطورȑ علــى ثǼاتــه عبــر فتــرة طوȄلــة مــن الــزمن غیــر إن خصǽصــة 

الجمود والتحجر لان الفȞر الأسطورȑ یتاǼع على الدوام خلـȘ أسـاطیر جدیـدة ولا ǽعـرف للأسـطورة مؤلـف معـین، لأنهـا لǽسـت نتـاج 
صــورة ذهنǽــة فردǽــة، بــل ظــاهرة جمعǽــة تخلقهــا الصــورة الذهنǽــة المشــترȞة للجماعــة وعــواطفهم وتــأملاتهم ولعبــت الآلهــة وإنصــاف 

الرئǽسǽة من الأسطورة، فإذا اظهر الإنسان علـى مسـرح الأحـداث Ȟـان ظهـوره مȞمـلا لا رئǽسـǽا وتتمیـز الموضـوعات  الآلهة الأدوار
التي تـدور حولهـا الأسـطورة Ǽالجدǽـة والشـمولǽة. وذلـك مثـل التكـوȄن والأصـول، والمـوت والعـالم الآخـر، ومعنـى الحǽـاة وسـر الوجـود 

غیر الزمن الحالي، ومع ذلك فان مضامینها أكثر صدقا وحقǽقة ǼالنسـǼة للمـؤمن، Ȟما وجرت أحداث الأسطورة في زمن مقدس هو 
مــن مضــامین الرواǽــات التارȄخǽــة وتــرتǼط الأســطورة بنظــام رئǽســي معــین وتعمــل علــى توضــǽح معتقداتــه وتــدخل فــي صــلب طقوســه 

دســǽة وســلطة عظǽمــة علــى عقــول النــاس وهــي تفقــد Ȟــل مقوماتهــا Ȟأســطورة إذا انهــار هــذا النظــام الــدیني حیــث تتمتــع الأســطورة Ǽق
، ٢٠٠١ونفوسهم. إن السطوة التي تمتعت بها الأسـطورة فـي الماضـي لایـداینها سـوȐ أسـطورة العلـم فـي العصـر الحدیث.(السـواح، 

  ) ١٤-١٢ص
ولا ǽمȞن هنا إنȞار دور الفن في إǽضاح واǽٕصال شȞل الأسطورة فـي الحضـارات القدǽمـة لǽقدمـه لنـا عـن طرȄـȘ الأعمـال 
الفنǽــة المنحوتــة والمصــورة المȞتشــفة. وفــي الكثیــر مــن الأحǽــان Ȟانــت الأعمــال الفنǽــة أكثــر نفعــا مــن النصــوص المȞتوǼــة فــي فهــم 
الأسطورة ومحتواها الرمـزȑ (فالكلمـة مخادعـة مخاتلـة تـزوغ مـن معنـى لتلǼسـها معـان، أمـا العمـل الفنـي فشـاهد صـامت أسـهل قـراءة 

 )٢٦، ص١٩٩٦ح، وأكثر قدرة على الإǽصال).(السوا
  غیر إن العمل الفني والنص المȞتوب Ȟلاهما یلقي الضوء وǽفك رموز الأخر.

إن من بین أهم المشترȞات المفاهǽمǽة بین الأسطورة والفن تكمن في آلǽات التعبیر، فالأسطورة تلجـأ إلـى الصـورة الذهنǽـة 
، فـــالفن ǽســـتخدم الصـــورة الذهنǽـــة والإحســـاس والترمیـــز والعاطفـــة والرمـــز فـــي تكـــوȄن الـــنص الأســـطورȑ وȞـــذلك الحـــال ǼالنســـǼة للفـــن

.ȑصرǼن النص الفني الȄلتكو  
Ȟذلك ǽُعـد الفـن احـد اسـتخدامات الأسـطورة وذلـك عـن طرȄـȘ ترسـیخ المفـاهǽم العقائدǽـة التـي تحـاول الأسـطورة أن تزرعهـا 

  في مخیلة المجتمع.
زعزعة الروتین الممل الذȑ یرتكز علǽه المجتمـع، لـذا وعلى صعید الصورة الذهنǽة فقد Ȟان المحرك الإنساني ǽعمل على 

فالإنســـان یǼحـــث عـــن أجوǼـــة لأســـئلة لـــم Ȟǽـــن مـــن الســـهولة ǼمȞـــان أیجـــاد أجوȃتهـــا، أســـئلة تخـــص الوجـــود والكـــون وعـــوالم ماورائǽـــة، 
  والحاصل هو إیجاد أجوǼة استعاضǽة عن تلك الأسئلة، تكمن فیها الصورة الذهنǽة.

هنǽـة ففـي أسـطورة آیتانـا حیـث تـدور أحـداثها فـي الأزمـان الأولـى عنـدما Ȟـان الالهـه یخلقـون نجد مجموعة من الصور الذ
  الجهات الأرȃع، وǽضعون مخططا لبناء أول مدینة للǼشر هي مدینة ǽȞش.

فǼعــد إن انتهــوا مــن أعمــال الخلــȘ والتنظــǽم أسســوا منصــب الملوǽȞــة، وراحــوا یǼحثــون عــن شــخص مناســب ینصــبونه ملكــا 
  )٥١، ص٢٠٠١ة، لȞǽون حاكما صالحا للناس فوقع اختǽارهم أخیرا على آیتانا.(السواح، على المدین

Ȟــذلك هــو الحــال ǼالنســǼة للصــور الذهنǽــة فــي الأعمــال الفنǽــة فــي العــراق القــدǽم فقــد اســتلهم الشــȞل الفنــي مضــمونه مــن 
شȞلǽة منسجمة ومضمون الأسطورة، فني الكثیـر الأسطورȄة وǼالتالي Ȟان لابد من الصورة الذهنǽة أن تلعب دورها في تأسǽس بنǽة 

مــن الإعمــال الفنǽــة فــي العــراق القــدǽم نجــد الالهــه عشــتار وقــد ارتǼطــت بهــا شــȞل الشــجرة، حیــث تظهــر الشــجرة مــرارا خلــف عشــتار 
  )١١٠، صǼ١٩٩٦شȞل یوحي للناظر Ǽالوحدة بین الشȞلین وإشارتهما تǼادلǽا للقدرة الإلهǽة الواحد.(السواح، 
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ن نعرف الفن على انه شȞل مستقل من أشȞال النشاȋ الإنساني، ولكن هذا لا ǽعني إن الفـن علـى معـزل عـن Ǽقǽـة لابد أ
أشȞال الحǽاة الاجتماعǽة والاقتصادǽة والعلمǽة إذ إن مسألة تأكیده ȞشȞل متمیـز للـوعي الاجتمـاعي والنشـاȋ الإنسـاني یجـب أن لا 

مع الأشȞال الأخـرȐ للـوعي الاجتمـاعي، فـان الفـن لا ǽمȞـن لـه أن Ȟǽـون منغلقـا ضـمن یؤدȑ إلى قطع ارتǼاطات الوثǽقة والمتنوعة 
، ١٩٩٤حــدود ضــǽقة، بــل انــه ǽمــد الجســور مــع العلــوم الأخــرȐ، محــاولا أیجــاد إمȞانــات مختلفــة مــن اجــل التجــانس معهــا.(عوض، 

  )٧٦ص
ǽسـلكها الإنسـان لǽسـت Ǽـالطرق المنفصـلة، إن الǼحث في علاقة الفن مع العلم توضح لنا إن طرق المعرفة المختلفة التي 

بل هي طرق تصب في منطقة واحدة ألا وهي بنǽة المعرفة فالفن لǽس Ȟما یره الكثیـرون طرȄقـا ثانوǽـا فـي الحصـول علـى المعرفـة، 
عبـر عنـه  بل هو جزء من حǽاة مȞتملة معرفǽـا، فالفنـان الـذȑ لا یـؤمن بتكامـل الفـن مـع ألـوان ألمعرفـه الأخـرȐ هـو فنـان جامـد وقـد

(Ǽقعــة مــن الرȞــود الرتیــب، Ǽــلا ضــوء أو قــدره علــى الحرȞــة، برȞــه ســاكنه مــن الملــح تحǽطهــا الرمــال متروȞــة علــى  -تنǽســون Ǽأنــه:
  )١٩٤الشاطئ).(ابراهǽم ، ب.ت، ص

  وعلǽه فقد یثار تساؤل عن ماهǽة العلاقة التي تقارب بین الفن والعلم؟
المتأتǽـة مـن مصـدرها المشـترك، إذ إن الفـن قـد ولـد، Ȟمـا ولـد العلـم، مـن الـدین، فقبـل رȃما Ȟǽون ذلك التقارب في العلاقـة 

التنجǽم Ȟانت عǼادة النجوم ولقد شرع الناس، أول ما شرعوا بدراسة سببǽة الظواهر امتثالا لدواع دینǽة، Ȟما جهدوا أǽضا لاسترضـاء 
  )١٨٠، ص١٩٨٠الالهه Ǽالإǽمان اللاهب الذȑ یǼعث الحǽاة.(هوǼسمان، 

وإذا مــا أردنــا أن نحلــل الــنظم المعرفǽــة للمنجــزات الفنǽــة ســوف نجــد Ǽــان أهــم ســماتها هــي التنظــǽم بوصــفه الصــفة الأكثــر 
اتصــالا Ǽــالفن علــى الــرغم مــن الطروحــات التــي تــدعي إن الفــن عǼــارة عــن عملǽــات عبثǽــة لا ǽقودهــا أȑ فȞــر وتعمــل ضــمن أســس 

  میتافیزȄقǽة فحسب.
تعرȄفهـــا لمفهـــوم الفـــن Ȟـــون الفـــن هـــو عǼـــارة عـــن منظومـــة فȞرȄـــة مـــن مشـــاعر وحـــدس مـــن  وهـــذه الطروحـــات خاطئـــة فـــي

  العلاقات التي تكون ذو صفة واعǽة ذهنǽا وأدائǽا، وهو بذلك یتقارب من حیث صفة التنظǽم الفȞرȑ مع البنى المعرفǽة للعلم.
فــن ǽمــده Ǽــالإرادة النفســǽة وȞǽشــف لــه فــي الوقــت نفســه فــإذا Ȟــان العلــم ǽســخر للإنســان الأدوات والآلات فــي مقابلــة الطبǽعǽــة، فــان ال

  )١٨٠، ص١٩٧٧عن حیثǽات الجمال ومواطنه في تلك الطبǽعة.(جعفر، 
واحدة وغالǼا ما ǽصف العلمـاء النظرȄـات العلمǽـة Ǽأنهـا  إبداعǽةوعلǽه فان الإحساس الجمالي والعلم ǽشتغلان ضمن دائرة 

الحـالات دلـǽلا لحـل المشـȞلات وذلـك بترتیـب الحقـائȘ فـي تناسـȘ هرمـوني منـتظم،  جمیلة، وهذا الإحساس الجمالي ǽقدم في Ǽعض
 ȑللأجـزاء والـذ Șفعـل نظـام متناسـǼ ة لـدیهم المثـارǽشار بذلك إلى الجمال الأكثر خصوصǽفان العلماء تحفزهم اللذة في دراساتهم و

یـراك): إن الجمـال هـو الـدلیل الأمـین فـي الǼحـث عـن ǽمȞن مـن خلالـه العقـل الصـافي علـى إدراكـه وهنـا یـذȞر العـالم المȞǽـانȞǽي (د
  )٢٤، ص١٩٨٦الحقǽقة وان أكثر القوانین نجاحا هي أǽضا أكثر القوانین جمالا.(راǽس، 

ــم التوصــل ألیهــا فȞــل منهــا ǽصــل إلــى  ــم عــن طرȄــȞ Șشــفه لحقــائȘ لا ǽســتطǽع العل ووفــȘ ذلــك ǽمȞــن للفــن أن Ȟǽمــل العل
اولته لكشف الواقع ǼطرȄقته الخاصـة، لا یختلـف عـن المفȞـر والفیلسـوف، ومـن لاǽعتـرف بهـذه مالاǽصل إلǽه الآخر، فالفنان في مح

، ص) وǽمȞن إجمال العلاقة بـین الفـن ١٩٦٤السمة الضرورȄة في الفن فهو ǽسلب الفن قدرا Ȟبیرا من دلالاته الإنسانǽة (برتلǽمي، 
اه ینȞــر أǽــة علاقــة تقــرب مــابین هــدف العلــم وهــدف الفــن مــن حیــث هــذا الاتجــو والعلــم Ǽالاتجــاه الأول الــذǽ ȑفصــل بــین العلــم والفــن

Ȟونهمــا یǼحثــان عــن الحقǽقــة أو المعرفــة، وذلــك لاخــتلاف منهجهمــا، إذ یــرȐ أصــحاب هــذا الاتجــاه انــه لا موضــوع مــن موضــوعات 
ن إن العلـم تمثیلـي، الفن على أȑ مستوǽ ȐمȞن أن Ȟǽون ذا قǽمة في مجال تحصیل معرفة جیدة. فالفن في نظـرهم تعبیـرȑ فـي حـی

، Ǽ١٩٩٤معنـى إن العلـم ǽقـدم تأكیـدات علــى مـا ǽمȞـن إن یبـرهن علǽـه، أمــا الفـن فـلا یؤȞـد بـل ǽعبــر عـن مشـاعر ومیـول (عــوض، 
)، أمــا الاتجــاه الثــاني الــذǽ ȑصــل فǽمــا بینهمــا فȞــانلا ǽمیــز بــین العلــم والفــن إلا ǼاعتǼارهمــا منــاهج، وان التنــاقض الــذȑ قــام ٧٦ص

ماضي Ȟان راجعا إلى نظره قاصرة محدودة إلى Ȟل من النشاطین، إذ الفن هو وسیلة تمثیل أحدȐ الحقائȘ، وان العلـم بینهما في ال
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)، ثم الاتجاه الثالث الذȑ یبني الموقف المعتـدل حیـث ǽعتـرف Ǽـاختلاف ١٩-١٨هو وسیله تفسیر الحقǽقة نفسها (رȄد، ب.ت، ص
ǽســهم ǼطرȄقتــه الممیــزة فــي فهــم الإنســان للعلــم، فȞلاهمــا لــه مȞانــه ممیــزة فــي العمــل  Ȟــل مــن العلــم والفــن ألا انــه یــرȐ إن Ȟــلا منهمــا

المعرفــي الكلــي، فــإذا Ȟــان الفــن ǽعمــȘ رؤȄتنــا بــإزاء الجانــب الكǽفــي للشــعور والقǽمــة، فــان العلــم Ȟǽشــف لنــا الجانــب الكمــي للقǽــاس 
ســـهاما عـــن معرفـــة الشـــيء Ȟحقǽقـــة فیزȄائǽـــة ǽحرȞهـــا قـــانون إوالاطـــراد Ǽمعنـــى إن معرفـــة الجانـــب الكǽفـــي والقǽمـــي للشـــيء لا تقـــل 

  )١٩٦علمي.(ابراهǽم، ب.ت، ص
 ȏالمؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظر 

تشȞل الصورة الذهنǽة قوة تنقل الإنسان من التعامل مع المعطى والسـائد والمـألوف إلـى التعامـل مـع المتشـȞل وفـȘ إرادتـه  .١
ع الصورة الذهنǽة عالماً خاصاً لمبدعه، عالماً قائماً بذاتـه Ǽعـد أن Ȟـان خامـاً متنـاثراً وما ǽطمح إلǽه وهȞذا ǽصǼح العالم م

  ǽصǼح واقعاً مفیداً.
یتجــاوز الإنســان عبــر الصــورة الذهنǽــة الموضــوعǽة المǼالغــة Ȟــي ǽحقــȘ الصــلة البینǽــة والمتفاعلــة بــین الــذات والموضــوع  .٢

  ȑ.وȞǽون Ȟلاهما في حالة اعتماد ومتǼادل وتضامن وجود
الصورة الذهنǽة حرȞة ǽسببها الإحساس فـلا Ȟǽـون الأول مـن دون الثـاني إذ Ȟلاهمـا یǼـاین الآخـر، الصـورة الذهنǽـة حرȞـة  .٣

 ناشئة عن الإحساس والإدراك فالأولى أصل الصورة الذهنǽة والثانǽة عملǽة حرǽȞة.
ینطǼـع فیهـا مـا تـورده الحـواس الخمـس  إن الصورة الذهنǽة تعمل على Ǽقاء صـورة الأشـǽاء المرئǽـة Ǽعـد تغمـǽض العـین بـل .٤

 فیجتمع فیها وتسمى الحس المشترك، والمقصود Ǽالصورة هنا ما یرتسم عن الموجودات في الحواس.
وجــدت الصــورة الذهنǽــة حســب رأȞ ȑانــت مســتقراً یلــوذ إلــى حمــاة المبــدع، فالعملǽــة الإبداعǽــة ترتكــز علــى محــور ازدواج  .٥

Ȑ، ففــي معظــم الحــالات تقــوم ظــاهرة الحلــم وغیرهــا مــن تجلǽــات اللاوعــي تأدǽــة الشخصــǽة مــن جهــة والحلــم مــن جهــة أخــر 
 وظǽفتها الرومانتǽȞǽة بإغناء مخزون العمل الإبداعي.

تمثـل الصـورة الذهنǽـة شــرطاً ضـرورȄاً للعǼقرȄـة Ȟونــه یوسـع مـن الأفــȘ العقلـي للعǼقرȄـة فǽمــا وراء الموضـوعات التـي تكــون  .٦
الذهنǽـــة هـــو الإرادة التـــي تســـاعد الفـــرد علـــى التحـــرر مـــن مبـــدأ الفردǽـــة وإقصـــاء الزمـــان ماثلـــة أمامـــه فعـــلاً، وان الصـــورة 

 والمȞان والعلǽة وهي الأشȞال التي تؤلف مبدأ الفردǽة. 
الفنان یتلقى صوراً ذهنǽة من واقع البیئة وهذه الصور تتراكم وتنشأ تفاعل فǽما بینهما وȞǽون الناتج عن ذلك التفاعـل هـو  .٧

 جدیدة لم تكن موجودة قبل حدوث التفاعل، وهي فرȄدة في مقوماتها وصفاتها لذلك فهي تعد إبداع. استحداث أفȞار
ǽعد الإنسان الكائن الوحید الذȑ وعى ذاته، ووعى العالم في حین یدفعه هـذا الـوعي إلـى محاولـة فهـم مـا یـدور مـن حولـه  .٨

 مشاعر والانفعالات والعواطف والهواجس الداخلǽة.في هذا العالم عن طرȘȄ المعرفة العلمǽة والمحرȞات الداخلǽة Ȟال
إن Ȟـــل مـــن الرســـام والنحـــات والخـــزّاف والشـــاعر Ǽحاجـــة ماســـة إلـــى التمـــاس والاتصـــال Ǽـــالمحǽط الخـــارجي مـــن خـــلال  .٩

 انفعالاتهم وردود فعلهم الشخصǽة لكي ǽعبروا عن ذاتهم وذهنیتهم المتمثلة في الصورة الذهنǽة.
لفنــون وتضــامنها الروحــي یؤȞــد حقǽقــة تــداخلها وإمȞانǽــات الاقتǼــاس مــن فــن إلــى آخــر، وǼمــا إن التفــاعلات الجدلǽــة بــین ا .١٠

 ǽحقȘ ثراءً إبداعǽاً للتجرȃة الفنǽة.
إن الفن طقس وǽȞفǽة سحرȄة من خلال إقامة اتصال بین ارتǼاȋ الحقǽقتین اللتین تتنازعـان فـي الإنسـان، الحقǽقـة المادǽـة  .١١

لامادǽــة حیــث تحیــي صــورته الذهنǽــة، فــالفن ǽعطــي لهــذه مظــاهر تلــك، وȄثیــر بینهمــا التــي ǽستشــعرها جســمه والحقǽقــة ال
 وǽمزجها.

مــع ظهــور التصــورات الدینǽــة تأسســت الراǼطــة بــین الفــن والــدین وأصــǼح الفــن احــد الســبل لبلــوغ وإظهــار القــوȐ الروحǽــة  .١٢
ازعــان الإنســان، الحقǽقــة المادǽــة التــي وإدخالهــا فــي عــالم الحــس، فــالفن عمــل علــى أقامــة الصــلة بــین الحقǽقتــین اللتــین تن

 ǽستشعرها جسمه والحقǽقة اللامادǽة حیث تحǽا روحه.
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الأسطورة نسیج مضطرب من الخیوȋ التي تقع خارج التارȄخ (المعجزات) ولكن ذلك لا ǽعني خروج الأسطورة من الواقـع  .١٣
ذهنǽـــاً خـــارج دائـــرة التموضـــع المȞـــاني  التجرȄبـــي، وȞـــان Ǽمعنـــى أنهـــا تتنـــاقض معـــه، فتبـــدو وȞأنهـــا تنشـــأ عالمـــا متصـــوراً 

 وألزماني الحادث، والصورة الذهنǽة هنا تلعب دوراً مهماً في إنشاء الأسطورة.
تتمتع الأسطورة Ǽقدسǽة وسلطة عظǽمة على عقول الناس ونفوسهم. إن السـطوة التـي تمتعـت بهـا الأسـطورة فـي الماضـي  .١٤

 لایدانیها سوȐ أسطورة العلم في العصر الحدیث.
إن من بین أهم المشترȞات المفاهǽمǽة بین الأسطورة والفن تكمن في آلǽات التعبیر، فالأسطورة والفـن یلجـآن إلـى الصـورة  .١٥

  الذهنǽة والعاطفة والرمز في تكوȄن النص الأسطورȑ والمنتج الفني.
  الفصل الثالث

 إجراءات الǺحث 
  مجتمع الǺحث:

العراقǽة القدǽمة، بوصفه قاعدة تأسǽسǽة تحتضن عینة الǼحـث، التـي  ǽشمل مجتمع الǼحث مجموعة من الأعمال الفخارȄة
ترمــي إلــى تحقیــȘ أهــداف الǼحــث Ǽــالتعرف علــى الصــورة الذهنǽــة وتطبǽقاتهــا علــى فخــار العــراق القــدǽم، ومــن خــلال عــدة عملǽــات 

 ȑـة (نحـت فخــارȄحـث المتضـمن الأعمــال الفخارǼـة) –متسلسـلة الخطـوات لمسـح مجتمــع الȄبیــراً  تراكیـب فخارȞ ًاǽیلȞونــهُ منجـزاً تشـȞ
وواسعاً ومتنوع الموضوعات والقǽم التشȞیلǽة والجمالǽة. وقد قام الǼاحث Ǽاختǽار النماذج التي مثلت مجموعة مـن الأعمـال الفخارȄـة 

) أنمــوذج تــم الحصــول ٧٢ضــمن مجتمــع أصــلي خــاص ǼالǼحــث الحــالي وتــم حصــر معظمــه لǽمثــل مجتمــع الǼحــث والــذȑ تمثــل بـــ(
  ) المسجلة والمنشورة.DVDمن المصادر ذات العلاقة ǼالǼحث والموسوعات البرȄطانǽة الالكترونǽة ( علیها

  عینة الǼحث:
لكي یتم التحقȘ من هدف الǼحث، في التعـرف علـى آلǽـات اشـتغال الصـورة الذهنǽـة وتطبǽقاتهـا علـى فخـار العـراق القـدǽم، 

) نمــاذج للمنجــز الفخــارȑ وزعــت ضــمن ٥ر علمǽــة وموضــوعǽة Ǽاختǽــار (تــم اختǽــار عینــة الǼحــث قصــدǽاً للوصــول إلــى نتــائج أكثــ
  الحدود الزمانǽة للǼحث وقد راعى الǼاحث في اختǽارها المسوِّغات الآتǽة:

  التنوع في أشȞال ومضامین الأعمال الفخارȄة. .١
 إهمال المتكسر وغیر الواضح والمتكرر منها. .٢
لخبرة والاختصاص في مجال (تـأرȄخ الفـن) المسـتند فـي فحصـه من خلال إخضاع مجتمع الǼحث إلى مجموعة من ذوȑ ا .٣

إلــى الهــدف المــراد إǽضــاحه عبــر نمــاذج العینــة المختــارة لȞǽــون اختǽارهــا أكثــر موضــوعǽة ودقــة فــي الوصــول إلــى دراســة 
 الصور الذهنǽة ǼشȞل اشمل واعم لتمثل المجتمع الخاضع للǼحث والدراسة.

  وفقاً لعصرها وما حمله من طبǽعةٍ في التفȞیر وطرȄقة في الأداء. اختǽار نماذج، بتتǼع طبǽعة انجازها  .٤
  أداة الǺحث: 

لتحقیــȘ هــدف الǼحــث الــذȑ ســعى الǼاحــث لتحقǽقــه مــن خــلال التأســǽس المعرفــي والموضــوعي، فقــد اعتمــد الǼاحــث علــى 
  .مؤشرات الإطار النظرȑ التي ǽمȞن اعتǼارها أداة ومحȞات لتحلیل نماذج عینة الǼحث المختارة

  منهج الǼحث:
اعتمد الǼاحث المنهج الوصفي التحلیلي في تحلیل عینة الǼحث Ȟونه المنهج المتǼع فـي دراسـة الجانـب الفنـي، وǼمـا یخـدم 

  أغراض الǼحث وǽحقȘ هدفه وǽلائم الظاهرة المدروسة ضمن تأرȄخ الفن القدǽم في العراق.
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  وصف وتحلیل نماذج العینات:
  )١أنموذج (

  
  عارȄة مجنحة. الموضوع: آلهه

.ȑالمادة: نحت فخار  
  المرحلة الزمنǽة: العصر الǼابلي القدǽم (أوائل الألف الثاني قبل المǽلاد).

  المعثر: ؟
  سم ارتفاعاً.٥٠القǽاس: 

  العائدǽة: متحف اللوفر.
  ENCYCLOPEDIA Britannica 2007 Ultimate DVD:المصدر

ــاً علــى منحوتــة مــن الفخــار لامــرأة علــى لــوح مســتطیل، یرتكــز  ǽعمود
قاعــدة ضــǽقة، شــȞلت فــي الوقــت ذاتــه خــط الأرض الــذȑ تســتند علǽــه مفــردات التكــوȄن النحتــي. وǽحتــل وســط اللــوح مفــردة العمــل 
الرئǽســǽة والتــي تمثــل إلهــه بجســدٍ عــارٍ، معتمــرة تاجــاً مقرنــاً مȞونــاً مــن أرȃعــة أزواج متراكǼــة مــن القــرون علــى جــانبي الوجــه، تــدلت 

ر تنتهــــي عنــــد الكتفــــین، وإلهــــه تبــــدو بــــذراعین منثنیــــین إلــــى الأعلــــى، وقــــد أمســــȞت ȞǼلتــــا یــــدیها Ǽالعصــــا خصــــلة مȞــــورة مــــن الشــــع
والصــولجان، ولهــا جنــاحین ȞبیــرȄن نســبǽاً إلــى الخلــف وهــذا النــاتج الفنــي مــن المعالجــة المرǼȞــة للأشــȞال نجــده Ȟثیــراً فــي الحضــارة 

الفنـǽمن الأشـȞال التـي تتمیـز Ǽالمواجهـة ظهـر فـي نمـاذج Ȟثیـرة فـي العـراق العراقǽة القدǽمة. وقد ظهرت بوضع مواجهـة وهـذا النـاتج 
القــدǽم، وǼالخصــوص فــي المرحلــة الســومرȄة، وأخــذ Ǽالتذبــذب بــین المواجهــة والمجانǼــة، Ȟمــا اتســمت قــدماها بإســتقرارٍ وثǼــات Ȟمــا 

ا ارض جبلǽــة، وقــد صــǽغ الأســدان ارتكــزت فیهــا علــى ظهــر أســدین متــدابرȄن راǼضــین علــى الأرض التــي تشــیر Ǽملمســها علــى إنهــ
بوضع جـانبي فǽمـا جعـل رأسـاهما بوضـع مواجهـة، ǽحǽطهمـا مـن الجـانبین طائران(بومتـان) نفـذتا بوضـع أمـامي المنظـر وفـي حالـة 

  الوقوف على الأرض الجبلǽة ذاتها المشȞلة Ǽالخط الأفقي الأرضي في اللوح.
مدرȞات حسǽة Ǽصورة ذهنǽة تم تفȞǽȞها وإعادة ترȞیبهـا لینـتج تجسدت الصور الذهنǽة في هذا العمل من خلال دمج عدة 

موضوعة مغایرة للأصل وهـذا مـا نلمسـه فـي شـȞل الآلهـة الأم حیـث تـم رȃـط الجسـد الǼشـرȑ العـارǼ ȑعـدة أجـزاء أخـرȐ غیـر ǼشـرȄة 
یر إن الفنان هنا قـد حـول ومثال ذلك الأجنحة التي تظهر خلف الشȞل النحتي للآلهة فمن المعروف إن الإنسان لاǽمتلك أجنحة غ

الشȞل الواقعي بإخضاعه إلى صورة ذهنǽـة أخـرȐ تـم الـدمج بینهمـا فـي صـورة ذهنǽـة واحـدة فمـن معالجـة جدیـدة تحمـل معهـا معـانٍ 
  جدیدة شȞلت انعȞاساً لأفȞاره ومعتقداته.

برȄن یرمـزان إلـى الآلهـة وȞذلك نجد إن أقدامها التي أخذت شȞل أرجل النسر المستقرتان على ظهـر أسـدین راǼضـین متـدا
عشــتار، إن الفنــان هنــا قــد شــȞل فȞرتــه فــي صــورة ذهنǽــة مختلفــة عــن الصــورة الذهنǽــة الســاǼقة بــدمج مجموعــة مــن أجــزاء Ǽعــض 
الحیوانات Ȟمخالب النسر والأسود الراǼضة ینتج صورة ذهنǽة جدیدة ومختلفـة أكثـر تعبیـراً عـن تطلعاتـه ومشـاعره ومخاوفـه الداخلǽـة 

داته الأسطورȄة والدینǽة، فالصورة الذهنǽة لهذا العمل ترتكز على جعل عدة أجنـاس مختلفـة ومتعـددة مـن حیـث البیئـة أو ووفȘ معتق
المȞان ومن حیث الجـنس (الصـنف) فـي وحـدة واحـدة وعمـل واحـد، وتعمـل الصـورة الذهنǽـة علـى توحـد البیئـات والأجنـاس وتجعلهـا 

  لال جمع بین الصورة الǼشرȄة Ǽالآلهة والصورة الحیوانǽة ȞǼل من الأسدین والبومتین.ممȞنة في إنتاج واحد وهذا ما نشاهده من خ
إن الصــورة الذهنǽــة فــي هــذا العمــل تجعــل مــا لا یــدرك مــدرȞاً فصــورة الآلهــة (لیلیــت) التــي تمثــل آلهــة إزعــاج الرجــال فــي 

نǽـــة مدرȞـــة حســـǽة وذلـــك عـــن طرȄـــȘ العصـــا المنـــام (ملكـــة الرغǼـــة أو الشـــهوة) وهـــذه منطلقـــات غیـــر حســـǽة جعلتهـــا الصـــورة الذه
والصــولجان وهــي فــي وضــع المجابهــة Ȟدلالــة عــن ســǽطرتها علــى المــاورائي أو الغیبــي، وجعــل مــاهو غیــر ممȞــن ممȞنــاً مــن خــلال 

  الصورة الذهنǽة التي تمثلت بهذا العمل.
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  )٢أنموذج (
  الموضوع: أسد راǼض 

 ȑالمادة: نحت فخار  
  ةالمرحلة الزمنǽة: Ǽابل القدǽم

  المعثر: تل حرمل
  طولاً) سم١٠٧× عرضاً ٧١× ارتفاعاً ١٠١القǽاس: (

  م ع – ٥٢٥٥٩رقم  –العائدǽة: المتحف العراقي 
 FarajBasmachi: Treasures of the Iraqالمصــدر:

museum, Al-HuriaPouse, Baghdad, 1976, 
fig(107),P(212)  

حرمـل) احـد النمـوذجین اللـذین وجـدا فـي ذلـك الموقـع والـذǽ ȑعد هذا العمل من النحت الفخارȑ والذȑ عثر علǽه في (تل 
ǽعود إلى العصر الǼابلي القدǽم، وȄتمثل Ǽأسد راǼض معمول Ǽالید من الطین المجوف والمشوȑ بنار عالǽة الحرارة. وȄتمیز بـرأس ذا 

Ȟنحو مر ȋاً محززة بخطوǽبیرة نسبȞ ابیین نحو الأسفل وإذن مدورةǽن وحاجبین انسȄبیرȞ ل متقـدم إلـى عینینȞأنف مثلث الشǼزها، و
  الأمام وȞأنه متأهب لحالة ما تثیر فǽه إحساساً نحوها.

وظهر فاغراً فاه Ȟاشفاً عن أنǽاǼه، تعلو شفته الملتقǽة من الإمام Ǽأخدود داخلي نحو فم الأسـد ذات أخادیـد خمسـة متمثلـة 
ي الانجــاز وشــدة الملاحظــة التــي ǽمتلكهــا الفنــان مȞونــاً فــوق بــدخلات مختلفــة صــǽغت Ǽانســǽابǽة Ǽالغــة التنــاظر دلالــة علــى الدقــة فــ

الــرأس شــعراً مصــفوفاً ǼشــȞل خصــلات عملــت ǼطرȄقــة هندســǽة ونســȘٍ منــتظمٍ ǽغطــي الرقǼــة وجــزءً مــن الظهــر فــي محاولــة مــن قبــل 
عـن تأهǼـه للمواجهـة أو التهیـؤ  الفخّار للجمع بین التجرȄد والواقع في أنموذج واحد. إن ارتكاز الأسد على قائمتǽه الأمـامیتین تعبیـر

إلــى الهجوم.Ȟمــا وان الأســد مجــوف واحتوائــه علــى ثقــوب فــي أرجلــه فǽمــا یجــثم علــى مؤخرتــه وقــدماه ممــددتان نحــو الإمــام Ǽصــورة 
  الانتظار. والأسد ǼشȞل عام ǽستند على أرضǽة مستطیلة الشȞل وهو في مواجهة للناظر.

ذهنǽـة فـي هـذا العمـل مـن خـلال محـور التجرȄـد حیـث أنتجـت الصـورة الذهنǽـة لنـا استخدم الفخّار الǼـابلي القـدǽم الصـورة ال
 ȑط الهندســـي والتكعیبـــي فـــي انجـــازه حیــث لا نجـــد فـــي الواقـــع المـــادǽســǼقتـــرب التǽ ـــادȞǽ ل مجـــردȞنظــام شـــȃـــاً لهیئـــة أســـد وǽعمــلاً فن

ورة ذهنǽــة Ǽامتǽــاز فقــد جــردت هــذه الصــورة الملمــوس العǽــاني صــوراً تمثــل هیئــة هــذا الأســد بــل أن هــذا الشــȞل التقنــي هــو نتــاج صــ
الذهنǽة (الشȞل الواقع) للأسد وجعلت منه هیئة مغایرة تماماً توحي بهیئة الأسد ولكن ذات مضمون طقوسـي أكثـر مـن Ȟونـه مجـرد 

اني أو حیــوان مفتــرس فقــد رȃطــت الصــورة الذهنǽــة بــین قدســǽة المȞــان وهیئــة الأســد فأصــǼح الشــȞل الفنــي ینتمــي لمســتوȐ عــالم روحــ
  فوق واقعي مغایر للعالم الذȑ ینتمي إلǽه صورة الأسد.

  )٣أنموذج (
  الموضوع: Ȟلكامش 

 ȑالمادة: نحت فخار  
  المرحلة الزمنǽة: Ǽابل القدǽمة

  المعثر: ؟
  سم ١٣، ٣القǽاس: الارتفاع  

  العائدǽة: ؟
 Wolley, L.: UR Excavations "The early Periodies" vod. IVالمصـدر:

philadeliphia, 1955 , (fig-114), p1(76).  
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لوح مـن الفخـار ذو اسـتطالة عمـل هـذا اللـوح الفخـارǼ ȑطرȄقـة النحـت الǼـارز وقـد نفـذت الشخصـǽة علǽـه بوضـع الوقـوف، 
 وȃجعل الجسد جانبǽاً قلǽلاً، وȃوجـه أمـامي ظهـر فǽـه عینـان Ȟبیرتـان وذات جبـین قـد غطǽّـه Ǽالشـعر، وذقـنٍ جعـل Ǽأشـرطة مسترسـلة
علــى Ȟامــل مســاحة الصــدر، وجســم الǼطــل Ȟــان مفتــول العضــلات، إذ صــاغ الفخّــار جســم الǼطــل بیــدین ممســȞتین إنــاء یخــرج منــه 
الماء Ǽشده مȞوناً شرطین یدلان علـى انسـȞاب المـاء مـن خـلال ابتعادهمـا عـن الجسـم وǼصـوره متنـاظرة وتـم إحاطـت الجـزء السـفلي 

  .ذȞورȄه ǼشȞلٍ واضح ، Ȟما وان حرȞة أرجل ȞلكامشȞانت تتقدم إلى شيءٍ ماحیثالجسمعارȄوتظهر أعضائه ال، من الجسم 
ǽظهر لنا من خلال الشȞل Ȟلكامش صاحب الملحمة الشـهیرة وهـو بهیئـة ǼشـرȄة ǽحمـل بیدǽـه رمـز الدǽمومـة الإنـاء الفـوار 

واقعــي تمامـــاً بدلالــة تجســـید  حیــث نجـــد أن الصــورة الذهنǽـــة لهــذا العمـــل لــم تعمـــل علــى محـــور الاختــزال وتحـــوȄر الشــȞل، فالشـــȞل
  الأعضاء الǼشرȄة المظاهرة Ǽالعمل وǼشȞلها الواقعي من خلال إبراز تسرȄح العضلات.

ــاً إلا وهــو  ǽحــاكي مــدلول غیــر محســوس نهائǽ م نمــوذجǽــة فــي هــذا العمــل مــن خــلال تقــدǽغیــر إن اشــتغال الصــورة الذهن
حتمـي علـى جـنس الǼشـر. إذن هنـا الصـورة الفنǽـة اشـتغلت علـى محـور تجسید رحلة Ȟلكامش إلى الǼحث عن الخلود Ȟما إن الفناء 

  المعنى والمفهوم ولǽس على محور الاختزال والتحوȄر.
  )٤انموذج (

  
  الموضوع: صراع الاله 

 ȑالمادة: نحت فخار  
  المرحلة الزمنǽة: Ǽابل القدǽمة
  المعثر: خفاجة في تل (ب)

  سم  ١٢القǽاس: الارتفاع 
  شرقي في جامعة شȞǽاغو العائدǽة: المعهد ال

المصدر: مورتكات ، انطون : الفـن فـي العـراق القـدǽم ، ترجمـة : عǽسـى سـلمان وسـلǽم طـه التكرȄتـي ، مطǼعـة الأدیـب الǼغدادǽـة ، 
  . ٢٦٩، ص Ǽ١٩٧٥غداد ، 

ولـى أنموذج من الفخار یرجـع إلـى فتـرة العصـر الǼـابلي القـدǽم ǽمثـل شخصـǽة الهـان متصـارعان فیتمثـل فـي الشخصـǽة الأ
من الǽسار على شخصǽة ملك بوضـع المجانǼـة ورأسـه ǽعتمـر تاجـاً مقرنـاً مـن أرȃعـة صـفوف ووجهـه ǽظهـر بوضـع جـانبي ولـه ذقـن 
یتــدلى علــى صــدره وǽغطــي جــزءً منــه وǽظهــر لنــا إن یــده الǽمنــى تحمــل ســȞیناً والأخــرȐ تمســك Ǽالشــخص الآخــر وهــي مثنǽــة نحــو 

Ȟ ،ًحمل قوساً وسهاماǽ ـه خارجـة الأعلى وعلى ظهرهǽقدم Ȑظهر لنـا إن إحـدǽة ومتجهة إلى الأسفل وǼاته متراكǽمئزراً ط ȑرتدȄما و
عن الرداء وǽظهر لنا انه منتعل من خـلال الحـزام الـذȑ رȃـط علـى سـاقه وان حرȞـة الـرجلین فـي حالـة تقـدم إلـى الأمـام ونلاحـظ أن 

الأخــرǼ Ȑأنهــا Ȟانــت ذات رأس ǽشــǼه الإشــعاع وȃوضــع  طــرف قدمــه رȞبــت علــى مقدمــة قــدم الآلهــة المقابلــة لــه حیــث تمیــزت الآلهــة
المواجهة للناظر Ȟما ونرȐ إن في جبینه شȞل عین Ȟما وان هذه الآلهة تمتلك عینان وأنف Ȟبیر وهي على هیئـة دائـرة وȞـان الإلـه 

ه طعـن Ȟمـا وǽظهـر انـه قـد مȞتوفاً الأیدȑ إلى الخلـف وǽظهـر لنـا انـه منحنǽـاً إلـى الأمـام وقـد طعـن ǼسـȞین الآلهـة المقابلـة فـي Ǽطنـ
  ارتدȐ مئزرة طǽاتها متراكǼة Ȟأنها حراشف لإحدȐ الزواحف وȞانت قدماه متجهة نحو الأمام الذǽ ȑقابل الإله الآخر.

تتمثــل الصــورة الذهنǽــة ببراعــة فائقــة فــي هــذا العمــل وذلــك مــن خــلال نقــل ظــاهرة واقعǽــة وهــي اســتخدام الســȞین بتقطǽــع 
موضــوعة اللوحــة الفخارȄــة وذلــك مــن خــلال اســتخدام الآلهــة ســȞیناً قوǽــاً لǽقطــع بهــا بــدن عفرȄتــه إلــى  الســȞین وجعلهــا متناســجة مــع

نصــفین وهنــا نــرȐ إن الصــورة الذهنǽــة فــي هــذا المشــهد قــد دمجــت بــین واقعــین متخیلــین أو محــورȄن مختلفــین همــا محــور الاختــزال 
قعي فــي شخصــǽة الإلــه وعلــى العمــوم فــأن المشــهد ȞǼلیتــه ǽعــد نتــاج والتجرȄــد والتحــوȄر فــي صــورة العفرȄــت وȃــین محــور التماثــل الــوا

صــورةٍ ذهنǽــة قــادرة أو مبدعــة علــى دمــج رؤȐ وأفȞــار أســطورȄة بــین موجــودات غیــر مدرȞــة Ȟالآلهــة والعفرȄــت وجعلهــا فــي متنــاول 
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واقـع مفتـرض تشـȞل عبـر صـورة المتلقي، فالصورة الذهنǽة هنا تحاكي مشهداً صراعǽاً غیر قائم على أرض الواقـع بـل هـو قـائم فـي 
  ذهنǽة تمثلت بهذا العمل.

  )٥أنموذج (
  الموضوع: قناع خمǼاǼا 

 ȑالمادة: نحت فخار  
  المرحلة الزمنǽة: Ǽابل القدǽمة

  المعثر: ؟
  القǽاس: ؟

  العائدǽة: المتحف البرطاني
والنشــر ، مطǼعــة فینǽقǽــا ، بیــروت ، ب.ت ، ، المؤسســة العرǽȃــة للدراســة  ٤المصــدر: عȞاشــة ، ثــروت : الفــن العراقــي القــدǽم ، ج

  . ٣٥٦ص
قناع من الفخار جسد علǽه صورة المـارد خمǼاǼـا ǼطرȄقـة تـدلنا علـى أنـه قـد صـنع مـن الحǼـال، ولكنـه قـد حفـر علǽـه حیـث 
نجد أن رأسه شǼه دائرȑ ووضعت تفاصیل الوجه ǼطرȄقة متصلة مع Ǽعضها علـى شـȞل حǼـال فȞـان الشـعر عǼـارة عـن حǼـال تـأتي 

) أمــا جبینــه فقــد اختــزل ǼشــرȄط ǽفصــل الشــعر عــن الحاجǼــان أمــا Uمــن الأعلــى وتنتهــي إلــى الأعلــى ǼطرȄقــة ملتوǽــة ǽشــǼه الحــرف (
الحاجǼان فȞانا على شȞل أفقي مائل إلى الأسفل من Ȟلتا الجهتین ومتصل مع Ǽاقي أجزاء تفاصیل الوجـه حیـث ینـزل إلـى الأسـفل 

خطوȋ صǽغت ǼطرȄقة فنǽـة مذهلـة حیـث نجـد إنهـا قـد Ȟونـت الخـد والوجنـة والطـرف العلـوȑ الطرف الذǽ ȑلاحȘ العین لȞǽون عدة 
من الحاجب قد Ȟون Ǽالتواءات مدروسة مȞونة الأذن وهو مانجده في Ȟلتا جهتي الوجه حیث تنحصر عینـي خمǼاǼـا بـین الحـاجبین 

لجـانبي الوجـه وهـي نازلـة نحوهـا مȞونـة فمـاً وأسـناناً  والأنف الذǽ ȑشعرنا انه قد تكون مـن نفـس تفاصـیل اسـتمرارȄة الحǼـال المȞونـة
وشــفتان Ȟمــا ونلاحــظ إن هــذه المتاهــة مــن الخطــوȋ الماثلــة والمدروســة قــد تــداخلت فǽمــا بینهــا مȞونــة الحنــك وȃهــذه التقنǽــة نȞــون قــد 

ا انتهـى وǼعǼـارة أخـرȐ إنهـا متاهـة وقفنا أمام منتجاً فنǽاً ذات تقنǽة عالǽة وتنفیذ مدروس Ǽحیـث لا نعـرف مـن أیـن بـدأ الفخّـار وحیثمـ
  تشȞل قناعاً للمارد خمǼاǼا.

وǽمثل هذا القناع المارد أو العفرȄت خمǼاǼا وهو حارس غاǼة الأرز الذȑ قتله ȞلكامشوانȞیدو في أسطورة Ȟلكـامش وǽمثـل 
ȑاً أو غیـر مـادǽـان الشـر مفهومـاً افتراضـȞ م، ولمـاǽـر العراقـي القـدȞسـتدل علـى الشـر مـن آثـاره  هذا المارد دور الشـر فـي الفǽ وإنمـا

غیــر إن الفخّــار العراقــي القــدǽم اســتطاع تــروǽض صــورته الذهنǽــة لتجســد مفــاهǽم وجعلهــا مفــاهǽم حســǽة ذات صــورة عǽانǽــة ومــن 
  ضمنها مفهوم الشر الذȑ تمثل صورة خمǼاǼا.

) وترحیلهــا Ǽعمــل فنــي محــول فقــد جســدت الصــورة الذهنǽــة شــȞل الشــر مــن خــلال إحالــة هیئــة الأعضــاء الǼشــرȄة (الأمعــاء
للدلالة على قǽمة الشر المعنوǽة إذ نجحت الصورة الذهنǽة في توصیف صـورة الشـر مـن خـلال منطـȘ الاسـتعانة Ǽالأشـǽاء الواقعǽـة 
لتوصیل مفاهǽم غیر واقعǽة (غیر حسǽة) عبر معالجات ذهنǽة متعددة لصورة الواقع لتظهـر علـى شـȞل عمـل نحتـي فخـارǽ ȑحمـل 

 یدة، وفȘ رؤǽة جدیدة للواقع.دلالات جد
  الفصل الراǺع

 النتائج ومناقشتها 
  النتائج ومناقشتها:

  ).٤اشتغلت الصورة الذهنǽة في الفن العراقي القدǽم على محور الاختزال والتحوȄر والتجرȄد. وذلك Ȟما نراه في العینة ( .١
لال تقـدǽمها للمفـاهǽم والمعـاني. Ȟمـا فـي العینـة اشتغلت الصورة الذهنǽة في فن العراق القدǽم على المفهوم والمعنى من خ .٢

)٣.( 
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تشȞلت الصورة الذهنǽة في الفن العراقي من عوالم افتراضـǽة غیـر واقعǽـة وجعلهـا Ǽصـورة واقعǽـة مشـاهدة. Ȟمـا فـي العینـة  .٣
)٥.( 

لمعتقد السائد فـي بُنیت الصورة الذهنǽة في فن الفخار عند العراقیین القدماء في جزء مهم منها على أساس دیني ǽحاكي ا .٤
 ).٢٬١تلك الفترة. Ȟما في العینة (

 ).٥٬٤٬٣٬١شȞّلت الأسطورة جزءً مهماً في تكون الصورة الذهنǽة من خلال تفاعلها مع المجتمع. Ȟما في العینة ( .٥
ارتǼطت الصورة الذهنǽة بخصوصǽة العصر من حیث الزمـان والمȞـان فلكـل شـعب معتقداتـه وأفȞـاره الخاصـة الناǼعـة مـن  .٦

 ).٢ح العصر. Ȟما في العینة (رو 
تتكـون الصـورة الذهنǽـة عنـد الفخّـارȑ العراقـي القـدǽم مـن ضـواغط خارجǽـة لتشـȞل صـورة ذهنǽـة جدیـدة، ǽمȞـن تلمسـها مـن  .٧

 ).٤٬١خلال العمل الفني. Ȟما في العینة (
 ).٢٬١العینة ( تختلف الصورة الذهنǽة Ǽاختلاف تقنǽة تنفیذها من حیث إنها نحت فخارȑ مجسم أو Ǽارز. Ȟما في .٨
الصورة الذهنǽة المطǼقة على الفخار لها علاقة بإمȞانǽة الفخّار ومهارته فـي التطبیـȘ وǽȞفǽـة التعبیـر عنهـا ǼشـȞل ǽحـاكي  .٩

 ).٥٬٤٬١العواطف والمشاعر والمدرȞات الواقعǽة لما هو خفي وغامض. Ȟما في العینة (
الة تأمل للوصول إلى الطمأنینة والاسـتقرار وǽمȞـن ملاحظـة تعمل الصورة الذهنǽة لدȐ الفخّارȑ على جعل المتلقي في ح .١٠

 ).٣٬٢ذلك من خلال المنجز الفني. Ȟما في العینة (
لعبت الحرȄة دوراً مهماً في تكوȄن الصورة الذهنǽة لدȐ الفخّار في العراق القدǽم من خـلال الصـور الذهنǽـة الخصـǼة التـي  .١١

 ).  ٤٬١تتمازج بین عوالم مختلفة في عمل واحد. Ȟما في العینة (
  الاستنتاجات:

مفــاهǽم الاختــزال والتحــوȄر علــى إبــداع إن ذهنǽــة الفخــار فــي العــراق القــدǽم تمتــاز Ǽأنهــا ذهنǽــة متفتحــة تعمــل مــن خــلال  .١
  أشȞال ورموز ذات دلالات فȞرȄة وجمالǽة.

شــȞّل المعنـــى هــدفاً مهمـــاً للفخـــار العراقــي القـــدǽم فــي توصـــیل الأفȞـــار والمعتقــدات الســـائدة وتقــدǽمها ǼأشـــȞال ذات طـــاǼع  .٢
  لاتخلو من حس عقائدȑ وأسطورǼ ȑالإضافة للحس الجمالي.

الأســطورȑ الفخّــار فــي العــراق القــدǽم علــى إنشــاء صــور ذهنǽــة لعــوالم مســتمد مــن الواقــع  ســاعد انتشــار الســحر والخǽــال .٣
 جمعت ǼطرȄقة افتراضǽة.

شــȞلت الأســطورة جــزءً مهمــاً مــن تفȞیــر الفخــار فــي العــراق القــدǽم Ȟونهــا Ȟانــت الحاضــنة لكــل المعتقــدات والأفȞــار، وقــد  .٤
 ت في أعمال فنǽة ذات ملامح أسطورȄة.انعȞس ذلك ǼشȞل واضح من خلال الصور الذهنǽة التي تجسد

لكــل عصــر صــور ذهنǽــة معینــة، ولكــل شــعب صــوره الذهنǽــة المختلفــة التــي تختلــف Ǽــاختلاف طبǽعــة العصــر والأفȞــار  .٥
السائدة على اعتǼار إن الفنان جزء من المجتمع والمعبّر الحقǽقي عن هواجسـه وأحـلام وȞـون الفنـان هـو فـي نهاǽـة الأمـر 

 ها وȄؤثر فیها.ابن بیئته یتأثر ب
ǽمȞــن ملاحظــة إن الصــورة الذهنǽــة لــدȐ الفخّــار العراقــي القــدǽم وقعــت تحــت ضــغط العامــل الــدیني أو الســلطة الكهنوتǽــة  .٦

 Ȟون إن الفخار لم Ȟǽن في ذلك الوقت ǽمتلك حرȄة مطلقة في التفȞیر والتنفیذ.
ǽحـاول علـى الـدوام إیجـاد الحلـول للأشـǽاء التـي إن الإنسان في العراق القـدǽم Ȟـان دائـم الǼحـث عـن إجاǼـات لأسـئلته وهـو  .٧

Ȟانت تحیـره وتشـغل تفȞیـره وعنـدما لـم ǽحـد حلـولاً شـافǽة لجـأ إلـى التعبیـر عـن المخفـي واللامرئـي عـن طرȄـȘ إبـداع صـور 
 ذهنǽة متشȞلة من أفȞاره ومعتقداته ǽمȞن ملاحظتها من خلال مجموعة Ȟبیرة من نتاجه الفني الذȑ وصل إلینا. 
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ǻات :التوص  
یوصي الǼاحث Ǽأرشفة المنجز العراقي القدǽم على شȞل سجلات مدون علیهـا العصـر، الخامـة، القǽـاس، العائدǽـة ومȞـان  -

 العثور علیها.
  یوصي الǼاحث بدراسة المنتج العراقي القدǽم من وجهة نظر فلسفǽة أو نقدǽة حدیثة. -

  المقترحات : 
  بنائǽة الصورة الذهنǽة في فخار العراق القدǽم. -
  الصورة الذهنǽة وتطبǽقاتها في الخزف الإسلامي. -
  الصورة الذهنǽة وتطبǽقاتها في الخزف العراقي المعاصر. -

 المصـادر
  . ١٩٨٩أبتر، ت.ي: أدب الفانتازيا مدخل إلى الواقع، ترجمة: صبار سعدون، دار المأمون، بغداد،  -
  غريب القاهرة، ب.ت.إبراهيم، وفاء محمد: علم الجمال (قضايا تاريخية معاصرة) مكتبة  -
 . ١٩٥٦، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، ٤أبن منظور، أبو الفضل جمال الدين، لسان العرب المحيط، مج -
  . ١٩٧٢، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ٣أبو ريان، محمد علي: تاريخ الفكر الفلسفي، ط -
  . ١٩٨٨لشرقي القديم دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، احمد، محمد خليفة حسن: الأسطورة والتاريخ في التراث  -
  .١٩٧٤إسماعيل، عز الدين: الفن والإنسان، دار العلم، بيروت،  -
 . ١٩٨٨الالوسي، جمال حسين، علم النفس العام، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، بغداد ،  -
  . ١٩٨٢)، بغداد، ٧٤الباهاوس، مجلة آفاق عربية، العدد ( -
  .١٩٦٤تليمي، جان: بحث في علم الجمال، ترجمة : أنور عبد العزيز، دار النهضة المصرية، القاهرة، بر -
 ، دار الكتاب العربي، القاهرة، ب.ت.٢التهانوي، محمد علي الفاروقي: كشاف اصطلاحات الفنون، ج -
  .١٩٨٣توفيق، سعيد محمد: ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهاور، دار التنوير، بيروت،  -
 . ١٩٧٧بر، عبد الحميد، علم النفس التربوي، دار النهضة العربية، القاهرة، جا -
  . ١٩٧٧جعفر، نوري: الفكر طبيعته وتطوره، مطبعة التحرير، بغداد،  -
  .١٩٨٦رايس، دولف: بين الفن والعلم، ترجمة: سلمان الواسطي، دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد،  -
   رياض، عوض: مقدمات في فلسفة الفن -
  ريد، هربرت: التربية عن طريق الفن، ترجمة: عبد العزيز توفيق، ب. ت -
  زكريا، إبراهيم: فلسفة الفن في الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاهرة، ب.ت. -
 . ١٩٨١زهران، حامد عبد السلام، علم نفس النمو (الطفولة والمراهقة)، دار الصدى، بيروت،  -
  . ١٩٨٩، مطبعة الميناء بغداد، ٨علم نفس الطفل، ط الزوبعي، عبد الجليل إبراهيم، وآخرون: -
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