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Abstract 
 

     The dramatic performance which involves essential elements on the stage such as the 
actor's performance revolves around various important and influential aspects resulting from the 
whole human experiences, interactions, and life. All these elements try to identify and embody to 
reveal the various aspects of the actor whether intellectual, emotional, social, motivational …etc. 
through his bodily and phonetic abilities which are represented by movements, gestures, pauses, 
and systems which are compatible with the unified form of the character that is intended to be 
embodied depending on the text and the director's thought and according to classical and 
experimental methods employed in the dramatic performance.  
     The art of acting is one of the essential arts of the stage which depends on two factors; the 
first is called the classical acting whereas the second is called the non-classical acting. They are 
also called imaginative system and technical system. This means that the actor introduces his 
performance either from within to without or vice versa. In the first case, the actor concentrates 
on the feelings of the role whereas in the second case, he reflects his own self to the audience 
so that he sees his self through the audience themselves. This is why Stanislavsky calls his 
system "internal" while Brecht calls his "external".  
     The research contains four sections; the first involves the methodological framework and the 
problem of the research which is localized in the following enquiry: How to trace the classical 
and the experimental varieties in the academic dramatic performances? The importance of the 
research is revealed when it presents through its human relationships some most important and 
distinguished issues which the actor intends to convey via his expressionistic tools: his body and 
voice together. The aim of the research is derived which is to identify the acting performance in 
the academic dramatic performances. The limits are restricted to the dramatic performances 
presented in the College of Fine Arts / University of Babylon for the period (2003-2007). The 
section ends with the definition of the basic terms mentioned in the title of the research.  
     The second section, the theoretical framework, consists of two parts; the first deals with the 
study of the types of the dramatic performances whereas the second deals with the study of the 
acting performance between amateurism and professionalism in academic theatre. The section 
ends with the results of the theoretical framework.  
     The third section contains the procedures, the society, the sample, the tool, the method, the 
validity of the tool, and the statistical means of the research. Three dramatic performances have 
been chosen to be analyzed to identify the acting performance in the academic dramatic 
performances in Babylon. 
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     The fourth section introduces the results which the researcher has come up with; the most 
important of which are: 
 1. The scientific experience has a role in revealing the bodily performance which involves the 
motive and phonetic performance in the academic theatre. 
 2. Individual variations in the level of acting for the actor (the student) between amateurism and 
professionalism. 
 3. The common employment of the acting performance and the other performing techniques 
particularly the technique of "data show". 
 4. In the academic theatre, the actor depends in his performance on his strong inclination, 
talent, and ability away from subjectivity.  
     The section also contains the conclusions and the bibliography.           

  ملخص الǺحث
تُشȞل منظومة العرض المسرحي والتـي تشـمل العناصـر الحیوǽـة علـى خشـǼة المسـرح ، ومـن ضـمنها أداء الممثـل ، عـدة        

جوانب مهمة وذات أǼعاد وتـأثیرات Ȟبیـرة نتیجـة مجمـوع الخبـرات والتفـاعلات والحǽـاة الإنسـانǽة. فȞـل هـذه العناصـر تحـاول الكشـف 
والتجســید لإبــراز العدیــد مــن ســمات الإنســان (الممثــل) المــؤدȑ ، ســواء أكانــت (ســمات معرفǽــة ، وجدانǽــة ، اجتماعǽــة ، ودافعǽــة) 
وغیرهـــا عبـــر قدراتـــه الجســـدǽة والصـــوتǽة والمتمثلـــة مـــن حرȞـــات ، إشـــارات ، وقفـــات ، انســـاق ومنظومـــات متعـــددة تـــتلائم والتشـــȞیل 

ها معتمــدة فــي ذلــك علــى الــنص وفȞــر المخــرج وفقــا لأســالیب تقلیدǽــة وتجرȄبǽــة معتمــدة فــي الموحــد لــذات الشخصــǽة المــراد تجســید
  العرض المسرحي.

وفــن الأداء التمثیلــي هــو واحــد مــن الفنــون الفاعلــة علــى خشــǼة المســرح ، والــذǽ ȑعتمــد علــى منحیــین رئǽســیین ، احــدهما 
الأداء غیر التقلیـدȞ ، ȑمـا ǽطلـȘ عیهمـا أǽضـا: النسـȘ أو النظـام ǽطلȘ علǽه أسلوب الأداء التقلیدȑ ، وثانیهما ǽطلȘ علǽه أسلوب 

. Ǽمعنـى آخـر إن الممثـل ǽقـدم أداؤه آمـا مـن الـداخل إلـى Technical SystemوالنسȘ التقنـي  Imaginative Systemالخǽالي 
علـى الممثـل أن ǽسـقط نفسـه أو  الخارج ، أو من الخارج إلى الداخل. فالأول یرȞز فǽه الممثل على الشعور في الدور ، والثـاني إن

یلقــي بهــا إلــى الوضــع الخــاص Ǽــالجمهور ، Ǽحیــث یــرȐ ذاتــه مــن خــلال المشــاهدین أنفســهم. لهــذا ǽســمي (ستانسلافســȞي) نظامــه 
  Ǽالداخلي وǽسمي (برȄخت) نظامه Ǽالخارجي.

المترȞــزة فــي الاســتفهام الإطــار المنهجــي للǼحــث ، مشــȞلة الǼحــث  –ǽضــم الǼحــث أرȃعــة فصــول ، یتضــمن الفصــل الأول 
الآتي: Ȟیـف ǽمȞـن تقصـي التنوǽعـات التقلیدǽـة والتجرȄبǽـة فـي عـروض المسـرح الأكـادǽمي؟ بینمـا تجلـت أهمǽـة الǼحـث بوصـفه ǽقـدم 
عبــر علاقاتــه الإنســانǽة مجموعــة مــن القضــاǽا الاجتماعǽــة الأكثــر الأهمǽــة والأكثــر تمــایزا والتــي یــروم الممثــل إǽصــالها مــن خــلال 

التعبیرȄـــة والتـــي تشـــمل جســـده وصـــوته معـــا. وتـــم اشـــتقاق هـــدف الǼحـــث وهـــو تعـــرف الأداء التمثیلـــي فـــي عـــروض المســـرح أدواتـــه 
جامعـــة Ǽابـــل للفتـــرة  –الأكـــادǽمي ، أمـــا حـــدود الǼحـــث فقـــد اقتصـــرت علـــى العـــروض المســـرحǽة المقدمـــة فـــي Ȟلǽـــة الفنـــون الجمیلـــة 

  اسǽة التي وردت في عنوان الǼحث.)م ، واختتم الفصل بتعرȄف المصطلحات الأس٢٠٠٧-٢٠٠٣(
أمــا الفصــل الثــاني ، الإطــار النظــرȑ ، فقــد تضــمن مǼحثــین الأول عنــي بدراســة أنمــاȋ الأداء التمثیلــي المســرحي والثــاني        

طـار عني بدراسـة الأداء التمثیلـي بـین الهواǽـة والاحتـراف فـي المسـرح الاكـادǽمي. ثـم اختـتم الفصـل Ǽالمؤشـرات التـي أسـفر عنهـا الإ
.ȑالنظر  
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، وهــي مجتمــع الǼحــث ، عینــة الǼحــث ، أداة الǼحــث ، منهجǽــة الǼحــث ، ث فقــد تضــمن إجــراءات الǼحــثأمــا الفصــل الثالــ       
صدق الأداة ، والوسائل الإحصائǽة ، وتم اختǽار ثلاث عروض مسرحǽة من اجل تحلیلهـا Ǽقصـد التعـرف علـى الأداء التمثیلـي فـي 

Ǽ مي فيǽابل.عروض المسرح الأكاد  
  أما الفصل الراǼع ، فقد احتوȐ على نتائج الǼحث التي توصل إلیها الǼاحث وأهمها:     
  الخبرة العلمǽة لها دور في تحدید الأداء الجسماني والذǽ ȑشمل الأداء الحرȞي والصوتي في المسرح الأكادǽمي. -١
  اǽة والاحتراف.الفروق الفردǽة في مستوȐ الأداء عند الممثل (الطالب) ما بین الهو  -٢
  التعامل المشترك ما بین الأداء التمثیلي وأداء تقنǽات العرض الأخرȐ وخاصة تقنǽة (الداتا شو). -٣
  ǽعتمد الممثل في أدائه في المسرح الأكادǽمي على الرغǼة العالǽة والموهǼة والقدرة Ǽعیدا عن الذاتǽة. -٤

  والمراجع. Ȟما احتوȐ الفصل على الاستنتاجات وثبت المصادر     
  الإطار المنهجي الفصل الأول:

  :  مشȜلة الǺحث -١
تُشȞل منظومة العرض المسرحي والتـي تشـمل العناصـر الحیوǽـة علـى خشـǼة المسـرح ، ومـن ضـمنها أداء الممثـل ، عـدة   

العناصـر تحـاول الكشـف جوانب مهمة وذات أǼعاد وتـأثیرات Ȟبیـرة نتیجـة مجمـوع الخبـرات والتفـاعلات والحǽـاة الإنسـانǽة. فȞـل هـذه 
والتجســید لإبــراز العدیــد مــن ســمات الإنســان (الممثــل) المــؤدȑ ، ســواء أكانــت (ســمات معرفǽــة ، وجدانǽــة ، اجتماعǽــة ، ودافعǽــة) 
وغیرهـــا عبـــر قدراتـــه الجســـدǽة والصـــوتǽة والمتمثلـــة مـــن حرȞـــات ، إشـــارات ، وقفـــات ، انســـاق ومنظومـــات متعـــددة تـــتلائم والتشـــȞیل 

الشخصــǽة المــراد تجســیدها معتمــدة فــي ذلــك علــى الــنص وفȞــر المخــرج وفقــا لأســالیب تقلیدǽــة وتجرȄبǽــة معتمــدة فــي الموحــد لــذات 
  العرض المسرحي.

وفــن الأداء التمثیلــي هــو واحــد مــن الفنــون الفاعلــة علــى خشــǼة المســرح ، والــذǽ ȑعتمــد علــى منحیــین رئǽســیین ، احــدهما   
یهما ǽطلȘ علǽه أسلوب الأداء غیر التقلیدȞ ، ȑما ǽطلȘ عیهما أǽضـا: "النسـȘ أو النظـام ǽطلȘ علǽه أسلوب الأداء التقلیدȑ ، وثان

) ، Ǽمعنـى آخـر إن الممثـل ǽقـدم ١٢٩". (وȄلسـون ، صــ Technical SystemوالنسȘ التقنـي  Imaginative Systemالخǽالي 
فǽـه الممثـل علـى الشـعور فـي الـدور ، والثـاني إن علـى أداؤه آما من الداخل إلى الخارج ، أو من الخارج إلى الداخل. فالأول یرȞـز 

الممثــل أن ǽســقط نفســه أو یلقــي بهــا إلــى الوضــع الخــاص Ǽــالجمهور ، Ǽحیــث یــرȐ ذاتــه مــن خــلال المشــاهدین أنفســهم. لهــذا ǽســمي 
  (ستانسلافسȞي) نظامه Ǽالداخلي وǽسمي (برȄخت) نظامه Ǽالخارجي.

مشـــاعر الداخلǽـــة الصـــادقة ، Ǽأســـلوب ǽقـــوم علـــى أســـاس الـــذاكرة الانفعالǽـــة إذن یرȞـــز المنحـــى الخǽـــالي علـــى الأفȞـــار وال  
وتحلیل الشخصǽة والارتجال والحوار مع الذات ، والمنحى التقني تكون وجهته خارجǽة خاصة عبـر التواصـل Ǽـالجمهور مـن خـلال 

، أو على أساس المـردود مـن الجمهـور  الإعداد الخاص Ǽالممثل على أسس متعددة تشمل الاقتداء أو النمذجة Ǽأداء ممثلین آخرȄن
  (التغذǽة الراجعة) والنظام ولغة الجسم والتلاعب ǼانتǼاه الجمهور. 

وأداء الممثــل فــي المســرح العراقــي Ȟǽــاد یتنــوع تǼعــا لأســالیب المخــرجین مــن خــلال الاتحــاد بــین طبǽعــة الشخصــǽة وفعلهــا   
الأداء ǽعتمـد علـى مـا ǽحـدده لـه أسـلوب أو نظـام معـین ، ووفقـا للاتـي:  وȃین البیئة التي افترضها المخرج لها ، فضلا عـن ذلـك أن

  )١٩(عبد الحمید ، صـ
  التحلیل وإطالة مدة التمارȄن وشرح بإسهاب معالم الشخصǽة. -١
 الاعتماد على إمȞانǽة الممثل. -٢
٣- .Ȑعناصر العرض الأخرǼ ص أكثر من اهتمامهǽالتشخǼ الاهتمام 
 واǽٕقاع العرض. إǽقاع الشخصǽة –الاهتمام Ǽالإǽقاع  -٤
  الاهتمام ǼالشȞل أو المظهر أكثر من اهتمامه Ǽالجوهر.   -٥
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Ȟل هذا أدȐ إلى تنوع في طرائȘ الأداء سواء Ǽالاعتماد على الأسلوب التقلیدȑ أو الأسلوب غیر التقلیدȑ ، والـذǼ ȑـات علـى      
ل بینهمـا ، لكـي یـتمȞن مـن أداء دوره وشخصـیته الممثل أن یؤدȑ دوره وفقـا لأسـالیب إخراجǽـة متعـددة یجمـع بهـا ، وǽسـتطǽع الفصـ

لكـــي Ȟǽـــون مقنعـــا ومـــؤثرا وصـــادقا ضـــمن مـــا فهمـــه مـــن منـــاهج مســـرحǽة وأدبǽـــات العـــرض المســـرحي ووفـــȘ التجـــارب الأكادǽمǽـــة 
  الخاصة.  

  وتأسǽسا على ما تقدم فأن موضوعة الǼحث تتحدد Ǽالاستفهام الأتي:     
  التجرȂبǻة في الأداء التمثیلي في عروض المسرح الأكادǻمي(الجامعي)؟Ȝیف ǻمȜن تقصي التنوǻعات التقلیدǻة و 

  :أهمǻة الǺحث والحاجة إلǻه -٢
یتفرد المسرح Ǽسمات جوهرȄة تجعله على قدر جلي من الخصوصǽة على صـعید لغـة الـنص والإخـراج عامـة والأداء التمثیلـي      

خاصة ، من خلال معاییر فȞرȄة وأخلاقǽة وترȃوǽـة ، عبـر مواصـفات محـددة ، وعبـر مسـتوǽات الـوعي والـذوق الفنـي ، فضـلا عـن 
هǽم الإنسـانǽة والتعلǽمǽـة والترȃوǽـة التـي لهـا الأثـر الأكبـر فـي تنشـئة الأجǽـال وفـȘ أسـس ذلك أن المسرح ǽقترب مǼاشرة بـǼعض المفـا

وأصـــول ترȃوǽـــة ســـلǽمة ، ومصـــاغة وفـــȘ صـــور أو هیئـــات فنǽـــة مبتكـــرة تـــدهش ذهـــن المتلقـــي. وفـــن الأداء التمثیلـــي فـــي المســـرح 
ǽــة الأكثــر الأهمǽــة والأكثـر تمــایزا والتــي یــروم الممثــل الأكـادǽمي بــدوره ǽقــدم عبــر علاقاتـه الإنســانǽة مجموعــة مــن القضـاǽا الاجتماع

  إǽصالها من خلال أدواته التعبیرȄة والتي تشمل جسده وصوته معا.
  أما الحاجة إلǽه الاتي:  
الفنـون الجمیلـة فـي  ǽقدم منجزا معرفǽا ، إذ ǽفید الدارسین والمختصین في مجـال التمثیـل والإخـراج فـي معاهـد وأكادǽمǽـات  

  القطر.
  :هدف الǺحث -٣

  یهدف الǼحث الحالي إلى:     
  تعرف الأداء التمثیلي في عروض المسرح الأكادǻمي(الجامعي).

  :حدود الǺحث -٤
  یتحدد الǼحث الحالي:     
  جامعة Ǽابل. –مȞانǽا: عروض Ȟلǽة الفنون الجمیلة   - أ
 .م٢٠٠٧-٢٠٠٣زمانǽا:   -ب
  الأكادǽمي(الجامعي).موضوعǽا: دراسة الأداء التمثیلي في عروض المسرح  -جـ

  :تحدید المصطلحات -٥
  :الأداء -أ

  :لغوǻا
   ȑـة أǽدینـه تأد Ȑالأمانة منه. وأد Ȑالشيء: أوصله ، والاسم الأداء. وهو أد Ȑوأد .Ȑعرفه (ابن منظور): "من الفعل أدǽ

علǽـه أداء وتأدǽـة إلǽـه الخبـر أȑ قضاه ، والاسم الأداء. وǽقال تأدیـت إلـى فـلان مـن حقـه إذا أدیتـه وقضـیته. وǽقـال: أدȐ فـلان مـا 
  )٣٧انتهى". (إبن منظور ، صـ

وǽعرفه ǼȞار اللغوȄین العرب في مجال التجوȄد والإلقاء Ǽأنه: "إعطاء الأصوات حقها من الضـغط والنبـر والوضـوح. ومـن   
  )٧٨شروȋ نجاح الممثل حسن الأداء". (جماعة من اللغوȄین ، صـ

  :اصطلاحǻا
Ǽأنــه: "تفȞیــر الممثــل وجهــده وشــعوره وتمثیلــه متفقــا والــدور الــذȑ یؤدǽــه ، فالشــيء المهــم هــو أن ǽعرفــه (ستانسلافســȞي)   

  )٧٠تؤدǽه أداءً صادقا". (یوسف ، صـ
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  :التمثیل -ب
  :لغوǻا

  )ǽ٧٨عرفه (عبد النور): "مجاز مرȞب أȑ تشبǽه صورة مرǼȞة Ǽصورة ǽمثلها". (عبد النور ، صـ  
  :اصطلاحǻا
  ).٤٧(جبران ، صـ"تألیف الرواǽات المسرحǽة وإخراجها على المسرح وعرض مشاهدها". وǽعرفه (مسعود) Ǽأنه:   

  التعرȂف الإجرائي (للأداء التمثیلي):
مجموعة من العلامات الإǽمائǽة والتعبیرȄـة التـي ǽعتمـدها الممثـل علـى خشـǼة المسـرح للتعبیـر عـن نفسـه وعـن ذات وفȞـر   
  المخرج.

  الفصل الثاني
  ȏالإطار النظر  

  : أنماط الأداء التمثیلي المسرحيالمǺحث الأول
لا رȄب أن الأداء التمثیلي الذǽ ȑعتمده الممثل على خشـǼة المسـرح یتسـم Ǽالعفوǽـة والتلقائǽـة Ȟأسـلوب وطرȄقـة فـي تقـدǽم   

ادǽمي مـن اجـل الدور ، إلا أن التطور الذȑ شمل الحǽاة والفن ، قد اوجب على الإنسان المختص تأهیلـه وتعلǽمـه فـي الجانـب الأكـ
السـǽطرة علـى اختصاصـه. ومـن مجمـل الضـرورات العلمǽـة أصـǼح للممثـل مـدارس ومعاهـد وان Ȟـان جوهرهـا الأساسـي ǽعتمـد علـى 

  المسرح ȞمرȞز إنتاجي إلى جانب Ȟونه معهدا تأهǽلا للممثل المسرحي.
فقــد الممثــل مشــاهده ، وهــذه  وطبǽعــة الأداء التمثیلــي هــي التــي لا تكــف لحظــة عــن الإحســاس Ǽالــدور والشخصــǽة وإلا  

Ǽالفعل نقطة جدیرة Ǽالاهتمام ، لذلك ینǼغي أن Ȟǽون فن التمثیـل ملـم بتلـك الأسـس حتـى یǼقـى تصـورنا مدروسـا ومتكـاملا. وهـذا مـا 
 ǽمیز الممثل التقلیـدȑ عـن الممثـل غیـر التقلیـدȑ ، "فالممثـل عنـد برȄخـت ǽمـر Ǽمرحلـة ستانسلافسـǽȞة فـي المشـهد الواحـد ، وǽقطعـه

) Ǽمعنى أن الممثل عندما یؤدȑ یجب أن Ȟǽون محاضرا ومعلقـا ومبلغـا فـي وقـتٍ واحـد عـن Ȟـل فعـل ٢١٥التغرȄب". (عثمان ، صـ
  ǽقوم Ǽه على خشǼة المسرح.

Ȟما أن إعداد الممثل الأكادǽمي لا ǽقتصر فقط على السنة الأولى أو على السنتین الأولى والثانǽـة ، بـل ǽشـمل السـنتین   
هـــي تكـــون للتـــدرȄب علـــى مســـرحǽات ونصـــوص مســـرحǽة جـــاهزة وادوار وشخصـــǽات وغیرهـــا ، لـــذلك فجمǽـــع الســـنوات الǼـــاقیتین ف

وهـــي نجاحـــه لمـــنهج متكامـــل فـــي برنـــامج لتطبیـــȘ فعـــال مـــن اجـــل أن Ȟǽتســـب الطالـــب الممثـــل  –الأكادǽمǽـــة تعتبـــر "إعـــداد للممثـــل 
  )١٥-١٤المهارات الأساسǽة الخاصة لأدائه التمثیلي". (مصطفى ، صـ

ومـن خــلال التجرȃـة التطبǽقǽــة لأسـاتذة المســرح ونتیجـة للفــروق الفردǽـة فــي طرائـȘ التــدرȄس Ȟǽـون مــن الملائـم برمجــة تلــك 
الخبرات وتدوȄنها لیتǽسر لطالب المسرح ، Ǽعض المقترحات والحلول التي ǽستعین بها في عمله التمثیلي خارج المسرح أو داخلـه ، 

المجموعـــة ولاســǽما اشـــتغاله علــى ثقافــة الجســـد وثقافــة الصـــوت المفتوحــة علـــى التأوȄــل الفنـــي فــي عملــه الفـــردȑ أو فــي عملـــه مــع 
  )٦-٥والجمالي ، والمتجاوزة للعوائȘ التي تجاǼه دارسي التمثیل وهم في السنة الأولى من عملهم الأكادǽمي. (یوسف ، صـ

ما ، إذ تعتمــد تلــك الطرȄقــة علــى مǼــادئ ثــلاث فوظǽفــة المســرح الأكــادǽمي هــي إظهــار ودعــم الطرȄقــة الأكادǽمǽــة فــي الــدرا
  )٢٠٧-٢٠٦تكمن في أساس النظرة الأكادǽمǽة وتبرز جمǽع الأعمال الأكادǽمǽة الحقǽقǽة وهي: (وȄلنسȞي ، صـ

  المبدأ الأول ، هو أن العمل الأكادǽمي ǼالنسǼة للمبتدئ یجب أن Ȟǽون تدرǼȄا صارما للذهن. -١
الدراسات ǽمȞن أن تكون دراسة أكادǽمǽة حقǽقǽة حینما تكون مقنعة دون التلمǽح إلـى الظـروف المبدأ الثاني ، هو أن تلك  -٢

 المؤقتة.
  المبدأ الثالث ، هو أن الدراسة الأكادǽمǽة الحقǽقǽة ǽمȞن متاǼعتها في جوٍ لا تدخل فǽه المصالح الخارجǽة. -٣
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عـن تعلـǽمهم متاǼعـة دروسـهم Ǽاعثـا ذلـك غاǽـة Ǽحـد  لهذا فأن دور المسرح الأكادǽمي ǽعني بـتعلم طلاǼـه ǼـالتفȞیر ، فضـلا
ذاتهـــا ووضـــع النتـــائج علـــى Ǽســـاȋ الǼحـــث أمـــام الحضـــارة والثقافـــة لاســـتعمالها علـــى النحـــو الـــذȑ ترغǼـــان فǽـــه ، Ȟمـــا ǽقـــوم المســـرح 

الدراســة الأكادǽمǽــة الأكــادǽمي Ǽمقاومــة أǽــة محاولــة تقــوم بهــا الحضــارة المعاصــرة ، أو الثقافــة المعاصــرة ، أو أǽــة قــوة أخــرȐ لحــرف 
  عن الطرȘȄ الأكادǽمي.

والمراقــب للعــروض المســرحǽة ، یجــب أن یــرȐ مــن وجهــة نظــر تخصصــǽة لا مــن جهــة نظــر الجمهــور العــام لǽمیــز بــین 
الممثلین أنفسهم ، وȄرȐ أن Ǽعضـهم قرȄـب إلـى نفسـه وȄجـب أن یتـاǼع أدائـه شـاعر ǼالغǼطـة والفـرح لمـا ǽقـوم Ǽـه مـن تصـرفات علـى 

أȑ عنــدما یلقــي الكــلام ، أو عنــدما ǽعبــر بجســده عــن ذلــك Ȟلــه حســب مقتضــǽات دوره  –رح ســواء أكــان ذلــك فــي اللفــظ خشــǼة المســ
 ȋة ، والاهــم فــي نشــاǽــة والعوامــل الســلبǽحــدد العوامــل الایجابǽ ــه أنǽعتمــد الممثــل علــى الأداء الجیــد یجــب علǽ المســرحي. وحــین

 ینقــل صــورا جــاهزة وإنمــا ǽصــنعها بنفســه ، وȄــتم ذلــك وفقــا للاتــي: (یوســف ، الممثــل هــو قدرتــه علــى خلــȘ الصــورة ، وذلــك لأنــه لا
  )١٥صـ

  أن یوضع هدف محدد. -١
 أن تكون هنالك رغǼة داخلǽة للوصول إلǽه. -٢
 أن ینظم نوعا من التكیف.  -٣

ل وعملǽة التمثیل تستمد معناها من المفردات والمصطلحات التـي ǽعتمـدها الممثـل مـن اجـل وصـف هـذه العملǽـة مـن خـلا  
"التــذȞر ، التخیــل ... الــتقمص ، المحاكــاة ، والســرد ، فالممثــل یــتقمص وǽعــرض وǽحــاكي بجســده الشخصــǽة التــي ǽمثلهــا ، وǽســرد 
وȄنشـــد وȄرتـــل وǽعبـــر Ǽصـــوته عـــن الشخصـــǽة التـــي یؤدیهـــا إلـــى جانـــب التعلǽمـــات الذهنǽـــة ، مـــن قبیـــل التمثیـــل والتصـــوȄر والتـــذȞر 

) فȞل هذه المفردات التي ǽطرحها الممثل مـن اجـل تمثیـل الشخصـǽة ، لان التمثیـل هـو ٢٥-٢٤والتفسیر والتحلیل". (Ȟرومي ، صـ
عملǽــة مرǼȞــة تعتمــد علــى وســائل عدیــدة جســدǽة وصــوتǽة وذهنǽــة ، والممثــل بــدوره ǽمتلــك العدیــد مــن الســمات والصــفات والقــدرات 

  والمواهب لتقدǽم هذه المفردات أو المȞونات الأساسǽة لعمله.
ـــاهج أو إذن اســـتحدا ـــة التمثیـــل اســـتوجبت المـــذاهب المســـرحǽة المختلفـــة أو اقتضـــتها المن ǽونـــات فـــي عملȞث هـــذه المفـــردات أو الم

الطرائــȘ المتعــددة فــي التمثیــل للتفرȄــȘ بــین أســالیبها وزواǽــا تناولهــا وفهمهــا لظــاهرة التمثیــل والممثــل ، وعــن طرȄــȘ هــذه المفــردات أو 
Ȅن التوصل إلى هذه النظرȞمǽ وناتȞالم Șإلى فهم موحد لظاهرة التمثیل مـن حیـث هـو فـنم وممارسـة. والممثـل  –ات أو تلك الطرائ

أȑ الشــيء غیــر المحســوس محسوســا علــى المســرح ، وهــو تقدǽمــه  –العمــل الفنــي المســرحي الأدبــي  –یجعــل مــن أدائــه المســرحي 
ل ، مفسـرا مـا ینطـوȑ علǽـه ذلـك المضـمون بوساطة جسده وصوته من اجل إǽصال قǽمة المضمون عبر الكلمـات والإǽمـاءات والفعـ

مــن معنــى وقصــد ، فضــلا عــن الجوانــب الجمالǽــة والاجتماعǽــة للعمــل المســرحي. Ȟــل ذلــك أدȐ إلــى خلــȘ متواصــل بــین الممثــل 
والمشاهد الذǽ ȑعاǽش هذه العملǽة ، حتى Ǽات أن نتلمس تǽارȄن من التجارب العملǽة والنظرȄة ، وȞذلك على صعید الاخـتلاف أو 

  ) ٣٠-٢٩ص (Ȟرومي ،                                                             لتمییز في المجال التطبǽقي ، وهي:ا
  طرȄقة الاندماج التي تعامل الفعالǽة الفنǽة المسرحǽة على أسس سȞǽولوجǽة (فن المعاǽشة). -١
 طرȄقة التغرȄب ،وهو فن المسرح ألتقدǽمي. -٢

علــى الــتقمص ، "والغــرض مــن تقــدǽم مثــل هــذا الشــȞل دقیــȘ التفاصــیل للبیئــة هــو التأكیــد علــى أن فالطرȄقــة الأولــى قائمــة 
شخصـــǽة الفـــرد وخǽاراتـــه الذاتǽـــة تشـــارك البیئـــة ، والمـــؤثرات الاجتماعǽـــة ... Ȟمـــا تـــؤثر فیهـــا العوامـــل الوراثǽـــة ، والنـــوع الاجتمـــاعي 

ǽة للمسرح ... وȄصرǼالبیئة الǼ ـع مـزال ونتیجة لذلك زاد الاهتمامǼـأن الحـائط الراǼ متلك الممثلـون قناعـة فـي هـذا النـوع مـن العـروض
) وهـذا النـوع ٤١عمدا لیتǽح للجمهور فرصة للاطـلاع علـى شخصـǽاتهم ، وحǽـاتهم المسـرحǽة المفترضـة ، وأفعـالهم". (إبـراهǽم ، صــ

ى التغرȄـب ، إذ ǽعتمـد هـذا النـوع مـن الأداء علـى من الأداء ǽمثله أصحاب الواقعǽة والطبǽعǽة. أما الطرȄقة الثانǽـة ، فهـي قائمـة علـ
"عــدم اســتغراق الجمهــور فــي الإیهــام الــذǽ ȑصــنعه العــرض المســرحي التقلیــدǼ ȑــأنهم ǽشــاهدون شــرȄحة مــن الحǽــاة ، أو الواقــع ... 
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لأغنǽــات ، أو فتقنǽــة التغرȄــب Ǽاســتخدام حیــل مســرحǽة ، تتــدخل فــي انســǽاب العــرض ، وتمنــع اســتغراق المشــاهدین الوجــداني مثــل ا
) وهـذا النـوع ٤٢التعلیȘ على الحدث من خارجه ، والإعلان بلوحات إعلانǽة دخیلـة علـى السـǽاق المسـرحي العـادȑ". (ابـرهǽم ، صــ

  من الأداء ǽمثله أصحاب المدرسة الملحمǽة.
واللإیهــام علـى عملǽــة إلا أن العمـل المسـرحي لــǽس Ȟلـه إیهــام  ، ولـǽس Ȟلــه لا إیهـام ، إذ ǽسـرȑ مبــدأ الجمـع بــین الإیهـام 

تقمص الممثل لدوره ، "فلا ǽمȞن أن ǽحدث تقمص تام Ȟما یرȐ ستانسلافسȞي ولا ǽمȞن أن ǽحث انفصال تام عن تقمصـه". (عبـد 
) وȞــل هــذا یــؤدȑ إلــى أن الممثــل فــي أدائــه قــد یخــرج مــن الإیهــام إلــى اللإیهــام أو ǼــالعȞس ، إذ مــن المســتحیل أن ٤٢الحمیــد ، صـــ

تحوȄل ذاته إلـى ذات الشخصـǽة Ǽالكامـل ، فلابـد مـن أن تǼقـى فـي ذاتـه Ǽعـض الملامـح. ومـن ثـم نسـتنتج أن مدرسـة یتمȞن الممثل 
  .ین توصف مدرسة برȄخت عقلǽة فȞرȄةستانسلافسȞي هي حسǽة شعورȄة في ح

مـن خـلال مـا  إذن هنالك علاقة جدلǽة واضـحة بـین الأداء التمثیلـي عنـد (ستانسلافسـȞي) والأداء التمثیلـي عنـد (برȄخـت)
، ǽفصـح طبǽعتهـا الصـوفǽة والتقدǽسـǽةǽقوله (برȄخت) عـن طرȄقتـه فـي التمثیـل ، "أن النظـر الـواعي فـي قـاموس طرȄقـة ستانسلافسȞی

) أȑ أن الفـن هنـا یتحـول ٣٢٩فالنفس الǼشرȄة تبدو هنا تقرǼȄا ، في الوصفǽة التي تظهر بها في جمǽع النظم الدینǽة". (سلام ، صــ
، إلا أن ستانسلافسȞي عمل على تحقیȘ ذلك عن طرȘȄ إرشـاد الممثلـین ، مـن خـلال الخلـȘ والابتكـار النـاǼع مـن إلى طقس دیني 

الأحاسǽس الداخلǽة ، وفي المقابل رفض (برȄخت) ذلك من خلال أن الممثلین ǽقولون ǽمȞن تحقیȘ الآمـال والطمـوح والأخـلاق مـن 
  رȄقة یرفض بها اندماج الممثل اندماجا Ȟاملا.  خلال مهنتهم لدور المسرح الاجتماعي النقدǼ ، ȑط

وعلى الممثل أن Ȟǽتشف فȞرة النص وǽقف على مقدمتها معـا ، وتتمثـل أسـǼابها مـن اجـل الولـوج إلـى مغزاهـا حتـى Ȟǽیـف 
لشـعرȑ "أدائه الصوتي والحرȞي تكیǽفـا شـعورȄا مسـتندا إلـى صـفات الشخصـǽة التـي تعتنـȘ تلـك الفȞـرة أو تعاǽشـها علـى المسـتوȄین ا

) Ǽمعنــى أن علــى الممثــل أن ǽحصــر ذلــك التكییــف فــي ٨٧-٨٦والعقلــي وعلــى المســتوȐ الظــاهرȑ لهــذین المســتوȄین". (ســلام ، صـــ
 Șـة وفـȄة الظاهرǽته الجسمȞه عند إطار حرǼ ة في التمثیل أم وقفǽالمدرسة الصوت Șة ، سواءً وفǽمدرسة من المدارس المسرح ȑأ

، أو وظفهمــا معــا توظǽفــا مــتقن وفــȘ المدرســة التغرȄبǽــة ، إذ لابــد أمــام الممثــل فــي جمǽــع طــرق المدرســة التشخǽصــǽة فــي التمثیــل 
التعبیــر التمثیلǽــة علــى أن ǽحلــل الــنص وصــولا إلــى فȞــرة الموقــف الــذȑ یؤدǽــه Ǽالتجســید التــام أو Ǽالتجســید التشخǽصــي أو Ǽالتجســید 

  شفا عن تناقضاتها.الصوتي ممسȞا بها ، ومستندا إلى أسǼابها أو أن ǽفك النص Ȟا
وǼمــا أن التمثیــل ǽشــتمل علـــى أنمــاȋ مختلفــة ، إذ هنالـــك التمثیــل الصــامت (الǼـــانتومǽم) ، التمثیــل الموســǽقي (الأوȃـــرا) ، 
التمثیــل الحـــوارȑ (المســـرحǽات) ، التمثیـــل الارتجـــالي العفــوȑ (الـــذǽ ȑعتمـــد علـــى نـــص مȞتــوب Ǽقـــدر اعتمـــاده علـــى قصـــة وأحـــداث 

مثیـــل الفـــردȑ (مســـرحǽات ذات شخصـــǽة واحـــدة أو ممثـــل ǽقـــدم عـــدة شخصـــǽات فـــي مســـرحǽة واحـــدة) ، وشخصـــǽات معروفـــة) ، الت
والتمثیـــــل الجمـــــاعي (ذلـــــك الـــــذǽ ȑعتمـــــد علـــــى المحـــــاورة والجوقـــــة (الكـــــورس) ... وغیرهـــــا مـــــن أنمـــــاȋ التمثیـــــل المتنوعـــــة ، إلا أن 

  )١٠٨-١٠٥قعǽة وهي: (سلام ، صـستانسلافسȞي ǽقدم لنا أنماطاً متمیزة من أنماȋ التمثیل في مدرسته الوا
  :التمثیل الاستغلالي -١

یرمــي هــذا الــنمط مــن التمثیــل إلــى اســتغلال صــوت الممثــل وشخصــیته وجمالــه الجســدȑ أو احــد المظــاهر الجذاǼــة بنــوع 
ته خاص ، لǽس لخلȘ فهم أحسن للشخصǽة إلـي ǽطورهـا الممثـل ، وإنمـا لمجـرد جـذب انتǼـاه الممثـل أو شـȞله أو صـوته أو شخصـی

  وǽظهر هذا النمط في Ǽعض مسارح المحترفین والهواة. 
  :التمثیل الزائد -٢

وهذا النمط من التمثیـل Ȟǽـون ولیـد عـدم الخبـرة ، إذ یǼحـث الممثـل فǽمـا یـدور حولـه ، عـن طرȄقـة ǽعبـر بهـا عـن عواطـف 
غیـر مدروسـة بتعمـȘ أكثـر ، أȑ أفȞـارٍ الشخصǽة التي ǽحس بهـا ، فیتشـبث Ǽـأول أفȞـاره والتـي تطـرأ علـى Ǽالـه. Ǽمعنـى إنهـا أفȞـار 

  قائمة على العواطف Ȟالغضب والحزن والحب ، وفي النهاǽة لا یتوقع الحصول على استجاǼة Ȟبیرة من المشاهدین.
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  :التمثیل الآلي -٣
ما تكـون  وهذا النمط من التمثیل مجرد صورة محسنة من تمثیل الهواة الزائد ، فهو على نقǽض تمثیل الهواة الزائد ، فعادة

انطǼاعاته أكثر ملائمة وأجود أداء. فهي تنقل إلى المشاهدین ما تشعر Ǽـه الشخصـǽة فـي لحظـة معینـة ، ومبلـغ شـدة إحساسـاتها ، 
أȑ أن الممثل هنا یبذل جهدا Ȟبیرا في دراسة دوره وتحلیلـه ن لكـن بـدلا مـن إعـادة الخلـȘ  –ولكنها لا تحمل إلیهم أȑ إقناع حقǽقي 

عن ما یجوب حولـه مـن حرȞـة عاطفǽـة مناسـǼة ، أو النغمـة المماثلـة ، فمـثلا ǽضـع الـدموع فـي صـوته لǽعبـر عـن  ، Ȟǽتفي ǼالǼحث
  حزنه ن أو ǽضع یده على جبینه لǽعبر عن القلȘ ، ومن ثم لا یثیر في المشاهدین أǽة استجاǼة عاطفǽة.

  :التمثیل التمثیلي-٤
لǽـة اختǽـار الحرȞـة العاطفǽـة الصـحǽحة والانفعـالات الكاملـة والعمـل وهذا النمط هو الأمثل للوصول إلى حد الكمال ، فعم

  التمثیلي الفخم الأداء ، وǽمتلك هذا النوع Ǽعض العناصر ȞطرȄقة له:
  دراسة دقǽقة للشخصǽة التي تمثل وتقǽم Ȟل جزء من دوافعها وإحساساتها.  -أ

 أبراز مفاهǽم الشخصǽة تدرȄجǽا.  - ب
  حتى تصل Ǽالشخصǽة إلى الحǽاة وتضعها في حیز الوجود.تنسیȘ القطع والأجزاء وترȞیبها  -جـ
  انتقاء القلیل من الحرȞات العاطفǽة. -د
  تقود الممثل على العواطف الخاصة Ǽالشخصǽة. -هـ
  عدم Ǽقائه خارج الشخصǽة. -و
  یتراجع الممثل في الأداء التمثیلي ، فǽفصل نفسه عن الشخصǽة عاطفǽا ، إذا انتهى دوره التكوȄني. -ز

  :المعاǻشة -٥
وهــــذا النــــوع مــــن الأداء التمثیلــــي یتطلــــب مــــن الممثــــل ذا الضــــمیر الحــــي الــــذǽ ȑضــــفي علــــى دوره ، التكــــوȄن ، الفهــــم ، 
والإحســاس الحقǽقــي فــي Ȟــل مــرة ǽمثــل الــدور ، Ǽمعنــى انــه لا ǽفصــل العاطفــة الخاصــة Ǽالــدور عــن الــدور فــي Ȟــل مــرة ǽمثــل فیهــا 

انسلافسȞي) هو النمط النموذجي للتمثیل ، النمط الـذȑ یجـب علـى جمǽـع الممثلـین الوصـول الممثل نفسه. وهذا النمط في رأȑ (ست
  إلǽه. 
  :التمثیل الخلǻط -١

  وهو خلǽط من عدة أنماȋ من التمثیل ، وهو في الغالب على حرفة التمثیل.
داء المناســب لكــل إنســان. وهنالــك التمثیــل الإǽمــائي (الصــامت) ، الــذǽ ȑقدمــه (توماشفســȞي) وهــو: "فــن الحرȞــة ، واعنــي فــن الأ

) فالممثـــل الإǽمـــائي نتـــاج نظـــام معقـــد مـــن ٥٠فالحرȞـــة هنـــا هـــي تحوȄـــل ذو معنـــى ، مرȞـــب لإغـــراض محـــددة". (هازȃرانـــدة ، صــــ 
أȑ أن لابـد مـن أن یǼقـى جسـد الممثـل وروحـه فـي حالـة  –التدرȄب الحرفي الـذȑ مـن خلالـه فـي الوقـت ذاتـه تنمـو المهـارات الفنǽـة 

  ǽس من التراخي. ولكي یتحقȘ التمثیل الإǽمائي لابد من اتحاد میزتین أساسیتین فǽه هما:من التوازن ول
  أن Ȟǽون الممثل رȄاضǽا. -١
 أن Ȟǽون الممثل (الإنسان) حساسا. -٢

  إذ لا مناص من أن یلتقǽا في شخصٍ واحد ، وȃدون هذا الالتقاء لا ǽمȞن للممثل الإǽمائي أن یوجد.
ى التكنǽـــك المعقـــد والـــرقص والحرȞـــة لبلـــوغ هـــدفین متلاحمـــین وتحقیـــȘ طمـــوحین همـــا: "تجـــاوز إذن مســـرح (توماشفســـȞي) ǽقـــوم علـــ

) أȑ أن (توماشفســـȞي) قـــد انـــزل الكلمـــة المنطوقـــة مـــن ١٤حـــواجز اللغـــة ، وتوســـǽع الطرȄـــȘ لفهـــم الإنســـان والعـــالم". (عǼـــاس ، صــــ
ارسو) ، فالتمثیل الصامت هو في الأصل شȞل عرشها المسرحي لǽأخذ الصمت ، وȞان من أصحاب هذا النمط أǽضا (Ǽارو) و(م

  من أشȞال التعبیر المسرحي.  
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  : الأداء التمثیلي بین الهواǻة والاحتراف في المسرح الاكادǻميالمǺحث الثاني
 أن قواعــد اللعǼــة المســرحǽة فــي العمــل الأكــادǽمي أو غیــره ، تتطلــب التجســید علــى خشــǼة المســرح ، وȄــتم ذلــك وفقــا للأمــور الآتǽــة:

  )٣٢(بوال ، صـ
لابد أن Ȟǽون الممثلون ذȑ خبرة Ǽأسالیب الأداء الجسـدȑ والتـي تعȞـس موضـوع فȞـر الشخصـǽة وعملهـا ودورهـا فـي المجتمـع  -١

ومهنتهـــا وغیرهـــا مـــن الأمـــور. فضـــلا عـــن تتطـــور الشخصـــǽة تطـــورا منطقǽـــا وان تعتمـــد الأدوار علـــى الأحـــداث وإلا ǽســـتغني 
  المشاهد عن الممثلین.

صل Ȟل عرض إلى أكثر وسائل التعبیر ملائمة لموضوعه وǽفضل أن Ȟǽون هذا خلال التشاور مـع الجمهـور أمـا لابد أن یتو  -٢
 خلال العرض أو یǼحث مسǼقا.

لابد من تقدǽم الشخصǽة على نحوٍ سǽضع من خلاله المشـاهد أن یتعـرف علـى الشخصـǽة مـن خـلال أدائهـا المرئـي ، Ǽمعنـى  -٣
 هوǽة الشخصǽة دون الاعتماد على الحدیث.أن المشاهد ǽصǼح قادرا على تعیین 

یتبـین أن المسـرح الأكـادǽمي (المسـرح الجـامعي) هـو مسـرح قــائم علـى الجمـع بـین (الأداء الهـاوȑ) و(الأداء الاحترافـي) علـى الــرغم 
المـؤدین مبتـدئین من الاختلافات الظاهرȄة بین هذین الأدائین ، إذ لا ǽمȞن تحدیـد خصوصـǽة هـذا المسـرح فǽمـا إذا Ȟـانوا الممثلـین 

أو هــواة أو إنهــم ممثلــین محتــرفین ، نظــرا لمــا یجمعــه علــى تقــدǽم عمــل واحــد أو عملــین ، فالمســرح قــائم فــي تمثیلــه علــى طــلاب 
، علــــى الــــرغم مــــن وجــــود الإشــــراف علیهــــاوأســــاتذة وعــــاملین فــــي حقــــل المســــرح ، لــــذلك لا توجــــد خطــــة واضــــحة ومــــنهج للعمــــل ، 

والمتحفظون في التمثیل والإخراج. لهذا ǽمتاز هذا المسرح Ǽمجموعة من السمات الایجابǽة والسلبǽة ، نظـرا لمـا یـرتǼط بهـذا المسـرح 
مـــن هواǽـــة ، حـــب الفـــن ، الرغǼـــة فـــي اســـتثمار أوقـــات فـــراغ العـــاملین فǽـــه Ǽفعالǽـــة اجتماعǽـــة ، أو قـــائم علـــى دراســـتهم الفنǽـــة وهـــي: 

   ) ١٧٨-١٧١(Ȟرومي ، صـ
  النزعة التجرȄبǽة ، في عمله من ناحǽة المضمون والشȞل. -١
 الارتفاع ǼمستوȐ المثل والتمثیل وتطوره ، إلى جانب تطوȄر الكادر ǼشȞل عام وترسیخ تقالیده. -٢
 هنالك تغییر نوعي وȞمي ǽطرأ على المسرح والأداء سبǼه عدم التكامل والدقة في إنتاجه. -٣
 ها لاستغلال أȑ مȞان للعرض.عدم برمجة الأعمال المقدمة مما یدفع -٤
٥- .ȑرȞعض الأعمال عن هدفها وضعف مستواها وتوجهها الفǼ خروج 
التضامن وروح الجماعة في العمل والإنتاج والتخطǽط للنتاج الواحد. Ǽمعنى أن الممثل لا ǽمثل لذاته ، بل تجـد فǽـه  -٦

 روح التعاون أثناء التدرȄب وأثناء الأداء أǽضا.
رج العمل المسـرحي ، ولا یهـتم Ǽـالرȃح المـادȑ والمعنـوȑ السـرȄع الـزوال ، فضـلا عـن انـه لا الممثل لا یوزع جهده خا -٧

.Ȑع جهده بین الفنون الأخرȄفعل المحترف في توزǽ یوزع عمله بین أجهزة متشابهة مثلما 
Ǽــة فــي أبــراز یهــتم الممثــل فــي المســرح الأكــادǽمي Ǽالدرجــة الأولــى Ǽالمتعــة التــي ǽحققهــا أثنــاء التمــرȄن والأداء والرغ -٨

 نتائجه واǽٕصالها إلى الجمهور ǼشȞل رائع ومقنع.
الحیوǽــة والتجرȄــب والمشــارȞة بجمǽــع مراحــل العمــل ، ابتــداءاً مــن الانضــǼاȋ إلــى النقــد والملاحظــات التــي تســهم فــي  -٩

مثـل تطوȄر العمل إلى جانب التآلف والعمل الجماعي والشعور Ǽالمسـؤولǽة إزاء العمـل ȞȞـل ، ولـǽس إزاء دور Ȟـل م
 على انفراد.

لا ǽعتمد المسرح الأكادǽمي على مبدأ النجوم في Ȟسب الجمهور ، Ǽقدر ما ȞǽسـǼه عـن طرȄـȘ طبǽعـة الموضـوعات  -١٠
 التي ǽعالجها.

 توزع الأدوار حسب الرغǼة والقدرة والموهǼة. -١١
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إلـى مسـتوȐ مـوازȑ للاحتـراف  وȃهذا ممȞن للطالب الدارس لفن التمثیل أن یتعلم الأداء وفȘ عدة طرق ، مـن اجـل أن ǽصـل Ǽأدائـه
  )٨، فالدارس یتعلم وفȘ ما ǽحققه وȄرغب Ǽه وحسب قدراته البدنǽة والذهنǽة: (جوردون ، صـ

  تقدیر ما تǼحث عنه عندما توظف خبرتك في الأداء من اجل الجمهور.  - أ
 المصدر ، وهو الإدراك Ǽأنك لا تعرف Ȟل الإجاǼات ولكن هناك طرق للǼحث عنها.  -ب
  فǽما یتعلǼ Șفنون الأداء.المهارة  -جـ
  توفیر نوعا من الاحتراف ، Ȟبداǽة أولى للوصول لǼعض المهارات التطبǽقǽة في الأداء. -د

، وفقــا ت الأخــرȐ التــي تتبنــى هــذه الفــروق فالممثــل الــذǽ ȑمتلــك مهــارة التعــرف علــى الفــروق الفردǽــة بــین ممثــل وأخــر وȃــین المهــارا
، فسوف Ȟǽون علǽه أن Ȟǽیـف وصـف الشخصـǽة مـع متطلǼـات المؤلـف والمخـرج والممثلـین لسمات Ȟمǽة متشابهة ، وǽȞفǽة مختلفة 

  الآخرȄن معا. وهذه العملǽة تتطلب مهارة تحول الممثل إلى ممثل مسرحي. 
      ȑة بین الممثل الهاوǽة والأساسȄالأتي:     أما الاختلافات الجوهرȞ رومي ، صـوالممثل المحترف هيȞ)١٨١-١٧٨(  

محتــرف هــو المتفــرغ للعمــل المســرحي الــذȑ تخصــص فǽــه مــن خــلال الدراســة والخبــرة والتقالیــد والموهǼــة ، فســاعات الممثــل ال -١
العمــل التــي یــوفر بهــا المحتــرف تمثــل الــدخل الأساســي الــذȑ یتعــاǽش معــه ، بینمــا لا ǽعــول الممثــل الهــاوȑ علــى عملــه فــي 

  ینفȘ لسد نفقات الإنتاج ، Ȟأجور نقل ومصارȄف أخرȐ.المسرح من اجل الرȃح ، فالمبلغ الذǽ ȑحصل علǽه من العمل 
یخطط المحترف لبرنامج وأوقات والتزامات العمل واحتǽاجاته ، Ȟما ǽحدد أوقات الفراغ ، بینما یتخذ الهـاوȑ عملـه فـي المسـرح  -٢

 لملأ أوقات فراغه Ǽعد أعماله المسرحǽة.
رȃح والشــهرة ، بینمــا الممثــل الهــاوȑ یــوزع جهــده داخــل العمــل یــوزع الممثــل المحتــرف جهــده خــارج العمــل الأكــادǽمي مهتمــا Ǽــال -٣

الأكادǽمي ووفقا لروح الجماعة المتعاونـة (الممثلـین الآخـرȄن) ، فهـو یتمتـع ǼالحرȄـة وعـدم الضـغط علǽـه ، تǼعـا لحرصـه وحǼـه 
 للعمل.

٤- Ǽل الفنــي ، تȞالكفــاءة فــي الأداء وإتقــان الشــ Șالأقصــر لتحقیــ ȘــȄعــرف الممثــل المحتــرف الطرǽ یبذلــه ، وموزعــا ȑعــا للجهــد الــذ
ذلك علـى مسـاحة الـزمن الـذǽ ȑعمـل فǽـه ، بینمـا ǽعمـل الممثلـون الهـاوون ȞȞتلـة واحـدة ، فـي عملǽـة التـدرȄب والدراسـة والأداء 
داخــل أعمــالهم ســوǽة ، Ǽمعنــى أن العمــل ǼالنســǼة لهــم معاǽشــة مشــترȞة Ȟǽمــل فیهــا Ȟــل واحــد الأخــر ، فالهــاوȑ لا یــؤدȑ دوره 

هدف الشهرة الفردǽة أو إثارة انتǼاه الجمهور على حساب زمیله ، Ǽقـدر مـا نجـد التعـاون أثنـاء التمـرȄن وأثنـاء الأداء ممـا لذاته ب
 یخلȘ التعاون وروح الجماعة.

یتوصل الممثل المحتـرف لمعرفـة ملامـح الشخصـǽة التـي ǽمثلهـا Ǽسـرعة ، فضـلا عـن امتلاكـه القـدرة علـى وضـع القوالـب لكـل  -٥
، معتمدا في ذلك علـى مهارتـه انه Ȟǽرر نفسه في أكثر من شخصǽة ǽستهلك في أدائه أكثر من دور ، Ǽمعنىشخصǽة ، مما 

وحرفیتـه ، بینمـا التمثیـل عنـد الهـاوȑ هـو الرغǼـة فـي التمثیـل ولـǽس الرغǼـة فـي ممارسـة المهنـة ، فـالǼعض یـرفض الاحتــراف ، 
 مȞǽانǽȞǽة والأكلǽشیهات. مؤȞدا في ذلك على التمرȄن والاكتشاف وعدم التحول إلى ال

تكمــن أهمǽــة الممثــل المحتــرف فــي تحقیــȘ أهدافــه الذاتǽــة والمبنǽــة علــى الشــهرة والنجــاح والمــال ، بینمــا تكمــن أهمǽــة الممثــل  -٦
الهــاوȑ فــي تحقیــȘ أهــداف المســرح ǼشــȞل عــام ، ســواء علــى المســتوǽات الاجتماعǽــة والفȞرȄــة والثقافǽــة أو علــى صــعید المتعــة 

 والتسلǽة.
إذن الأهداف الأكادǽمǽة وطبǽعة الدراسة فیها لا تهیئ الفرصة للطلǼة Ȟي ǽصلوا إلى المستوȐ المهنـي المطلـوب ، فمـثلا:          

"فــي المعهــد یــتعلم الطالــب لكــي ǽصــǼح معلمــا أو ممــثلا أو مخرجــا وفــي الأكادǽمǽــة یــتعلم الطالــب Ȟــي ǽصــǼح فنانــا مثقفــا لا فنانــا 
) لهذا یتطلب ذلك إلى حاجـة الأكادǽمǽـة إلـى تجهیـز Ȟـادرا فنǽـا متهیئـا للاحتـراف ، فضـلا عـن ذلـك ١٨صـمحترفا". (عبد الحمید ، 

  تهیئة المناهج الدراسǽة التي تطبȘ في المؤسستین الأكادǽمǽة والاحترافǽة.
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، مــن إیجــاد الصــلة  وعلــى الطالــب (الممثــل الأكــادǽمي) أن Ȟǽتســب Ǽعــض العناصــر الأساســǽة فــي التكنǽــك التــي ǽفتقــر إلیهــا      
القوǽـــة بینـــه وȃـــین الجمهـــور ، وإیجـــاد أǽضـــا الجســـر الضـــرورȑ للعبـــور بتلـــك الأفȞـــار إلـــى أذهـــان الجمهـــور ، واهـــم تلـــك العناصـــر 

  ) ١٩التكنǽȞǽة: (عبد الحمید ، صـ
  :الحیوǻة -١

البیئــة وظــروف الحǽــاة والمنــاخ ، أن أهــم مــا ǽعیــب الممثــل الأكــادǽمي هــو الثقــل الواضــح فــي الحرȞــة والأداء وتلــك طبǽعــة فرضــتها 
فالســرعة والدینامǽȞǽــة فــي الحرȞــة والإشــارة والتنقــل لكســب المســرحǽة حیوǽــة تســاعد علــى تنــامي الأداء وشــد المتلقــي إلــى المســرح. 

وعدم الاهتمـام  وهنالك الثقل في الإلقاء الذȑ یؤدȑ إلى الملل ، إذ ǽعود أسǼاب هذا الثقل إلى المط الزائد والوقفات الكثیرة والطوȄلة
  بدرجة سرعة الإلقاء التي تتناسب طردǽا مع الأحاسǽس والمشاعر.

  :المرونة-٢
علـــى الممثـــل الأكـــادǽمي أن ǽســـتجیب لكـــل فوائـــد مرونـــة الجســـم ومرونتـــه الصـــوتǽة وطواعیتـــه ، لǽســـتجیب لكـــل التغیـــرات العاطفǽـــة 

  ة وزȄادتها. والنفسǽة المحتملة، والتأكید على ضرورة المحافظة على هذه المرون
  :عدم الاقتصاد -٣

أن الاقتصــاد فــي التعبیــر والإشــارة والحرȞــة مــن أهــم متطلǼــات التمثیــل الجیــد أو الأداء الجیــد ، لان الإكثــار فیهــا یــؤدȑ إلــى تشــوǽه 
ر الشخصǽة وضـǽاع المهمـة مـن الحـدث أو الفعـل وȄرȃـك المتلقـي ، لهـذا علـى الممثـل الأكـادǽمي أن ǽعـرف Ȟیـف ǽقتصـد وان یختـا

  الوقت المناسب لتعرȄف الحرȞة المناسǼة لكل دور.
  :تغییر التمثیل -٤

، تغیــر خصــǽة الــدورمــن أغلــب العیــوب التــي تــلازم الممثــل الهــاوȑ فــي العمــل الأكــادǽمي ، فالممثــل الــذǽ ȑفضــل شخصــیته علــى ش
ي Ȟـل یـوم خطوطـا مختلفـة ولا التمثیل أثناء التمرȄن وخلال العـرض ، وعـدم اسـتقراره علـى خطـوȋ وصـفات الشخصـǽة ، فهـو ǽعطـ

  ǽعرف Ȟیف ǽطور خطوطه الأساسǽة.
، مـن اجـل عمـل الجمـاعيإذن Ȟل هذه المواصفات والعناصر التي ǽفتقر لها الطالب (الممثل الأكادǽمي) ، لابد أن تؤدȐ بروحǽة ال
أȑ روحǽــة العمــل  –روحǽــة تحقیــȘ التــوازن والانســجام هــذا مــن جهــة ، ومــن جهــة أخــرȐ فــأن الممثــل قــد تــأثر هــو الأخــر بهــذه ال

الجمــاعي ، فــالحرص علــى هــذا العمــل الجمــاعي ســوف ǽعȞــس أداءً حقǽقǽــا ومــؤثرا علــى ذات المتلقــي. فالمقــایǽس المســتخدمة فــي 
الأداء التمثیلــي ، "هــي مقــایǽس معتمــدة مــن أســلوب الممثــل فــي أداء أدواره ، ومــن مقــدار حرصــه علــى أن یتعــاون مــع غیــره فــوق 

Ǽأن ǽعطیهم من وجوده ما ǽصل إلى إحǽاء وحـدة مـن التماسـك والتناسـȘ تشـمل الأداء الجمـاعي للمسـرحǽة. (فرȄـد منصة التمثیل ، 
) Ǽمعنى أن التعاون الجماعي بین الممثلین مبني على أن المسرح هو فن جماعي ، إذ Ȟل ما فǽه لا ǽعمل لذاته وȃذاتـه ، ٤٢، صـ

  تتواثب وتتدافع في سبیل التفرد (العمل الفردȑ) Ǽاهتمام الجمهور وإعجاǼه. بل هي وحدات تتعاون في تناسȘ ونقاء من غیر أن
:ȏالمؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظر  

  یتسم الأداء التمثیلي Ǽالعفوǽة والتلقائǽة Ȟأسلوب وطرȄقة في تقدǽم الدور والشخصǽة. -١
الاندماج (فن المعاǽشة) وطرȄقة التغرȄب وهـو فـن ǽعتمد الأداء الأكادǽمي في التمثیل على طرȄقتین رئǽسیتین هما طرȄقة  -٢

 المسرح ألتقدǽمي.
 الأداء التمثیلي في المسرح الأكادǽمي یجمع بین الإیهام واللإیهام.  -٣
 ǽقوم التمثیل أحǽانا على جذب انتǼاه الجمهور بدلا من خلȘ الشخصǽة عن طرȘȄ شȞل وجسد وصوت الممثل. -٤
صــǽة وإبرازهــا مفاهǽمهــا ، وتنســیȘ القطــع والأجــزاء وترȞیبهــا ، وانتقــاء القلیــل مــن ǽســتغل الأداء التمثیلــي علــى دراســة الشخ -٥

 الحرȞات العاطفǽة الخاصة Ǽالشخصǽة من الداخل.
 الإحساس الحقǽقي. –التكوȄن  –ǽقوم فن المعاǽشة على الفهم  -٦
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 ǽقوم التمثیل الإǽمائي على اتحاد میزتین للممثل هما: -٧
  أن Ȟǽون رȄاضǽا.  - أ
 (الإنسان) حساسا. أن Ȟǽون الممثل  -ب
  النزعة التجرȄبǽة في عمل المسرح الأكادǽمي سواء أكان ذلك من ناحǽة الشȞل آم المضمون. -٨
 التعبیر النوعي والكمي في الأداء سبǼه عدم التكامل والدقة في الإنتاج. -٩
 الأداء في المسرح الأكادǽمي قائم على روح الجماعة والتضامن والتخطǽط في العمل والإنتاج. -١٠
  مد الممثل الأكادǽمي على الحیوǽة والمرونة والتجرȄب والمشارȞة في أدائه التمثیلي.ǽعت -١١
 لا ǽعتمد المسرح الأكادǽمي على مبدأ النجوم في جذب الجمهور ، بل ǽعتمد طبǽعة الموضوعات ومعالجتها. -١٢
 ǽقدم الأداء التمثیلي حسب الرغǼة والقدرة والموهǼة. -١٣
 وفȘ ما ǽحققه وȄرغب Ǽه وحسب قدراته البدنǽة والذهنǽة ، ومعتمدا على: یتعلم الممثل في المسرح الأكادǽمي -١٤
  لمعرفة Ȟل الإجاǼات Ǽعدة طرق مختلفة. –المصدر هو الإدراك   - أ
 الخبرة الساǼقة.   -ب
  وتتعلǼ Șفنون الأداء. –المهارة  -جـ
  للوصول للمهارات التطبǽقǽة في الأداء.  –توفیر نوعا من الاحتراف  -د

  الفصل الثالث
  إجراءات الǺحث 

  :مجتمع الǺحث -أولا
) عرضـا ١٦جامعـة Ǽابـل والǼـالغ عـددها ( –اشتمل مجتمع الǼحث على العـروض المسـرحǽة المقدمـة فـي Ȟلǽـة الفنـون الجمیلـة      

م ، إذ توزعــت هــذه العــروض علــى مســتوȐ الأداء التمثیلــي حســب الخبــرة والتجرȃــة *)٢٠٠٧-٢٠٠٣وللفتــرة الزمنǽــة الواقعــة بــین (
الكفاءة العلمǽة والمنـاهج الأكادǽمǽـة ، إذ تشـمل تجـارب الأسـاتذة ومـدرȃي الفنـون وطلǼـة Ȟلǽـة الفنـون علـى صـعید مختلـف المراحـل و 

  الدراسǽة .
سنة   المخرج  المؤلف أو المعد  المسرحǻة  ت

  العرض
  ٢٠٠٣  عǼاس محمد إبراهǽم  احمد محمد عبد الأمیر  الشك  ١
  ٢٠٠٣  فضیل شناوةمحمد   یوجین یونسȞو  تخرȄف ثنائي  ٢
  ٢٠٠٤  محمد حسین حبیب  بییر فورǽȄه  قمǽص رجل سعید  ٣
  ٢٠٠٤  علي رضا حسین  احمد محمد عبد الأمیر  معقول  ٤
  ٢٠٠٥  محمد حسین حبیب  محمد حسین حبیب   آلام السید معروف  ٥
  ٢٠٠٥  عǼاس محمد إبراهǽم  علي رضا حسین  القرعة  ٦
  ٢٠٠٥  احمد محمد عبد الأمیر  احمد محمد عبد الأمیر  لاصقي الإعلانات  ٧
  ٢٠٠٥  عǼاس محمد إبراهǽم  موفȘ أبو خمرة  لعنة عزرائیل  ٨
  ٢٠٠٥  سامي الحصناوȑ   رعد مطشر  الشهداء ینهضون من جدید  ٩
  ٢٠٠٥  محمد عǼاس حنتوش  محمد عǼاس حنتوش  الانفجار  ١٠

                                           
 ).١(*) ینظر: ملحȘ رقم (
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  ٢٠٠٦  سامي الحصناوȑ   عǼاس ألعمیدȑ  )٣٧٤٢الرقم (  ١١
  ٢٠٠٦  سامي الحصناوȑ   ألبǽاتيقاسم   سامي في الغرȃة  ١٢
  ٢٠٠٦  عǼاس محمد إبراهǽم  موفȘ أبو خمرة  فتاوȐ للإیجار  ١٣
  ٢٠٠٧  احمد محمد عبد الأمیر  احمد محمد عبد الأمیر  ȞرȄستال  ١٤
  ٢٠٠٧  سامي الحصناوȑ   رعد ȞرȄم عزȄز  أǽام ذاهǼة  ١٥
  ٢٠٠٧  علي رضا حسین  علي رضا حسین  عسر هضم  ١٦

  )١ملحȖ رقم (
  الǺحث یبین مجتمع
  

  :عینة الǺحث -ثانǻا
) عــروض مســرحǽة متجانســة ، مــن حیــث إنهــا تمثــل طلǼــة Ȟلǽــة الفنــون ٣نظــرا لعــدم انســجام مجتمــع الǼحــث اختــار الǼاحــث (     

  :*الجمیلة فقط ، مع التأكید على الممثلین الرئǽسیین في الأداء ، وهذه المسرحǽات
  سنة العرض  المخرج   المؤلف   المسرحǻة  ت
  ٢٠٠٣  محمد فضیل شناوة  یوجین یونسȞو  ثنائي تخرȄف  ١
  ٢٠٠٦  عǼاس محمد إبراهǽم  موفȘ محمد أبو خمرة  فتاوȐ للإیجار  ٢
  ٢٠٠٧  احمد محمد عبد الأمیر  علي شناوة وادȞ  ȑرȄستال  ٣

  
  ) ٢ملحȖ رقم (

  یبین عینة الǺحث
  -وقد تم اختǽار العینة Ǽصورة قصدǽة وفقا للمسوغات الآتǽة:     
  العینات لم تدرس ساǼقا لحداثة عهدها في الإنتاج.أن هذه  -١
  تجانس العینات من حیث إمȞانǽة الأداء التمثیلي. -٢
تضــم عناصــر مختلفــة ومتنوعــة مــن الممثلــین مــن حیــث الخبــرة والكفــاءة والتجرȃــة والدراســة الأكادǽمǽــة المنهجǽــة ، لاخــتلاف  -٣

  مستوȐ المراحل الدراسǽة.
  لفترات زمنǽة مختلفة ، من اجل تحدید مدȐ تفاوت الأداء بین سنة وأخرȐ. اختǽار العینات المنتجة -٤
  دخول التقنǽات الحدیثة ومنها (الداتا شو) التي لها الأثر الكبیر والفعال في عملǽة اختزال الأداء.  -٥

  :منهجǻة الǺحث -ثالثا
والتوصــل إلــى نتــائج علمǽــة دقǽقــة ، اســتعان مــن اجــل التوصــل إلــى الإجاǼــة عــن اســتفهام مشــȞلة الǼحــث ، ولتحقیــȘ هــدف الǼحــث 

  الǼاحث Ǽالمنهج الوصفي التحلیلي في تحلیل عینته.
  :أداة الǺحث -راǺعا

  اعتمد الǼاحث في بناء أداة Ǽحثه على:
  أداة الملاحظة ، وȞذلك المقابلة مع الممثلین ومع الذین شاهدوا تلك العروض. -١

                                           
 ).٢(*) ینظر: ملحȘ رقم (
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حة مع أساتذة مـن ذوȑ الاختصـاص والخبـرة الطوȄلـة وتمـت محـاورتهم فـي موضـوع إجراء عدد من المقاǼلات الشخصǽة المفتو  -٢
  الǼحث وǽȞفǽة بناء الأداة.

مؤشرات الإطار النظرȑ في استنǼاȋ فقرات الأداة من اجل تحدید نوع الأداء التمثیلي ، فضلا عن المصادر والمراجـع وǼعـض  -٣
  الأدبǽات المȞتوǼة.

  :صدق الأداة -خامسا
فـي مجـال  *لفقرات في استمارة خاصة Ǽصǽغتها الأولǽة ، قام الǼاحث Ǽعرضها على عدد من السادة المحȞمین والخبـراءǼعد تحدید ا

  المسرح ومنهجǽة الǼحث ، لاستطلاع آرائهم والاستفادة من ملاحظاتهم والعمل بها.
اتفـاق أراء المحȞمـین علـى مـا جـاء فـي  إذ اقترح Ǽعض الخبراء استبدال وحذف Ǽعض الفقرات وتعدیل Ǽعضها ، وقد اعتمد الǼاحـث

  ).%٨٥الأداة من فقرات بنسǼة لا تقل عن (
  :الوسائل الإحصائǻة -سادسا

Ǽعد أن جمعت الاستمارة تم تفرȄغها في استمارة واحدة واستخرجت نسـǼة الاتفـاق بـین الخبـراء علـى الفقـرات Ǽاسـتخدام معادلـة Ȟـوȃر 
)Copper(  

  عدد مرات الاتفاق                                       
  %١٠٠  ×نسǺة الاتفاق =                                                                 

  عدد مرات الاتفاق + عدد مرات عدم الاتفاق                       
قبـل هـذه الحـالات ، ممـا جعـل الأداة ) وهي نسǼة ǽمȞن الرȞون إلیها في حساب الصـدق مـن %٨٦فȞانت نسǼة الاتفاق (         

  .**صالحة للتحلیل Ǽصǽغتها النهائǽة
  :  تحلیل العینات -ساǺعا

  )١عینة رقم (
  مسرحǻة: تخرȂف ثنائي
  تألیف: یوجین یونسȜو

  إخراج: محمد فضیل شناوة
  تقدǻم: طلǺة المرحلة الراǺعة

  م٢٠٠٣سنة العرض: 
تدور فȞرة النص عن محور رئǽسي ألا وهو الحرب وما ǽمȞن أن تخلفه من نتائج سلبǽة ، لاسǽما على المجتمـع والـذات           

الإنســانǽة والتــي تنفلــت مــن خلالهــا فــي علــم لا منطــȘ لــه ، إذ تغیــب Ȟــل العلائــȘ الشخصــǽة والمنطقǽــة التــي تــرȃط مــا بــین الــذات 
حرب على المجتمـع فـي تـدمیر بنـاه ومنشـاته الاجتماعǽـة وأعرافـه وتقالیـده. فـالحرب والآخر ، فضلا عن ما ǽمȞن أن تعȞسه هذه ال

                                           
  ǽة أسمائهم حسب ألقابهم العلمǽة.(*) تتألف لجنة المحȞمین والخبراء من الأساتذة الآت

  الكلǻة  الجامعة   الاختصاص  اللقب العلمي  الاسم
  الفنون الجمیلة   Ǽابل  تمثیل  دȞتوراه  عبود حسن عبود المهنا

  الفنون الجمیلة  Ǽابل  تمثیل وإخراج  دȞتوراه  محمد حسین محمد حبیب
  الفنون الجمیلة  Ǽابل  تمثیل  دȞتوراه  محمد فضیل شناوة

 

 )٣(**) ینظر: ملحȘ رقم (
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تدفع Ǽالإنسان نحو الهاوǽة والتشـرد والاغتـراب بتفرعاتـه Ȟافـة ، فضـلا عـن عـدم إǽمانـه ȞǼـل مـا هـو منطقـي لـǽعلن تمـرده وعصـǽانه 
  تجاه الكون والعالم والمجتمع والآخر.

ي اللامعقــول ، ألا انــه Ȟــان ǽمیــل إلــى التجرȄــب ، إذ یتــǽح للمخــرج إمȞانǽــة إنتــاج تصــورات وعلــى الــرغم مــن أن الــنص ینتمــ     
وترســǽمات ذهنǽــة وتحوȄلهــا إلــى صــور ǼصــرȄة ، أحǽانــا تكــون خــارج نطــاق المــألوف لتعبــر عــن أفȞــار أو معــاني واقعǽــة بإطــار لا 

علــى آلǽــة الإخــراج ، إذ تتــǽح هȞــذا نصــوص إمȞانǽــة واقعــي ، أو أحǽانــا إنتــاج معنــى مــن اللامعنــى وهــذا یــنعȞس ǼشــȞل أو Ǽــآخر 
التجرȄــب والهــرب مــن ســلطة مدونــة الــنص ، بــل حتــى المفــردة الحوارȄــة المحǽȞــة علــى خشــǼة المســرح ، وإمȞانǽــة تحوȄلهــا إلــى فȞــرة 

د مـــن الـــدلالات ذات معنـــى قـــد Ȟǽـــون مغـــایرا لمعناهـــا اللغـــوȑ المǼاشـــر. Ȟـــذلك اســـتخدام الأداة المســـرحǽة والتـــي تكـــون حاملـــة للعدیـــ
المنتجــة لهــا ، إذ ǽمȞــن أن تكــون ذات Ǽعــد تولیــدȑ متعــدد الأوجــه وفقــا للاســتخدامات التــي ǽضــعها الممثــل لهــا وفــȘ رؤǽــة المخــرج 
لإنتاج Ȟم من الصور الǼصرȄة ذات الرمز المǼاشر وغیر المǼاشر ، ومن ثم تقع على عاتȘ المتلقـي فـرز وتحلیـل وتأوȄـل واسـتقراء 

ر الǼصرȄة Ǽاستخدام الأداة  ، فضلا عن التشǽȞلات التي یتخذها جسد الممثل Ǽمفـرده أو Ǽالاشـتراك مـع الآخـر ، Ȟم من هذه الصو 
  أو مع استخدام الأداة. 

اســـتطاع الممثـــل (حســـام إبـــراهǽم محـــي) وعبـــر أدائـــه التمثیلـــي أن یوظـــف جســـده ǼشـــȞل جیـــد نتیجـــة لاســـتخداماته لكثیـــر مـــن      
رات والتــي اعتمــدتها شخصــیته عبــر صــراعاتها الداخلǽــة نظــرا لمــا فعلــت بهــا قســاوة الحــروب ضــد Ȟــل الحرȞــات والإǽمــاءات والإشــا

الإنســانǽة وضــد Ȟــل مــا هــو منطقــي حǽــال الــذات ، وفــي الجانــب الآخــر Ȟانــت الممثلــة (أشــواق دخــل) اقــل جهــدا عبــر اســتخداماتها 
تهـا تقتصــر علــى Ǽعــض الإشــارات الǼســǽطة ذات المعنــى الواحــد. واشـتغالها لفعــل الجســد وتحولاتــه ، إذ Ȟانــت دلالــة حرȞاتهــا وانتقالا

ألا أن جدلǽة الصراع بین الشخصǽة الأولى والشخصǽة الثانǽة استطاعت أن تفرزا مختلف الدلالات التي تتعلǼ Șالـذات الإنسـانǽة ، 
همــا Ȟانــا لا ینســǽان مــرارة هــذه وفــي الوقــت نفســه Ȟانــت مســوغات الǼقــاء قوǽــة إلــى درجــة جعلتهمــا ǽعانǽــا مــن أزمــات الحــرب ، فȞلی

الحــرب ، إذ ظهــر ذلــك واضــحا علــى حالــة جســدهما . نتیجــة الإحســاس Ǽالضــǽاع والحرمــان والــنقص والــدمار. إذ نــتلمس أن للخبــرة 
الأكادǽمǽــة ومعرفــة ثقافــة الجســد Ȟــان لــه دور فــي تطــوȄر هــذا الأداء ، فضــلا عــن أن المخــرج Ȟــان لــه دورا أǽضــا فــي تقــوǽم وصــقل 

  ، فخبرة الأرȃع سنوات Ȟانت Ȟفیلة بتقدǽم لهم المناهج العلمǽة الأكادǽمǽة وȞذلك تجارب تقدǽم العروض المسرحǽة الأخرȐ. الأداء
علـــى الـــرغم مـــن شخصـــǽة (حســـام) وشخصـــǽة (أشـــواق) قـــد أجادتـــا لدرجـــة معینـــة مـــن الناحǽـــة الصـــوتǽة ، عبـــر التنوǽعـــات      

والتنغǽمــات الموســǽقǽة ، فضــلا عــن اســتخدامهما درجــات الصــوتǽة المناســǼة وȞــذلك الاختǽــار الــدقیȘ والتطبیــȘ العلمــي مــن حیــث 
ȞȞل ، ألا أن سلامة اللغة العرǽȃة وتأكیـد معناهـا ظهـر Ǽصـورة غیـر واضـحة  الإحساس بإǽقاع الشخصǽة واǽٕقاع العرض المسرحي

نتیجة السرعة في الأداء الصوتي ، فضلا عن عدم إقفال نهاǽات الكلمات ǼشȞله الصحǽح ، مع غمـوض Ǽعـض الكلمـات وخاصـة 
م تأتي ǼشـȞلها المثـالي نتیجـة قلـة الخبـرة في نهاǽات الجمل ، وهذا یوضح لنا أن إرساء الخبرة العلمǽة من ناحǽة الأداة الصوتي ، ل

في هذا المجـال إذ لـم تعطـي المنـاهج الدراسـǽة وȞـذلك التمـارȄن فـي الإلقـاء علـى Ǽعـض القطـع أو المشـاهد المسـرحǽة اهتمامـا Ȟبیـرا 
ف والحــدث فــي ســلامة اللغــة العرǽȃــة ، ممــا لاحظنــا أن الشخصــیتان لــم توظفــا الأداء الصــوتي ǼشــȞل یــتلائم مــع الشخصــǽة والموقــ

المسرحي لها ، ألا في Ǽعض المشاهد القلیلة والنادرة التي أبرزت ملامح الشخصǽة من خـلال صـراعاتها وتحولاتهـا الصـوتǽة ، مـع 
  التأكید على الفȞرة المرȞزȄة الرئǽسǽة ألا وهي الحرب معتمدین في ذلك على Ǽعض الكلمات الدالة على ذلك المعنى.

) و(أشــواق دخــل) مــن إجــادة هــذه الســمة بدرجــة مقبولــة نوعــا مــا مــن خــلال الاعتمــاد علــى الكفــاءة تمȞــن الممــثلان (حســام إبــراهǽم
، عبــر النـــواحي الجســـدǽة والنفســـǽة والصــوتǽة ، إذ نـــتلمس هنالـــك تنـــاغم التطــور المنطقـــي الصـــحǽح لشخصـــیتهماالعلمǽــة مـــن اجـــل 

المتعددة ، حسب القـدرة الجسـدǽة والصـوتǽة لهمـا. فالمعانـاة واضح في أداءهما في مجمل الانتقالات والتحولات والمواقف والحالات 
الجســدǽة والصــوتǽة والمتمثلــة Ǽالصــرخات والنــداءات المختلفــة Ȟانــت تمثــل قمــة الصــراع بــین الــذات والآخــر لمــا ترȞتــه الحــروب مــن 

صــیتین ، إذ Ȟانــا فــي انتهــاك للحرȄــات وســلب لحقــوق الإنســان والــوطن ، ونــتلمس فــي الجانــب الآخــر مواقــف وحــالات أخــرȐ للشخ
حالــة مــن الهــدوء والاســتقرار عنــدما تتغیــر نوعǽــة الصــراع عــن توضــǽح Ǽعــض الجوانــب الایجابǽــة التــي تخلــȘ فــي نفســǽة الفــرد روح 
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٧٧ 

التحدȑ والمواصلة نحو الأمل Ǽعیدا عن Ȟل ما هو غیر منطقي وغیر أنسـاني. فاختǽـار Ȟـل حـرك وطǼقـة صـوت واǽٕقـاع مناسـب ، 
ئǽة وإنمـا ǽـأتي Ǽصـورة مدروسـة وفـȘ منـاهج أكادǽمǽـة وخبـرات علمǽـة تتـوائم مـع تمثیـل الشخصـǽة المـؤداة لكـي لا ǽأتي Ǽصورة عشـوا

  تعطي المضمون العمیȘ للعرض المقدم.
على الرغم من أن Ǽعض العروض الأكادǽمǽة تجمع بـین هـذین المسـتوȄین ، ألا إننـا لـم نجـد فـي هـذه المسـرحǽة عملǽـة تمـازج      

هاوȑ والأداء الاحترافي ، إذ أن Ȟلا الشخصیتان المؤدیتان من قبل الممثل (حسام) والممثلة (أشواق) لا ǽمتلكان خبـرة بین الأداء ال
الاحتراف رغم إنهما من طلǼة المرحلة الراǼعة ، اللذان یتمتعا بخبـرة علمǽـة قلیلـة ومهـارة جسـدǽة وصـوتǽة Ǽسـǽطة ، أȑ أن أداءهمـا 

، فـــالاحتراف یتطلـــب الكثیـــر مـــن الممارســـة والخبـــرة والكفـــاءة العالǽـــة فـــي مجـــال التمثیـــل والإلقـــاء لـــم یرتقـــي إلـــى مســـتوȐ الاحتـــراف 
وســلامة اللغــة العرǽȃــة ، لهــذا جــاء أداءهمــا رتیǼــا  ، ǽمیــل إلــى الǼســاطة والǼعیــد عــن التــأوǽلات المتعــددة نتیجــة لقــدرتهما المحــدودة 

ǽة الصوتǽة آم من الناحǽة الجسدǽة.سواء أكان من الناح  
نظــرا لطبǽعــة مدونــة الــنص ودلالاتــه المتعــددة ، أتاحــت تنوعــات أدائǽــة مختلفــة وأǼعــادا وطرائــȘ وأســالیب متنوعــة، فȞــان أداء      

شخصǽة (حسام) ǽمیل إلى الاتجاه الواقعي Ǽضرب بنǽة المعنى فـي اللامعنـى لإحـداث نوعـا مـن الصـدمة أو اللامـألوف مـن ناحǽـة 
فـي إطـار لا واقعـي ، أو ǽحـدث العȞـس أحǽانـا فـي مشـاهد أخـرȐ ، وأحǽانـا أخـرǽ Ȑمیـل الأداء إلـى أȑ طرح شيء واقعـي  –التلقي 

واللاتسلسل ، فالأداء Ȟان مفȞȞـا وذو انتقـالات فجائǽـة وتغییـرات وتكـرارات وازدواجǽـات متدرجـة ، وأحǽانـا لا توجـد هنـاك  اللامألوف
تمثـل نمـاذج وشـرائح Ȟبیـرة ، وفـي الجانـب الآخـر نجـد أن شخصـǽة (أشـواق) أǼعاد حقǽقǽة للشخصǽة ، لأنها لا تمثل الفرد ذاتـه بـل 

  اتǼعت نفس القولǼة نتیجة تأثرها Ǽأداء الشخصǽة الأولى ، نتیجة قلة الخبرة والكفاءة من حیث مستوȐ الأداء التمثیلي.
) ، وهــذه الســمة تتحقــȘ فــي هــذه أن المســرح الأكــادǽمي هــو قــائم علــى إعــداد الممثــل (الطالــب) أكثــر مــن الممثــل (المحتــرف     

المســرحǽة ، إذ أن شخصــیتي (حســام) و(أشــواق) همــا مــن طلǼــة المرحلــة الراǼعــة ، والمســرح الأكــادǽمي قــام بإعــدادهما علــى نحــو 
علمي وأكـادǽمي مـن اجـل تأكیـد الرغǼـة وتطـوȄر موهبتهمـا علـى مسـتوȐ الأداء التمثیلـي خاصـة ، فمـن خـلال أداءهمـا نجـد أن Ȟـلا 

ین ، Ȟــان ǽشــوǼه الدقــة والتــوازن وعــدم التكامــل نتیجــة التغیــر النــوعي والكمــي ، لأنهمــا Ȟانــا ǽعتمــدان جــذب الجمهــور بــدلا الشخصــیت
مــن خلــȘ الشخصــǽة ، أȑ أن قلــة خبرتهمــا تجعلهمــا عــدم ضــǼط إǽقــاع الشخصــǽة واǽٕقــاع العــرض ǼشــȞل متــوازن ، وهــذا الاخــتلاف 

ǽستطǽع تمیز الفروق الفردǽة في الإمȞانǽات الجسدǽة والصوتǽة ، لعدم اكتمال خبرتـه الكمي والنوعي سبǼه أن الممثل (الطالب) لا 
وȞفاءتــه العلمǽــة ، فتعمــل الشخصــǽة وفــȘ قــدرتها المحــدودة ، فضــلا عــن إنهــا تعمــل وفــȘ مــا ǽملǽــه علیهــا المخــرج أو تملǽــه مدونــة 

  النص مسǼقا.
Ȅبǽــة ســواء مــن حیــث الشــȞل والمضــمون ، فȞــل مــن شخصــǽة (حســام) تمیــل العــروض المســرحǽة الأكادǽمǽــة إلــى النزعــة التجر      

وȞـذلك أǽضـا شخصــǽة (أشـواق) لا تعتمــدان أسـلوǼا واحـدا فــي الأداء ، فأداءهمـا مــن حیـث الحرȞـة ذو طبǽعــة انتقالǽـة وذو تغییــرات 
أو أن المخرج عمد إلى ذلك فـي وتكرارات فجائǽة ، Ǽاحثان عن نوعǽة معینة في الأداء سواء أكان ذلك رغǼة في الشخصǽة المؤداة 

التعددǽــة الأســلوǽȃة ، لهــذا اســتطاعا Ȟــلا الممثلــین مــن تحقیــȘ هــذه الســمة لدرجــة معینــة مــن الأداء وǼشــȞل مناســب حســب مــا أملتــه 
ة قدرتهما وما أملته شخصیتهما ودورها ، فضلا عن التأكیـد علـى الرؤǽـة الإخراجǽـة وحسـب مـا ǽملǽـه الأداء التمثیلـي أǽضـا ، فعملǽـ

لمشهدȑ وسرعة إǽقـاع العـرض اة ، التي Ȟان فیها سرعة الإǽقاع الصراع بین Ȟلا الشخصیتان Ȟǽاد ینفلت ألا في مواقف نادرة وقلیل
ȞȞــل ، فضــلا عــن Ǽعــض حــالات الصــمت والوقفــات والراحــة والاســتقرار التــي تتطلبهــا الشخصــǽة وأســلوب عملهــا ، جــراء الحرȞــات 

ل الـــذȑ بـــذلتاه الشخصـــیتان ، لهـــذا لـــم Ȟǽـــون هنالـــك أســـلوǼا ثابتـــا فـــي أداءهمـــا ، لهـــذا نـــتلمس أن العدیـــدة المتواصـــلة والجهـــد الطوȄـــ
  أداءهما Ȟان ǽمیل إلى التجرȄب وعید عن Ȟل ما هو مألوف أو لا مألوف ، وȞذلك أǽضا Ǽعیدا عن Ȟل ما له معنى أو لا معنى. 

خبـــرة علمǽـــة وȞفـــاءة أكادǽمǽـــة عبـــر ســـنوات الدراســـة  علـــى الـــرغم لمـــا تتمتـــع Ǽـــه شخصـــǽة (حســـام) وشخصـــǽة (أشـــواق) مـــن     
الأكادǽمǽـــة ، ومـــا اكتســـǼاه مـــن معرفـــة نوعǽـــة عـــن مســـتوȐ الأداء وطرائقـــه المتعـــددة  مـــن خـــلال المنـــاهج الدراســـǽة، ألا إن الـــدارس 

 Ȑة المحدودة ، لذلك لم یرتقـي أداءهمـا إلـى مسـتوǽة والذهنǽرغبته وحسب قدراته البدن Șـة  (الطالب) یتعلم وفǽالاحتـراف والمهـارة الفن
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العالǽـة فـي الأداء ، وȞــذلك لـم ǽصــل الأداء إلـى مســتوȐ الإدراك فـي الǼحــث عـن تحقیــȘ أهـداف العــرض ، لهـذا Ȟــان أداءهمـا ǽمیــل 
إلـى الســطحǽة والمǼاشــرة والǼسـاطة ، فهمــا لا ǽمتلكــان معرفــة دقǽقـة بثقافــة الجســد والصـوت وتأوǽلاتهمــا ، ألا أن حرȞاتهمــا وطǼقــات 
صــوتیهما Ȟانــت تعبــران عــن حــالات الصــراعات النفســǽة التــي لامســت وجــدان المتلقــي ، ولــو أن أكثــر الحــالات والمواقــف المشــهدǽة 

  Ȟانت تمیل إلى الفردǽة ، التي اتخذتها الشخصǽة من اجل السرد فقط ، للبوح عن معاناتها الداخلǽة وعذاǼاتها اللانسانǽة.   
م) وأداء الممثلة (أشواق) Ǽالدقة الزمنǽة من حیث تطبیȘ آلǽاته ȞǼافـة تفاصـیله ، إذ نـتلمس فـي هـذا امتاز أداء الممثل (حسا       

العرض زمنین ، احدهما واقعي والآخر لا واقعي ، فعملǽة التحول الزمني في أداء الشخصیتان ساعد علـى تكـوȄن مسـاحة مجسـدة 
Ǽمعنـــى أن أداء احـــدهما Ȟǽمـــل أداء الآخـــر ،  –اǽشـــة مشـــترȞة مـــن خـــلال جســـدیهما ȞȞتلـــة واحـــدة ، ممـــا أصـــǼح العمـــل لـــدیهم مع

 Șـة ، وإنمــا جـاء أداءهـا مــن اجـل خلــǽالفرد Șبهـدف تحقیــ Ȑة الأخـرǽمعــزل عـن الشخصــǼ دورهـا لـذاتها ȑة (حسـام) لا تــؤدǽفشخصـ
ا تتطلǼـه الشخصـǽة روح التعاون ، لهذا جاء تحقȘ هـذه السـمة نتیجـة مـا فرضـته رؤǽـة المخـرج علـى أداء الشخصـیتان ، ونتیجـة لمـ

المؤداة. مما Ȟان لكل فعـل حرȞـي أو صـوتي مـدة زمنǽـة محسـوǼة مـن اجـل Ȟسـر الملـل وتحقیـȘ المضـمون الرئǽسـي لفȞـرة العـرض 
  المقدم.
استطاع Ȟلا الممثلین (حسام) و(أشواق) من التعامل ǼشȞل جیـد ودقیـȘ مـع Ǽعـض عناصـر العـرض المسـرحي فـي أداءهمـا        

ل أصوات الموسǽقى ذات الǼعد الحزȄن قد خلȘ مشهدا حزȄنا Ǽالاشتراك مع أداء Ȟلا الشخصیتان ، فضلا عـن التمثیلي ، فمن خلا
انفتــاح الــزȑ لیــوحي Ǽعــوالم ورؤȐ وفلســفات وثقافــات ذات Ǽعــد غیــر مــألوف یبتعــد عــن الواقعǽــة أحǽانــا ، وȞــذلك المنظــر المســرحي 

زدحم ، خلــȘ أداءً متشــاȞǼا ومتراǼطــا بــین وجــود هــذه العناصــر الحیوǽــة وفعــل والأدوات والملحقــات المســرحǽة بوجودهــا الفیزȄقــي المــ
الشخصـیتان وȞینونتهمـا ، ألا أن القǽمـة الرئǽسـǽة فـي هـذا العـرض ، ألا وهـي الحـرب بإفرازاتهـا المرعǼـة ومخلفاتهـا ومـا ترȞتـه علـى 

نســـان ، وصـــولا إلـــى Ȟائنـــا مغترȃـــا غیـــر مؤمنـــا البیئـــة والعصـــر ، ظلـــت ǼشـــȞلها الخـــاص لتـــدمر المنظومـــات النفســـǽة والوجدانǽـــة للإ
  Ǽالنوامǽس والتقالید ونظام الطبǽعة ، فالأداء جاء متماسȞا وفȘ علاقاته الجسدǽة والصوتǽة مع عناصر العرض المسرحي الفاعلة.

لنسـǼة للممثـل (الطالـب) أن عملǽة الالتزام العلمي والفني لأداء الممثل ǼالنسǼة للأسلوب الإخراجـي ورؤǽـة المخـرج ضـرورȄة Ǽا      
، فالمسرح الأكادǽمي لا یؤهل هذا الممثل لكي ǽصǼح ممثلا أو مخرجا ، وإنما لكي ǽصǼح فنانا مثقفـا مسـلحا Ǽـالعلم ومسـلحا أǽضـا 
بــǼعض التقنǽــات الفنǽــة التكنǽȞǽــة Ȟالحیوǽــة والمرونــة والاقتصــاد ، ومــن خــلال أداء الشخصــیتان لكــل مــن الممثــل (حســام) والممثلــة 

شـــواق) نلاحـــظ أن علـــى الـــرغم مـــن التزامهمـــا العلمـــي والفنـــي Ǽمـــا ǽطرحـــه المخـــرج مـــن رؤǽـــة أســـلوǽȃة ، ألا أن اغلـــب حرȞاتهمـــا (أ
الجسدǽة وتعبیراتهما الصوتǽة جاءت غیر واضـحة Ȟǽتنفهـا Ǽعـض الغمـوض ، ممـا أعطـى أداءً غیـر حیوǽـا لهمـا وللمسـرحǽة ȞȞـل ، 

ر ونتیجة التحولات والتكرارات الكلامǽة ، ونتیجـة أǽضـا عـدم سـرعة تنـامي إǽقـاع الأداء ، نتیجة الثقل في الانتقال من مȞان إلى آخ
ممــا أصــاب المتلقــي Ǽالملــل ، وهــذا مــا تلمســناه فــي أداءهمــا مــن خــلال الكثیــر مــن المــط الزائــد ، والوقفــات الكثیــرة ، وعــدم الاهتمــام 

فتـــور وعـــدم الدقـــة المتناهǽـــة ، فضـــلا عـــن قلـــة المرونـــة الجســـدǽة والمقصـــودة ســـرعة إǽقـــاع الكـــلام الـــذȑ أصـــاǼه ال -Ǽســـرعة الإلقـــاء
والصوتǽة ، ألا أن الالتزام برؤǽة المخرج وأسلوǼه الأدائي الذȑ فرضـه علـى شخصـǽاته ، جعـل مـن الأداء أن یوضـح فȞـرة العـرض 

  وسرȑ عمل الشخصǽة ǼشȞل فاعل نوعا ما.
نى الرئǽسي لفȞرة المسرحǽة ومضمونها ، فوضوح الشخصـǽة وعلاقتهـا حاولت Ȟلتا الشخصیتان في هذا العرض أن یبرز المع     

مع الشخصǽة الأخرȐ ، وȞذلك المعنى الدقیȘ والالتزام Ǽالأداء التمثیلي من حیث التشǽȞلات الجسدǽة والحوارات المشترȞة جعلهمـا 
Ǽعیــدة عــن الضــغوطات ، مــن اجـــل أن یخلقــا روحــا جماعǽــة ، مــن خــلال الاعتمــاد علــى Ǽعــض الحرȞــات والأصــوات التلقائǽــة وال

الحرص على العمل سواء ǼالنسǼة للشخصǽة أو العرض المسرحي ȞȞل ، فعملهمـا Ȟـان یتسـم Ǽالمعاǽشـة المشـترȞة ، فالواحـد Ȟǽمـل 
ـــو أن Ǽعـــض المشـــاهد تحلـــت Ǽالفردǽـــة ،  ـــین عـــن الذاتǽـــة والأنانǽـــة ، ول الآخـــر مـــن حیـــت مســـتوȐ الأداء ، لـــذلك ابتعـــد Ȟـــلا الممثل

والإǽمــاءات والإشــارات Ȟانــت تــدل علــى روح التعــاون فǽمــا بینهمــا ، لهــذا جــاء أداءهمــا ȞȞتلــة واحــدة وصــولا إلــى تحقیــȘ  فالحرȞــات
  الإبداع من حیث خلȘ الشخصǽة ومن حیث جذب انتǼاه المتلقي.
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همـــا الجســـدǽة مـــن خـــلال أداء Ȟـــلا الشخصـــیتان ، اســـتطاع الممثـــل (حســـام) والممثلـــة (أشـــواق) مـــن تحقیـــȘ هـــذه الســـمة عبـــر حرȞات
وتعبیراتهما الإǽمائǽة والإبداعǽة ، Ǽالرغم من طغǽان سمة الكلائشǽة على أداءهما ، فغǽاب التفرد والنجومǽة فـي هـذا العمـل لـم ǽـأتي 
على حساب الرغǼة والقدرة والموهǼة لان هذه المقومات في العمل المسرحي الأكادǽمي تتحقȘ بدرجات متفاوتة لدȞ Ȑل شخصـǽة ، 

ان لــم ȞǽتســǼا الكفــاءة العلمǽــة الدقǽقــة والمهــارة والقــدرة الجســدǽة والصــوتǽة العالǽــة فــي تطبیــȘ الأداء والǽاتــه ، وإنمــا جــاء فالشخصــیت
بدرجـــة مقبولـــة نوعـــا مـــا ، Ǽمعنـــى أن أداءهمـــا لـــم یرتقـــي إلـــى درجـــة الاحتـــراف ، لهـــذا حـــاول Ȟـــل مـــن الشخصـــیتین أن یتكǽفـــا وفقـــا 

ت مدونة النص ورؤǽة المخرج والممثل الآخـر ، فهـذه المتطلǼـات لا ǽسـتطǽع الممثـل الاسـتغناء للشخصǽة واضعا في اعتǼاره متطلǼا
  عنها في أدائه نظرا لقدراته ومهاراته المحدودة سواء أكان ذلك على مستوȐ أداء الجسد أو على مستوȐ أداء الصوت.

من جهد وقدرة فـي الاسـتعداد البـدني ، مـن خـلال الاعتمـاد أن Ȟلا الممثلین لدیهما Ȟم من الخزȄن المعرفي والعلمي نظرا لما قدماه 
علــى الجســد والصــوت معــا ، فاســتطاعا أن ǽقــدما أداءً إبــداعǽا مــن خــلال إǽصــال قǽمــة المضــمون الفȞــرȑ والعلمــي عبــر الكلمــات 

ǽـة والاجتماعǽـة والإǽماءات وفعل الشخصǽة ، مفسرا ما ینطوȑ علǽه ذلك المضمون من معنى وقصد ، فضلا عـن الجوانـب الجمال
للعمل المسرحي ȞȞل. Ȟل هذا أدȐ إلى خلȘ الشخصǽة ، ألا أن اختلاف القدرات الجسدǽة والصوتǽة بین الشخصیتین Ȟـان نتیجـة 
لاختلاف المخزون المعرفي والعلمي في تطبیȘ آلǽات الأداء ، إذ بـدا ذلـك واضـحا فـي درجـة المهـارة والقـدرة البدنǽـة بـین عمـل Ȟـل 

فإبراز ملامح الشخصǽة من قبل الممثل (حسام) Ȟان واضحا من خلال اسـتغلال هـذه الشخصـǽة مـن حیـث التوزȄـع من الممثلین ، 
المȞاني الدقیȘ والاختǽار الزمني المناسب في الانتقال ǼالحرȞة من مȞان إلى آخر وصولا لخلȘ الشخصǽة ، ومن ثـم التأكیـد علـى 

ǽرة الحرب ، أما شخصȞسي لفǽالرئ ȑزȞة الأولى.المحور المرǽة اقل نوعا ما من قدرات الشخصǽانت قدراتها الأدائȞة (أشواق) ف  
أن الالتــزام الحرفــي Ǽــالأداء التمثیلــي والرؤǽــة الإخراجǽــة المعــدة مســǼقا مــن قبــل المخــرج ، جعلــت Ȟــل مــن الممثــل (حســام) والممثلــة 
(أشـــواق) أن یجســـدا شخصـــیتهما ودورهمـــا ǼشـــȞل مـــؤثر وفعـــال مـــع درجـــة مـــن الإحســـاس بهـــا ، وهـــذه هـــي إحـــدȐ ســـمات الممثـــل 

شخصǽة والدور سوف یؤدȑ إلى إبراز ملامح الشخصǽات وإبراز فȞرة العمل المسـرحي (الطالب) الأكادǽمي ، فالدقة في تحضیر ال
والعــرض ȞȞتلــة واحــدة ، لهــذا عمــل الممــثلان علــى الالتــزام الحرفــي والتطبیــȘ الأكــادǽمي مــن اجــل إǽصــال المعنــى الفȞــرȑ والمعنــى 

ل التنـاغم بـین إǽقـاع الشخصـǽة وسـرعة إǽقـاع الجمالي للشخصǽة ، ومن ثم توضǽح الإǽقاع المتوازن للعـرض المسـرحي ، فمـن خـلا
المشاهد والإحداث أدȐ ذلك إلى تطبیȘ الصحǽح لعملǽة الأداء والǽاته ، علـى الـرغم مـن الانفـلات الغیـر مـدروس الـذȑ ظهـر علـى 

Ǽ ـة ، مـعǽـا وذو انتقـالات فجائȞȞة ، مما جاء الأداء في هذه المشاهد مفǽعض المشاهد الفردǼ عـض التكـرارات أداء الشخصیتین في
والازدواجǽات في الأداء ، وأحǽانا نجد أن أǼعاد الشخصـǽة غیـر الحقǽقǽـة ، لأنهـا لا تعبـر عـن الفـرد Ȟوحـدة ذاتǽـة ، Ȟمـا نجـد أǽضـا 

العــرض ، علــى حســاب الــدلالات الإǽمائǽــة والرمزȄــة المȞثفــة مــن قبــل حرȞــات أجســاد الممثلــین ذات أǼعــاد منتجــة ومتوالــدة لإكمــال 
ǽة أحǽة المؤداة. اناالشخصǽالشخصǼ تسب درجات مختلفة ، نتیجة عدم الإمساكȞǽ مما جعل الأداء ،  

  )٢عینة رقم (
  مسرحǻة: فتاوȎ للإیجار 
  تألیف: موفȖ أبو خمرة 

  إخراج: عǺاس محمد إبراهǻم 
  تقدǻم: طلǺة المرحلة الأولى 

  م٢٠٠٦سنة العرض: 
لا شــك أن الــنص الشــعرȑ هــو احــد النصــوص المعقــدة فــي تحوȄلــه إلــى نــص مســرحي أو مســرحته ، وفــȘ آلǽــات   

وأســالیب إخراجǽــة معینــة ، فعملǽــة الاشــتغال علǽــه تتطلــب الكثیــر مــن الجهــد ، فــالمخرج (عǼــاس محمــد إبــراهǽم) اســتطاع أن ǽحــول 
صـعوǼة القصـیدة الشـعرȄة ، ألا إنهـا أعطتـه دافعـا معنوǽـا فـي مجموعة القصائد الشعرȄة إلى نص مسرحي مبـدع ، علـى الـرغم مـن 

ـــة ، وشخصـــǽاتها  ǽمائǽأنهـــا نصـــوص إǼ ـــو خمـــرة) تـــوحي ـــة ، إذا أن نصـــوص الشـــاعر (موفـــȘ أب ǽمجموعـــة مـــن الصـــور الفن Șـــ خل
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حǽة مـن خـلال شخصǽات تǼادلǽة ، فضلا عن مواقفها الدرامǽة الواضحة. لهذا أجاد المخرج في إعطـاء صـورة فنǽـة فـي بداǽـة المسـر 
اســتخدام واســتعارة تقنǽــة (الــداتا شــو) ، إذ أن عــرض مجموعــة الصــور والتــي تعبــر عــن معانــاة المــواطن العراقــي ، ومعانــاة الــوطن 
الذǽ ȑحاول فǽه الأجنبي أن ǽسلب حرȄته وǽسلب Ȟل إنسانیته ، ومن ثم قامت الشخصǽات وخاصة الشخصـیتان الرئǽسـیتان (انـس 

ق) بتمثیل جانبي الصراع في المسرحǽة فالأول ǽمثل جانب الشر من خـلال تسـلطه ونفـوذه الواسـع مسـتعینا راهي) و(نور الهدȐ رزا
Ǽحــوارات شــعرȄة دالــة علــى زمــان ومȞــان الأحــداث ، ومعبــرة عــن نزȄــف الجــراح والــدمار ، والثــاني ǽمثــل جانــب الخیــر محــاولا إبــراز 

و أنسـاني ومنطقـي ، أمـا Ǽقǽـة المجـامǽع فȞانـت إحـداها تشـیر إلـى السـلطة معاناته وصراعات الداخلǽة مـن خـلال الالتـزام ȞǼـل مـا هـ
والتســلط Ǽالاشــتراك مــع الشخصــǽة الأولــى ، والمجموعــة الأخــرȐ تمثــل الســجناء وعــذاǼان الإنســان المضــطهد تحــت وطــأة الأعــداء 

  وخطاǽاهم وظلامات الحصار.     
ǽة ودقة متناهǽة في تحوȄل النص إلى رموز وشفرات شـعرȄة إلـى لهذا استطاع المخرج (عǼاس محمد إبراهǽم) وǼمهارة عال   

 Șلهـا إلـى نـص مسـرحي أو مسـرحة القصـیدة وفـȄفـا جدیـدا فـي مجـال القصـیدة وتحوǽعـد تألǽ ات وحـوارات مختلفـة ، وهـذا مـاǽشخص
لـى خصوصـǽة الأداء شخوص متعددة ، ووفȘ قراءات أخرȐ من خلال التعامل والتǼادل مع اللغة والصورة معا من اجـل الوصـول إ

.ȑه العدیدة وخاصة في مجال النص الشعرȃالتمثیل والإخراج عبر تجار Ȑالجدیدة على مستو  
ظهـــرت الشخصـــǽات فـــي هـــذه المســـرحǽة Ǽصـــورة مختلفـــة ووفـــȘ قـــراءات وتـــأوǽلات فرضـــها المخـــرج فـــي أداء الممثلـــین ،   

متعون  Ǽالخبرة العلمǽة الكافǽة والكفـاءة والمهـارة الجسـدǽة العالǽـة فمجموعة الممثلین هم من طلǼة المرحلة الأولى ، لذلك فإنهم لا یت
، لذلك Ȟان ǽطǼقون الأداء التمثیلـي والǽاتـه وفـȘ مـا تملǽـه رؤǽـة المخـرج أولا ، ووفـȘ مـا تملǽـه شخصـǽاتهم ثانǽـة ، فشخصـǽة (انـس 

رȞاتــه وصــوره منــذ البداǽــة وحتــى النهاǽــة فــي راهــي) صــاحǼة النفــوذ والجبــروت لــم ترتقــي إلــى مســتوȐ الأداء العــالي ، إذ اقتصــرت ح
صــعود الســلم ونزولــه الموجــود وســط أســفل المســرح ، ألا فــي المشــهد الأخیــر إذ حــاول بــǼعض الحرȞــات المتكــررة فــي خلــȘ صــورة 
مسرحǽة مع Ǽقǽة الشخصǽات وخاصة الشخصǽة المحورȄة المرȞزȄـة ، وهـي شخصـǽة (نـور الهـدȐ) التـي اسـتطاعت Ǽأدائهـا المبـدع 

ن تخلــȘ صــورة معانــاة الإنســان العراقــي عبــر تشــǽȞلات جســدǽة ومــن خــلال Ǽعــض الإشــارات والإǽمــاءات أǽضــا ، متǼادلــة الصــورة أ
المسرحǽة مع معظم الشخصǽات المتواجدة ، فعلى الرغم من الخبرة العلمǽة الǼسǽطة أجادت من خلال حرȞاتها المتعـددة وانتقالاتهـا 

Șة الإنســان  المتكــررة أن توظــف المعنــى العمیــǽنــت مــن إبــراز ملامــح شخصــȞلمضــمون العــرض المســرحي ، فضــلا عــن ذلــك تم
العراقي المظلوم والمضطهد من قبل Ȟل التداعǽات اللانسانǽة التي لحقت Ǽه ، لهذا بذل المخرج جهودا Ȟبیرة في تحقیȘ هذه السـمة 

  الأكادǽمǽة الصحǽحة في برنامج العمل المسرحي.  عبر صقل الأداء من اجل أن Ȟǽتسب الممثل (الطالب) Ȟل المناهج العلمǽة و 
استطاعت جمǽع الشخصǽات من التعامل مـع اللغـة الشـعرȄة العالǽـة والمعقـدة ǼشـȞل جیـد ، مـن خـلال الحـوارات المتǼادلـة وتوزȄعهـا 

اعي مـــن علـــیهم Ǽصـــورة متوازنـــة وǼشـــȞل منطقـــي ومتسلســـل ، إذ تمȞنـــت شخصـــǽة (نـــور الهـــدȐ) مـــن خـــلال عملهـــا المتفـــرد والجمـــ
اشتغال ثقافة الصـوت المفتوحـة علـى تـأوǽلات وقـراءات فلسـفǽة جمالǽـة وفنǽـة ، والمتجـاوزة لـǼعض العوائـȘ التـي قـد تطـرق فـي هـذا 
العمـــل الأكـــادǽمي ، فمـــن خـــلال تكـــرار Ȟلمـــة (نصـــبر ... ونصـــبر) أجـــادت الممثلـــة مـــن تنوǽـــع إلقائهـــا ǼشـــȞل جمیـــل ومـــؤثر علـــى 

وع ǼالطǼقـات والتنغǽمـات الموسـǽقǽة للغـة الشـعرȄة وتحوȄلهـا لحـوارات مسـرحǽة لـǽس ǼالشـȞل السـهل الشخصǽات والمتلقي معا ، فـالتن
لمـا تمتلكـه مــن خبـرة علمǽــة قلیلـة فـي مجــال الإلقـاء والصــوت ، ورغـم ذلـك جســدت أداءهـا الصــوتي مـن اجـل فــرز تـأوǽلات الــنص 

Ǽقǽة حوارات الشخصǽات الأخرȐ والمجـامǽع جـاءت مȞملـة  ورؤǽة المخرج ǼشȞلها الواضح ومتجاوزة Ǽعض الحوارات الغامضة. أما
للعرض المسـرحي والفȞـرة المـراد إǽصـالها ȞȞتلـة واحـدة غیـر متجزئـة ، فعملǽـة إǽصـال المضـمون مـن خـلال الكلمـات الشـعرȄة جـاء 

  ة للعمل المسرحي.الملامح الجمالǽمعبرا عن المȞنونات اللفظǽة من اجل إبراز الملامح الاجتماعǽة والأخلاقǽة ، فضلا عن 
أجــادت معظــم الشخصــǽات مــن خــلال الاعتمــاد علــى القــدرات الجســدǽة والنفســǽة والصــوتǽة المحــدودة مــن توزȄــع هــذه   

القدرات Ǽصورة متساوǽة عبر تطورات صراعات شخصǽاتهم ، لإبراز المعنى العلمي والصحǽح لكـل شخصـǽة وتوضـǽح ملامحهـا ، 
الصــورة المجســدة والتــداعǽات الدفینــة لــدیهم ، والتــي قــد استحضــروها مــن الــداخل نتیجــة  إذ یــتم التعبیــر عــن الصــراعات مــن خــلال



     

 

  ٢/ العدد ٦مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة      المجلد                                               
 

2016   Volume: 6   Issue : 2Journal Of Babylon Center For Humanities Studies  
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online)  

٨١ 

التسلســل المنطقــي لهــا. وعلــى الــرغم مــن الجهــود الكبیــرة التــي بــذلوها ، ألا إنهــم فــي مواقــف وتكوȄنــات معینــة Ȟــان ینقصــها التجســید 
(نــور الهــدȐ) حاولــت اللجــوء إلــى اســتخدام العاطفــة فــي الإبــداعي ســواء أكــان مــن الناحǽــة الجســدǽة آم الصــوتǽة ألا أن شخصــǽة 

Ǽعض المشاهد عبر الصراخ والȞǼاء متأثرة Ǽمفردات الحوار وǼفعل بنǽة الـنص التـي لامسـت شـغاف المتلقـي ، لهـذا مـال الأداء فـي 
 ȑـــة مـــن خـــلال الاعتمـــاد علـــى الأداء الآلـــي الـــذȄـــان إلـــى التعبیرǽعـــض الأحǼ ـــة وفـــيǽـــان إلـــى الواقعǽعـــض الأحǼ مـــاءاتǽشـــمل الإǽ

  والإشارات من خلال المظاهر الجسدǽة الخارجǽة ذات الǼعد الجمالي. 
علــى الــرغم مــن أن Ǽعــض الأعمــال الأكادǽمǽــة تحــاول أن تمــزج مــا بــین المســتوȐ الهــاوȑ والمســتوȐ الاحترافــي ، ألا أن 

لـذین لـم Ȟǽتسـبوا Ǽعـد سـمات الأداء الاحترافـي هذه السمة في هذا العرض لم یتحقȘ فجمǽع الممثلین هم من طلǼة المرحلة الأولى وا
، لهذا فهم جمǽعا لیهم خبرة علمǽة قلیلة ودراǽة Ǽسǽطة في مجال الأداء التمثیلي ، ألا أن المخرج استطاع من خلال هـذه الرغǼـات 

Ǽ شفȞة وǽعرضا وأداءً متكاملا من خلال الاعتماد على الصورة المسرح Șـةعض الجوانب الاجوالمواهب أن یخلǽة والجمالǽتماع ،
إذ حــاول الممثلــون جاهــدین أن یخلقــوا صــورا ولا ینقلــون صــورا جــاهزة وإنمــا ǽصــنعونها Ǽأنفســهم ، مــن خــلال رغǼــاتهم فــي توضــǽح 
ملامح الشخصǽة وصولا إلى هدف المسرحǽة ȞȞل ، معتمدین على المفردات الحوارȄة الشعرȄة ، وȞـذلك أǽضـا الحرȞـات والوقفـات 

Ȟــل ذلــك أدȐ إلــى خلــȘ صــورا فنǽــة جمالǽــة حاضــرة فــي ذهــن المتلقــي ، وعبــر قــراءات ومســمǽات أســلوǽȃة ولحظــات الصــمت ن ف
  أدائǽة.

امتلك معظم شخصǽات المسرحǽة القصدǽة التقنǽة والفنǽة في تطبیȘ الأداء والǽاته ، فǼالنظر للخبرة العلمǽة المحـدودة ، 
Șخلقون جاهدین في إبراز المعنى العمیȄمثلون وǽ انواȞ  ةǽȃـة المخـرج الأسـلوǽرؤ Șالصـراع عبـر تطبیـ Șح وتحقیـǽوالمضمون الصح

، إذ إنهـم لــم ǽســتطǽعوا فــرز أنـواع الأســالیب الإخراجǽــة وطرائــȘ الأداء التمثیلـي ، فهــم فــي حاجــة إلـى معرفــة دقǽقــة بدراســة المنــاهج 
غیر Ȟافǽة في صقل الممثل الأكادǽمي ǼشـȞل Ȟامـل  الأكادǽمǽة واكتساب الخبرات والمهارات الأدائǽة في التمثیل ، فالمرحلة الأولى

للوصول Ǽه إلى قمة الإبداع والإحساس الحقǽقي ، لهذا تحمل المخرج العبء الكبیر فـي تطبیـȘ آلǽاتـه فـي مجـال الإخـراج والتمثیـل 
دها معظــم ممثلــي خاصــة ، ونــتلمس ذلــك مــن خــلال الحــوارات والمفــردات اللغوǽــة الشــعرȄة وجمǽــع الحرȞــات والتكوȄنــات التــي اعتمــ

العرض من خلال سǽطرتهم على إǽقاع الشخصǽة واǽٕقاع العرض مستخدمین في ذلك التنوǽعـات والتكـرارات والتنغǽمـات فـي الإلقـاء 
  ر الهدȐ).وخاصة شخصǽة (نو 

أن حمــل ســمة الممثــل (الطالــب) فــي المســارح الأكادǽمǽــة تكــاد تكــون ســمة طاغǽــة علــى اغلــب العــروض ، لأنهــا تقــدم 
لمسرح الجامعي إذ استطاع المخرج بذل الكثیر من الجهود من اجل أن Ȟǽتسب الممثـل الأداء المبـدع مـن خـلال التنوǽعـات داخل ا

والتكــرارات والازدواجǽــات التــي نتلمســها فــي هــذا العــرض ، فعملǽــة خلــȘ الصــور المتكــررة والتجســیدات والتعبیــرات المتعــددة ســاعدت 
اهد الــذǽ ȑعــاǽش هــذه العملǽــة الإبداعǽــة ، لهــذا اســتطاع الممثلــون مــن خــلال قـــدراتهم علــى خلــȘ متواصــل مــا بــین الممثــل والمشــ

الجســدǽة والصــوتǽة والمتمثلــة Ǽــالأداء الحرȞــي والصــوتي معــا مــن توضــǽح فȞــرة الــنص والمخــرج وصــولا لأداء مبــدع ، مســتندا إلــى 
لشــعرȑ والعقلــي وعلــى المســتوȐ الظــاهرȑ لهــذین ســمات الشخصــǽة المــؤداة التــي تعتنــȘ تلــك الفȞــرة أو تعاǽشــها علــى المســتوȄین ا

  ئǽة المتواضعة. المستوȄین ، ألا أن ذلك Ȟان یتم Ǽصورة غیر مرتǼة لعدم التمییز بین المدارس المسرحǽة ، نظرا لخبرتهم الأدا
ها المخــرج جــاء الأداء التمثلــي مــائلا إلــى التجرȄــب نظــرا لتعــدد الأســلوǽȃة الأدائǽــة التــي اعتمــدها الممثلــین والتــي فرضــ

علیهم في نفس الوقت ، فعلى الرغم من الممثلین استطاعوا أن یؤدوا دورهم وتحلیل شخصǽاتهم مـن اجـل الوصـول إلـى قمـة الأداء 
الإبــداعي ، ألا أن أداءهــم لــم یرتقــي إلــى مســتوȐ الخلــȘ الإبــداعي ، إذ اكتفــى الممثلــون ǼالǼحــث عــن مــا یجــوب حولــه مــن حرȞــة 

صوتǽة مماثلة ، فمشاهد الصراخ والȞǼاء والحزن التي واكبت عملǽـة العـرض ، جـاءت مفتعلـة مـن اجـل  عاطفǽة مناسǼة ، أو نغمة
التعبیـــر عـــن الشخصـــǽة المـــؤداة ، ألا الشخصـــǽة المحورȄـــة التـــي اســـتطاعت فـــي Ǽعـــض المواقـــف مـــن أجـــادت الحـــوارات والحرȞـــات 

نــى الجمــالي والمعنــى الاجتمــاعي للشخصــǽة خاصــة والانتقــالات والتــي وضــحت ملامــح الشخصــǽة وصــراعاتها مــن اجــل فــرز المع
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والعــرض عامــة ، فــأداء الممثلــین فــي هــذا العــرض لــم Ȟǽــن Ȟــافي ǼالشــȞل الكامــل فــي خلــȘ الــدوافع وإحساســاتها وإبــراز مفاهǽمهــا 
  ءت متراǼطة ǼشȞل منطقي ومتسلسل. تدرȄجǽا ، ألا في Ǽعض الحوارات والحرȞات القلیلة التي جا

(نور الهدȐ) في معظم حواراتها وحرȞاتهـا إلـى مسـتوȐ الإبـداع لدرجـة مـا ، إذ اسـتطاعت الشخصـǽة  ارتقى أداء الممثلة
من خلال موهبتهـا وقـدراتها مـن أن تصـل Ǽمسـتواها الهـاوȑ إلـى تـوفیر نوعـا مـن الاحتـراف ، Ȟبداǽـة للوصـول إلـى Ǽعـض المهـارات 

ه اقل من مستوȐ (نور الهـدȐ) لهـذا Ȟـان أدائـه ǽمیـل إلـى السـطحǽة التطبǽقǽة في الأداء ، أما الممثل (انس راهي) Ȟان مستوȐ أدائ
والǼساطة والمǼاشرة من خلال حرȞاته وانتقالاته القلیلـة والمقصـودة والتـي لـم تتجـاوز المسـاحة المȞانǽـة لحـدود (السـلم) ، فضـلا عـن 

وفȘ طǼقات الصوت مما لـم ǽسـتطǽع تـوفیر ذلك Ȟانت حوارات Ǽسǽطة نوعا ما في الاعتماد على الضحȞة المفتعلة والتي لم تتنوع 
نوعا من الاحتراف ، لهذا جاء أدائه مقولب وذو انتقالات غیر متوازنة ، أما Ǽقة شخصǽات لمسرحǽة جاء أداءها فردȑ فـي Ǽعـض 

، ألا فـي  الأحǽان وأحǽانا أخرȞ Ȑان جماعي ، ألا انه لم یرتقي إلى مستوȐ الإبداع الحقǽقي ، فهـو مـال أǽضـا للǼسـاطة والسـطحǽة
Ǽعــض المواقــف والإحــداث التــي اســتطاعوا عبــر الصــور والتشــǽȞلات الجســدǽة والتǼــادلات فــي الحــوارات والإǽمــاءات الوصــول إلــى 

  لبدنǽة.Ǽعض المهارات والقدرات ا
ألا وهــي (الــداتا شــو) فــي أن تختــزل الكثیــر مــن الحــوارات والحرȞــات  المســرحي،اســتطاعت التقنǽــة الأولــى فــي العــرض 

شخصǽات العرض ، فتطبیȘ الأداء والǽاته من خلال مجموعة من الصور المتراكمة والمتعـددة جـاءت لتعبـر عـن صـراعات  لجمǽع
الإنسان ومعاناته ، فالمدة الزمنǽة الطوȄلة نوعا ما والتي استغرقت لعشر دقائȘ ساعدت على أن Ȟǽتسب الممثل الكثیر مـن الوقـت 

رداته الحوارȄة ، على الرغم من أن فترة بث الصور والتشǽȞلات المتعـددة مـن خـلال من اجل أن ǽسǽطر على شخصیته وȄتذȞر مف
هذه التقنǽة قـد أصـاب المتلقـي نوعـا مـا Ǽالملـل. فانتقـالات الشخصـǽات مـن مȞـان إلـى آخـر ومـن موقـف إلـى آخـر Ȟـان جیـدا لرجـة 

ة داخـــل العـــرض الواحـــد مـــن اجـــل خلـــȘ الإبـــداع مقبولـــة وفـــȘ خطـــة المخـــرج ورؤȄتـــه الإخراجǽـــة ، ووفـــȘ الأســـالیب الأدائǽـــة المتعـــدد
الجمــالي ، ولــو أن فــي Ǽعــض الانتقــالات لــدȐ الشخصــǽات Ȟــان ینقصــه التــوازن وǽشــوǼه التنوǽــع ، خاصــة عنــد Ǽعــض الشخصــǽات 
ن التي Ȟانت حرȞاتهم غیر مدروسة ممـا سـبب وقوعـه فـي أخطـاء ، نتیجـة قلـة الخبـرة والمهـارة العالǽـة ، ألا أن المخـرج اسـتطاع مـ

توظیــف أداء الممثلــین ǼشــȞل جیــد وفــȘ فتــرة زمنǽــة محــدودة حســب مــا اقتضــته مدونــة الــنص ، وحســب مــا اقتضــته قــدرات الممثلــین 
  عرض والǼعید عن الغموض والتعقید.أǽضا ، من اجل إبراز دلالات مضمون ال

ــــة اســــتطاع الممثلــــون مــــن توظیــــف التقنǽــــات والأدوات المســــرحǽة مــــن خــــلال اســــتخدامهم مــــثلا  للإكسســــوارات والمتمثل
بــــر تجســــیداتهم ، فأتــــت هــــذه الإكسســــوارات لتوضــــǽح علاقــــة أداء الممثــــل بهــــا عالجلكانــــات)  –الحǼــــال  –الســــلالم  –بـــــ(العصي 

، فضــلا عــن التقنǽــة الرئǽســǽة التــي جــاءت فــي مقدمــة العــرض وهــي (الــداتا شــو) فمــن خــلال تراكمــات الصــور وتعبیــراتهم الجســدǽة
عــا جدیــدا مــن الأداء الصــورȑ والصــوتي ، لكــي تســاعد الممثلــون علــى الاختــزال والاقتصــاد Ǽــالحوارات ، اســتطاعت أن توظــف نو 

 Șنـــوا الممثلـــین فـــي خلـــȞـــة ، فضـــلا عـــن ذلـــك تمǽا ذو شـــفرات ورمـــوز عالȄعتمـــد الممثـــل نصـــا شـــعرǽ ـــات وخاصـــة عنـــدماȞوالحر
 الدȞǽورȄـة الموجـودة ، والموسـǽقى التـي أعانـتشخصǽاتهم من خلال التعامل مع Ǽعض عناصر العـرض المسـرحي وخاصـة القطـع 

، وȞــذلك انفتــاح الــزȑ علــى مــدǽات وتــأوǽلات متعــددة ، أمــا الإضــاءة فǼقǽــة مجــرد مȞمــل للعــض الممثلــین علــى إبــراز مشــاهد الحــزن 
صــر المســرحي مــن اجــل إبــراز ملامــح الشخصــǽات Ǽالاعتمــاد علــى الإضــاءة الفǽضــǽة طــوال العــرض المســرحي ، لــذلك لــم هــذا العن

  تمثیلهم في المسارح الأكادǽمǽة. الحیوȑ من قبل أداء الممثلین لقلة قدراتهم وحداثة
استطاع المخرج من أن ǽفرض أسلوǼه الإخراجي ورؤȄتـه فـي تطبیـȘ الأداء والǽاتـه واشـتغالاته علـى مسـتوǽات متعـددة ، 

وفـȘ مـا تملǽـه علیهـا الشخصـǽة ، ووفـȘ مـا فشخصǽة (نور الهدȐ) استطاعت من تطبیȘ هذه السمة ǼشـȞل جیـد ومناسـب ومـتلائم 
تملǽه علیها الرؤǽـة الإخراجǽـة أǽضـا ، وȞـذلك مـا تملـي علیهـا قـدراتها الأدائǽـة ، فعملǽـة خلـȘ الصـراع المǼاشـر مـع الشخصـǽة ذاتهـا 

التوقفـات  ومع الشخصǽات الأخرȞ ، Ȑان مبدعا ألا في Ǽعض المواقف والإحداث والذȞ ȑان الأداء ینفلت عن الشخصـǽة ، نتیجـة
وفتــرات الصــمت ، ألا أن ســرعة الإǽقــاع ألمشــهدȑ وســرعة إǽقــاع العــرض أǽضــا ســاعد الممثلــین علــى تنوǽعــات حــواراتهم وتنوǽعــات 
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أداءهـــم الجســـدȑ. لهـــذا فـــأن المخـــرج فـــرض علـــى الممثلـــین طبǽعـــة الأداء والشخصـــǽة نفســـها مـــن اجـــل إبـــراز الجوانـــب الإنســـانǽة 
ضمون النص ، فأجادت الممثلة (نور الهـدȐ) فـي تطبیـȘ رؤǽـة المخـرج الأسـلوǽȃة وطرȄقـة الأداء والاجتماعǽة Ǽغǽة الوصول إلى م

الذȞ ȑان مفروضا علیها ، فضلا عن Ǽقǽة الشخصǽات التي حاولت أن تصل Ǽالشخصǽة إلى قمة عطاءها ، من خـلال الاعتمـاد 
  یȘ الأداء والǽاته المعتمدة.تطب على قدراتهم الجسدǽة والصوتǽة والاعتماد أǽضا على روح التحدȑ في

من خلال أداء جمǽع الشخصǽات وعبر منظومة العرض المسرحي ȞȞل ، نتلمس ونلاحظ أن معظم الشخصǽات سواء 
أكان Ǽأدائها الفردȑ أو أداءها الجماعي Ȟان أداءً معبرا عن سمة الـروح الجماعǽـة مبتعـدا عـن Ȟـل مـا هـو فـردȑ أو ذاتـي أو أنـاني 

لأداء الفردȑ في Ǽعض المشاهد ، ألا أن الأداء Ȟان ǽصب فـي مصـلحة العمـل المسـرحي ȞȞتلـة واحـدة ، فـأداء ، فعلى الرغم من ا
شخصǽة (نور الهدȐ) Ȟان ذو انتقالات متعـددة شـمل جمǽـع منـاطȘ العـرض فـي الوسـط والǽمـین والǽسـار ، فسلسـلة الأداءات التـي 

لتعـاون مـع أداء الشخصـǽات الأخـرȐ ، فالشخصـǽات سـاعدت علـى رسـم اعتمدتها الشخصǽة الرئǽسǽة والمحورȄة Ȟانـت تقـوم علـى ا
الشخصــǽة الرئǽســǽة ، فضــلا عــن رســم شخصــǽاتها مــن خــلال توزȄــع الحــوارات والحرȞــات ، ومــن خــلال تحدیــدات الأمȞنــة النصــǽة 

ȑالـذ Șع حاول إبراز مضمون العرض وصولا إلى المعنـى الـدقیǽتعبر عنه ، فالجم ȑضا أو عبر الحدث الذǽـه المؤلـف  أǽغǼـان یȞ
عبر لغته الشعرȄة ، وȞذلك الـذȞ ȑـان یǼغǽـه المخـرج مـن خـلال فȞرتـه الإخراجǽـة وتحوȄـل الشـفرات والـدلالات الشـعرȄة العالǽـة إلـى 

  ة ومرمزة. شخصǽات واضح
ع من خلال غǽاب التفرد والنجومǽة في أداء الشخصǽات ، نتلمس أن سمة الروح الجماعǽة تكاد تكون طاǼعة على جمǽـ

أفــراد العمــل المســرحي ، إذ Ȟانــت الرغǼــة والقــدرة والكفــاءة العلمǽــة المحــدودة والموهǼــة فــي Ǽعــض الأحǽــان مــن أن تخلــȘ نوعــا مــن 
ـــین أǽضـــا نلاحـــظ أǽضـــا روح التحـــدȑ والابتكـــار والخلـــȘ والتفȞیـــر والمواجهـــة فـــي بنـــاء  ـــداعي ، ومـــن خـــلال أداء الممثل الأداء الإب

هم المدروس دون المسـاس Ǽالعمـل الجمـاعي ȞȞـل ، فȞـل ممثـل عمـل بجـد ضـمن دائـرة شخصـیته الشخصǽة ودورها ، ومن ثم أداء
ودورها ، والعمـل الجمـاعي جـاء بـدوره لخدمـة العـرض Ȟوحـدة Ȟلǽـة ولـǽس لمصـلحة فردǽـة ، إذ لـم نشـاهد أȑ دافـع لأȑ ممثـل نحـو 

وح التفـاني والالتـزام والتعـاون المشـترك Ȟسـمة Ǽـارزة فـي التفرد والنجومǽة في أثنـاء أدائـه ، ولـم نلاحـظ أȑ حالـة ذاتǽـة ، إذ جـاءت ر 
الأداء التمثیلي ، فقضǽة حرȄة الإنسان وحب الوطن مسألة تمس Ȟل إنسان في ظل المعاناة والاضطهاد والقساوة والǼعید Ȟل الǼعـد 

الإبــداع والإحســاس  عـن Ȟــل مــا هـو أنســاني ومنطقــي ، لهــذا Ȟـان صــراع الشخصــǽات ǽفنــى مـن اجــل المعاǽشــة للوصــول إلـى لحظــة
  ى بناء الشخصǽة والعرض المتكامل.الحقǽقي التي تصل إل

لــم ǽحقــȘ الممثلــون هــذه الســمة فــي هــذا العــرض المســرحي ، فمجموعــة الممثلــون (الطــلاب) لا ǽمتلكــون الخبــرة الكافǽــة 
ســـالیب الإخراجǽـــة المتنوعـــة ، إذ أن والخـــزȄن المعرفـــي والعلمـــي فـــي مجـــال الأداء التمثیلـــي والǽاتـــه واشـــتغالاته المتعـــددة وȞـــذلك الأ

معرفــة طرائــȘ الأداء وتنوǽعــات الأســالیب تتطلــب دراســة أكادǽمǽــة Ȟاملــة مــن خــلال تــراكم الخبــرات فــي تمثیــل العدیــد مــن العــروض 
 المســرحǽة ، فضــلا عــن الدراســة الأكادǽمǽــة مــن خــلال فهــم المنــاهج الأكادǽمǽــة ، فالممثــل الأكــادǽمي یجــب أن Ȟǽتســب الكثیــر مــن
العناصر الضرورȄة والأساسǽة في التكنǽك البدني التي ǽفتقر لها والتي تشـمل المرونـة والحیوǽـة والاقتصـاد وȞـذلك تغییـر التمثیـل ، 
فــǼعض الشخصــǽات حاولــت إبــراز ملامــح شخصــیتها علــى حســاب الشخصــǽات الأخــرȐ وعلــى حســاب العمــل أǽضــا ممــا أدȐ إلــى 

لحـدث المسـرحي ممـا أرȃـك المتلقـي فـي Ǽعـض الأوقـات ، لهـذا یجـب أن ǽعـرف الممثـل تشوǽه الشخصǽة وضǽاع المهمـة الرئǽسـǽة ل
(الطالب) Ȟیـف ǽقتصـد وȄختـار الوقـت المناسـب لتعرȄـف Ȟـل حرȞـة وفعـل وصـوت ، لهـذا Ȟـان معظـم الشخصـǽات تنقصـهم الخبـرة 

لثقــل والافتعــال فــي إذ أصــابها ا فــي مجــال التكنǽــك ، لان حرȞــاتهم وحواراتــه أتــت غیــر معبــرة ǼشــȞل یتطــابȘ نــع فعــل الشخصــǽة ،
  اغلب الأوقات.

استطاع المخرج من أن ǽفرض أسلوǼه الإخراجـي وتطبیـȘ آلǽـات أدائـه علـى جمǽـع الممثلـین ، ممـا لاحظنـا دقـة الالتـزام 
الحرفي وتجسید الشخصǽة والدور والإحساس Ǽه والذȞ ȑان واضحا على أداء الشخصǽات ، فȞل حرȞة Ȟانـت محـددة وفـȘ الخطـة 

لموضـــوعة ، إذ لـــم نـــرȐ أȑ خـــروج عـــن الحرȞـــات المرســـومة ، إذ جـــاءت أحـــداث المســـرحǽة مرســـومة وذو ســـمات أكادǽمǽـــة عبـــر ا
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التحرȞات والصور الكاملة المجسدة والمتنوعة ، Ȟمـا أن الصـراعات النفسـǽة المتداخلـة بـین الشخصـǽات وتحـول الأزمـات لا یـتم ألا 
لى تحقیȘ الأداء الجید والتعبیر الحقǽقي Ǽعیدا عـن Ȟـل الافتعـالات ، وعلـى الـرغم مـن من خلال توحد الأفȞار والأحاسǽس وصولا إ

الالتزام الحرفي والتطبیـȘ لتجسـیدات الشخصـǽة والـدور ، ألا أن معظـم الحرȞـات والأصـوات وطǼقـات الصـوت وأنواعهـا Ȟانـت غیـر 
حǽـــان ، فضـــلا عـــن ذلـــك Ȟانـــت هنالـــك Ǽعـــض معبـــرة عـــن الصـــراعات الداخلǽـــة ، ولـــو إنهـــا لامســـت وجـــدان المتلقـــي فـــي Ǽعـــض الأ

المواقـف الفردǽـة اتخـذتها الشخصـǽات مـع نفسـها Ǽقصـد الـرد علــى حـوارات الشخصـǽات الأخـرȐ ، مـن اجـل الوصـول Ǽـالعرض إلــى 
  الإبداع ، معتمدة في ذلك على الترȞیز والانتǼاه في أداءها التمثیلي.

  )٣عینة رقم (
  مسرحǻة: ȜرȂستال 
  وادȏتألیف: علي شناوة 

  إخراج وȜورȜراف: احمد محمد عبد الأمیر  
  تقدǻم: طلǺة المرحلة الثانǻة 

  م٢٠٠٧سنة العرض: 
تتناول مسرحǽة (ȞرȄستال) للمخرج (احمد محمد عبد الأمیر) تشضǽات شاعر وهلوساته تجاه بیئته التي Ǽاتـت خراǼـا ، إذ 

عبــرة عــن فلســفات صــوفǽة ، ومعبــرة أǽضــا عــن معانــاة Ȟانــت مفــردات الــنص والتــي تشــمل (اخــرق .. صــوفي .. ǽمــوت .. الــخ) م
الإنسان وضǽاعه في ظل العذاǼات والمسالخ ، واللهاث وراء اللامعنى والǼعید عن Ȟل ما هو أنسـاني. إذ ǽمثـل هـذا العمـل المفخـخ 

نǽـة ، سـواء عبـر القواعـد Ǽصوره وحرȞات الممثلین ولعب الجسد في هذا العمل أداة معبرة لنقـل الأحاسـǽس والمـدرȞات الفلسـفǽة والدی
أو الطرق التي تنظم الممارسات التأملǽة والشعائرȄة أو من خلال قواعـد العـرض المسـرحي أ إذ لعبـت الأسـاطیر دورا Ȟبیـرا فالجسـد 

ان انفصل فیزȄقǽا عن الأشȞال الأخرȐ للوجود ، واعني بها الأشȞال العاطفǽة والروحǽة والفلسـفǽة والكوزمولوجǽـة ، فجسـد الممثـل Ȟـ
فـي هـذا العمـل الــذȑ اقتـرب لسـینما المسـرح Ȟــان جسـد ممثـل خـلاق مشــȞل بنـون تشـǼه الآلـة الموســǽقǽة ، جـاعلا مـن جسـده وســیلة 

  محاكاة الواقع أو التعبیر عنه.
أراد المخــرج (احمــد محمــد) أن یخــوص فــي Ǽحــار (الǼانتومــاǽم) وȄــزاوج بینــه وȃــین مســرحة الصــورة لیخــرج Ǽعمــل مســرحي 

اء السینمائي Ȟثیرا مستغلا الطقـوس الدینǽـة القدǽمـة وǼـالأخص الطقـوس الدینǽـة الهندǽـة لأسـǼاب مجهولـة رغـم وجـود ǽقترب من الأد
طقوس عرǽȃة قدǽمة Ȟان Ǽاستطاعته استغلالها ǼحȞم قرȃهـا مـن المخیلـة العرǽȃـة لـدȐ المتلقـي ، ألا انـه رȃمـا اسـتعمل هـذه الطقـوس 

توماǽم) فȞان عرضا إبداعǽا ، أبـدع فǽـه المخـرج لتحرȄـك شـخوص عملـه واختǽـاره الصـور لقرȃها من المسرح الراقص الصامت (الǼان
التــي تحمــل أكثــر مــن تأوȄــل وصــدمة للمتلقــي ، إذ Ȟــان لثقافــة الجســد دورا مهمــا وواضــحا ، ممــا شــȞل أداء الممثلــین الــذȑ تمیــز 

Ȟـل حرȞـة إǽمائǽـة رافقهـا عـرض فنتـازȑ امتزجـت Ǽـه  بإحساس عالٍ لكل أجزاء الجسد ومعرفة تامة وثقة ببهاء الصورة التي تعطیها
 ȘحـǼ انـتȞـل ، فȄـة مشـفرة تحمـل الكثیـر مـن احتمـالات التأوȄة مع الصرخة والشر مع البؤس والتشرد مع البراءة صور رمزȞالضح

  صور مفخخة حملت معها الإبهار والخوف والضǽاع ، فضلا عن الجمال الجسماني للممثلین في تقبل حرȞة الجسد.
ن نشط العرض في جعل خشبته ساحة لتفعیل الحس وإمداداته المǼاشـرة فاتحـا Ǽـاب التأوȄـل الواسـع حتـى یلهـث المتلقـي إذ

خلف ضǽاء المعنى. فȞلما تشعر الروح Ǽالحزن ، Ǽالأسى ، نحاول جاهدین في حملهـا علـى إدراك علائقǽـة البنـى المتشـȞلة جمالǽـا 
نقــǽط حــروف المعنــى حرفــا حرفــا ، فــالمعنى لــم ǽعــد متكــاملا وجــاهزا ، بــل هــȞǽلا معرفǽــا وتأملهــا صــوفǽا لــذاتها وȃــذاتها ، ومــن ثــم ت

  على المتلقي أن ǽقراه من خلف قطعة الكرȄستال ، Ǽاحثا عن Ȟل ما هو جدید ، وقارئ لكل ما هو غیر مألوف. 
ـــثم ȞـــرȄم) وȞـــذلك شخصـــǽة (احمـــد إبـــراهǽم) فـــي تحقیـــȘ هـــذه الســـمة عبـــر اســـتخدام ـــة أجـــادت شخصـــǽة (می Ȅاتهما التعبیر

الجســدǽة. فعملǽــة التحــرك والانتقــال أو تكــوȄن الصــورة الفنǽــة عبــر تشــǽȞلات جدیــدة ومتنوعــة تشــȞل صــراعات نفســǽة متداخلــة بــین 
الشخصǽة الأولى والشخصǽة الثانǽـة ، فضـلا عـن ذلـك توحـد أفȞارهمـا فـي عملǽـة الصـراع ممـا Ȟـان أداءهمـا علـى درجـة عالǽـة مـن 
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العفوǽـة والتلقائǽـة Ǽعیـدا عـن Ȟـل افتعــال. وعلـى الـرغم مـن أن الشخصـیتین همـا مـن طلǼـة المرحلـة الثانǽــة ، ألا  المهـارة والـدال علـى
إنهمــا اســتطاعا أن ǽقــدما أداءً ذو تــأوǽلات وشــفرات متشضــǽة عبــر المهــارة الجســدǽة العالǽــة ، إذ أن Ȟــل حرȞــة أو إǽمــاءة فــي Ȟــل 

جسـدǽة فالانتقـال مـن مȞـان معنى جمالي ، فضلا عن المرونة والحیوǽة والمطاوعة الأجزاء الجسم تعطي فȞرة فلسفǽة وقراءة  ذات 
، وȞــذلك التشــǽȞلات فــي اتخــاذ الكثیــر مــن الأوضــاع الجســدǽة والتــي اوحــت بتعددǽــة المعــاني المختلفــة Ȟالضــǽاع والتشــرد إلــى آخــر

ا فـي خلـȘ الشخصـǽة ǼشـȞل ترȞیبـي جدیـد ǽشـǼه وفقدان هوǽة الإنسان ، Ȟما استطاعت الشخصیتین مـن خـلال تعبیراتهمـا أن یبـدع
 Ȑة الممثـل المخـرج (احمـد محمـد) والتـي هـي الأخـرǽمـا أن شخصـȞ .ة ، من اجـل تأكیـد محاكـاة الواقـع والتعبیـر عنـهǽقǽالآلة الموس

لتـي تؤȞـد تمȞنت في بداǽة العمل وعبر إǽماءات الأیدȑ والجسد أن تخلȘ نوعـا جدیـدا فـي التشـȞیل الصـورȑ ، مـن خـلال نظرȄـة وا
  أن الكل ǽمثل الجزء ǽطلȘ علیها (الجشتالت). 

لم تتحقȘ هذه السمة في هذا العرض ، فالمخرج حـاول أن ǽعتمـد علـى المزاوجـة بـین التمثیـل الـراقص الصـامت مـن جهـة 
مزȄــة وȃــین مســرح الصــورة مــن جهــة أخــرȐ مــن اجــل الوصــول Ǽالعمــل Ǽمــا ǽعــرف Ǽــالأداء الســینمائي ، ذا عــرض فنتــازǽ ȑعتمــد الر 

العالǽة ، خالǽة من المفـردة الحوارȄـة تحمـل الكثیـر مـن التـأوǽلات والتفسـیرات ، فضـلا عـن الجمـال الجسـماني الـذȑ أتـى بـدǽلا عـن 
  الأداء الصوتي.

تمȞن الممثلان من أجادت هذه السمة وȃدرجة عالǽة من الكفاءة ، سـواء علـى الصـعید الجسـدȑ آم علـى الصـعید النفسـي 
الصــوتي ، إذ نجــد هنــاك تطــور منطقــي متسلســل للشخصــǽة عبــر التنــاغم الجســدȑ الواضــح فــي أداءهمــا فــي  والخــالي مــن الأداء

مجمل الانتقالات والمواقف حسب الحالـة النفسـǽة للشخصـǽة المـؤداة ، وهـم فـي قمـة المعانـاة والثـورة النفسـǽة الناǼعـة مـن الأعمـاق ، 
نــاغم جدیــد فــي الأداء الحرȞــي معتمــدا علــى طقــوس دینǽــة قدǽمــة فــي اختǽــار وȞــذلك حالــة الصــراع المتــأزم والجــدل العقلــي یرافقهــا ت

وتطبیـــȘ آلǽـــة الأداء برفقـــة الإǽقـــاع الحســـي الـــداخلي العمیـــȘ للشخصـــǽة ، فǽحـــاول Ȟـــل ممثـــل مـــن تشـــȞیل مجموعـــة مـــن الحرȞـــات 
نلاحظ أǽضا تحـولات الأداء Ȟوحـدة  والإǽماءات الراقصة ، إذ نتلمس هذه الانتقالات المتراǼطة في المشهد الواحد ، فضلا عن ذلك

 ȑة هـــي مـــن شـــأن الأداء التعبیـــرǼقاعـــات مناســـǽمـــاءات والتعبیـــرات تـــأتي ضـــمن إǽـــة شـــاملة ، فهـــذه الانتقـــالات والتـــدرجات والإǽلȞ
الصـامت ، إذ ǽحـاول Ȟـلا الممثلـین ملاحقـة الحـالات المنطقǽـة للشخصــǽة المسـرحǽة وتطورهـا وحـل صـراعاتها والتـي تمـر بهـا عبــر 

  مل المواقف والحالات المتعددة والتي استطاعت الشخصیتین إجادتهما Ǽصورة مبدعة وواعǽة.مج
اســتطاع Ȟــلا الممثلــین مــن أن ǽمزجــا مــا بــین المســتوȐ الهــاوȑ والمســتوȐ الاحترافــي ، فعلــى الــرغم مــن إنهمــا طالǼــان ألا 

نǽـــة خلاقــة ومبدعـــة ، محــاولان بـــث مجموعــة مـــن إنهمــا ǽمتلكـــان قــدرة بدنǽـــة ومهــارة عالǽـــة فــي تشـــȞیل جســدیهما وتكـــوȄن صــورا ف
 ȑب الحرفـي والـذȄالاحتراف ، فأداءهما هو نتاج نظام معقد من التدر Ȑة مما اقترب أداءهما من مستوȄماءات التعبیرǽالشفرات والإ

مـا قـدر المسـتطاع من خلاله وفي الوقـت ذاتـه تنمـو المهـارات الفنǽـة ، Ǽمعنـى أن Ȟـلا الشخصـیتین حـاولا أن یǼقǽـا جسـدیهما وروحه
فــي حالــة مــن التــوازن العقلــي. فالتكنǽــك العــالي والــرق الإǽمــائي والحرȞــات البهلوانǽــة Ȟانــت تعبــر عــن أهــداف متلاحمــة ، متجــاوزة 

، وتوسǽع الطرȘȄ إلى فهم الإنسان والعالم ، فالصمت Ȟن دلالة عالǽة وهو شȞل مـن أشـȞال التعبیـر المسـرحي ، لهـذا جز اللغةحوا
ا إلـــى مســـتوȐ الاحتـــراف ، والـــذȞ ȑـــان للمخـــرج دورا Ȟبیـــرا فـــي صـــقل هـــذه الموهǼـــة مـــن اجـــل إبـــراز وتحدیـــد المعنـــى وصـــل أداءهمـــ

  والإحساس الحقǽقي للشخصǽة والعرض ȞȞل.
مــن خــلال أداء الممــثلان وتطبیــȘ آلǽاتــه ، نــتلمس خبــرة أســالیب الأداء الجســدȑ والتــي تعȞــس بوضــوح فȞــر الشخصـــǽة 

صــفات الشخصــǽة ومهنتهــا عبــر التطــور المنطقــي لهــا ، Ǽالاعتمــاد علــى الــدور والموقــف والإحــداث ، وعملهــا ودورهــا فــي بــث موا
فضلا عن ذلك أن أدائهما Ȟان مرئǽا من اجل أن ǽعین المتلقي هوǽة الشخصǽة دون الاعتماد على الكلمة والمفـردة الحوارȄـة. لهـذا 

Ȅأداء أسلوب المخرج ورؤǼ انا متأثرتینȞ ـة الأداء واشـتغالاتها ، نجد أن الشخصیتینǽـذلك آلȞـة التـي فرضـها علیهمـا ، وǽته الإخراج
فمــن خــلال إǽمــاءات المخــرج الجســدǽة فــي لحظــة انطــلاق العــرض والتــي Ȟانــت متســمة Ǽــالطقوس الدینǽــة القدǽمــة وȃتشــفیر الجســد 

شـȞلǽة أو لولبǽـة أو هـزة رأس Ȟافǽـة  وتأوǽلاته Ȟانت أǽضا حرȞات الممثلین وتعبیراتهما متشابهة مع إǽمـاءات المخـرج ، فȞـل حرȞـة
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لنقــل حالــة انفعالǽــة معینــة ، ممــا Ȟــان لهــذه التعبیــرات الرشــǽقة الراقصــة الأدائǽــة دورا مبــدعا فــي تنفیــذ مهمــات محــددة ، مــن خــلال 
  الاقتصاد في وسائلهما التعبیرȄة إلى حد ǽضمن لها دقة الحرȞة على التنفیذ الفورȑ لتلك المهمات.

ن (الطالǼــــان) مــــن تحقیــــȘ هــــذه الســــمة ، إذ أن مــــن خــــلال أداء جســــدیهما نتحســــس Ǽعناصــــر التكنǽــــك اســــتطاع الممــــثلا
الضرورȄة في المسرح الأكادǽمي في الوصول إلى أداء مبدع وخلاق ، فحیوǽة الجسد Ȟانت مطاوعة في Ȟل حرȞة وأداء مـن اجـل 

لانتقـال ǼالحرȞـة وفعـل الإǽمـاءة والإشـارة ذات الصـور إǽصال معنى الشخصǽة ، معتمـدین فـي ذلـك علـى السـرعة والدینامǽȞǽـة فـي ا
الفنتازȄة ، مـن خـلال مـا حققتـه تقنǽـة (الـداتا شـو) مـن استنسـاخ الكثیـر مـن هـذه العلامـات ، فضـلا عـن ذلـك Ȟـان جسـدیهما یتمتـع 

و إشـارة أو إǽمـاءة إلـى حـد Ǽمرونة عالǽة ، مستجیǼا لكل المتغیرات العاطفǽة والنفسـǽة المحتملـة ، وȞـذلك الاقتصـاد فـي Ȟـل تعبیـر أ
مــا مــن اجــل توضــǽح ملامــح الشخصــǽة وعــدم تشــوȄهها ، ممــا Ȟــان لهمــا القــدرة علــى ǽȞفǽــة اختǽــار الوقــت المناســب لتصــرȄف Ȟــل 
حرȞة مناسǼة لكل دور. Ȟل هذا أدȐ إلى أن الممثلین Ȟانا على طرازȄـة عالǽـة فـي أسـلوب أدائهمـا علـى الـرغم مـن إنهمـا لـم یدرسـا 

كادǽمǽــة الكاملــة والتطبیــȘ الأدائــي والǽاتــه ، فهمــا لا یــزالان فــي تواصــل مســتمر فــي امــتلاك الخــزȄن المعرفــي والعلمــي المنــاهج الأ
  الأكادǽمي. 

نجـــح الممـــثلان فـــي تحقیـــȘ هـــذه الســـمة مـــن خـــلال أدائهمـــا الجســـدȑ وتعبیراتـــه التـــي اتســـمت Ǽالعفوǽـــة والتلقائǽـــة ، وعبـــر 
التنوǽــع Ǽالأســالیب الأدائǽــة فــي التمثیــل ، إذ لجــأ المخــرج علــى اســتخدام الأداء التعبیــرȑ الــراقص مȞǽانزمــات جســدیهما وصــولا إلــى 

الذȑ یوظف الجسد عبر تكوȄنات موحǽـة Ǽعـالم الشخصـǽة فقـد Ȟانـا الممثلـین (میـثم ȞـرȄم) و(احمـد إبـراهǽم) وعبـر تعبیراتهمـا المرنـة 
لة المحاكـاة أو التعبیـر عنهـا عبـر الجسـد ، فتقـرر مـن خـلال هـذا تؤسس لمسـتوǼ Ȑصـرȑ مجـاور للمسـتوȐ الـواقعي مـن خـلال وسـی

التنــوع الأدائــي المزاوجــة والمجــاورة بــین الأداء الــواقعي والأداء التعبیــرȑ ممــا جعــل هــذا العــرض ǽمیــل إلــى التجرȄــب ، إذ اكتســب 
مـع الحرȞـة الأدائǽـة لـدȞ Ȑـل مـن  الأداء سمة التحول مـن الثابـت إلـى المتحـول وǼـالعȞس ، إذ نجـد أن التشـȞیل الموضـعي یتجـاور

  الشخصیتین مما یخلȘ نوعا من التناغم الأدائي بین المستوȄین الواقعي والتعبیرȑ الصامت.
نـــتلمس فـــي هـــذا العـــرض خصوصـــǽة أدائǽـــة عالǽـــة ومتقنـــة ، إذ ارتقـــى الأداء التمثیلـــي عـــن مســـتوȐ الســـطحǽة والمǼاشـــرة 

موعــة مــن العلامــات والــدلالات الفلســفǽة ذات التناقضــات والتضــادات الممتزجــة والǼســاطة نحــو التفســیر والتأوȄــل مــن خــلال بــث مج
بین الصرخة والضحȞة وȃین البراءة والتشـرد وȃـین الشـر والبـؤس ، فهـذه المزاوجـة فـي الأداء تجعـل المتلقـي Ǽـأن یǼحـث وراء ضـǽاء 

معنى جدیـد ، إذ أن Ȟـل حرȞـة أو إشـارة أو تشـȞیل المعاني المتعددة ، فقدرة الدلالة الواحدة على التشضي إلى دلالات أخرȐ ذات 
صــورة أعطــى معنــا غیــر متكامــل وغیــر جــاهز Ȟــان مقصــودا مــن المخــرج مــن أن Ȟǽمــل المتلقــي هȞǽلــت هــذا المعنــى عبــر قراءاتــه 

للتأوȄــل  وتأوǽلاتــه  Ǽاحثــا عــن اللامــألوفواللامعنى ، ممــا جعــل الأداء والعــرض ȞȞــل ســاحة مفعلــة وذو إمــدادات مǼاشــرة فاتحــا ǼاǼــا
والترمیــز ، مــدرȞین فــي ذلــك علائقǽــة البنــى المتشــȞلة جمالǽــا وتأوǽلاهــا صــوفǽا لــذاتها وȃــذاتها ، ومــن ثــم إبــراز المعــاني Ǽعیــدا عــن 

  المǼاشرة والǼساطة.  
 اتخذ أداء الممثلان (میثم ȞرȄم) و(احمد إبراهǽم) مساحة واسـعة فـي توظیـف تفاصـیل الجسـد وتأوǽلاتـه واشـتغالاته Ȟافـة ،
إذ تأثر زمن الأداء Ǽالتوظیف المȞاني من حیث تداخل الأمȞنة مع Ǽعضها الǼعض ، مما نتلمس في هذا العرض زمنان مشـترȞان 
في لحظة واحدة ، الأول واقعي الذȑ یتم السرد عنه عبر تجسید المعاناة الیومǽة والتي وظفته تقنǽة (الداتا شو) ، والثاني هـو زمـن 

ه الممـثلان مـن خـلا تعبیراتهمـا الأدائǽـة وعبـر دمـج حرȞاتهمـا Ǽصـورة فنǽـة مشـȞلة Ȟتلـة واحـدة ، ممـا أنـتج العالم الخǽالي الذȑ جسد
لنا بین تشȞیل صورة فنǽة فیزȄقǽة غیر واقعǽة وȃین تقنǽة (الداتا شو) في توظیف آخر دلالي صورȑ زمنانـا حرǽȞـان منحـا العـرض 

ا فــأن دقــة هــذا التمــازج بــین الــزمنین أوصــل أداء الممــثلان إلــى قمــة الدقــة Ǽعــدا جمالǽــا فــي صــǽاغة مســرحǽة مبدعــة وخلاقــة ، لهــذ
العالǽة في تطبیȘ آلǽة الأداء واشتغالاتها المتعددة ، وفـȘ مـا فرضـه المخـرج مـن طرȄقـة أدائǽـة وأسـالیب إخراجǽـة Ǽاحثـا عـن تولیـف 

  جدید یخرج Ǽه عن اللامألوف. 
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، استطاعا أن یخلقا صـورا فنǽـة ذات أǼعـاد جمالǽـة متشـȞلة معتمـدین  عن طرȘȄ خصوصǽة الأداء التي اعتمدها الممثلین
في ذلك على تجسیدات الجسد وتعبیراته Ǽالاشتراك مع تقنǽات العرض المسرحي ، فعملǽة التوحد بین الحرȞـات والإشـارات فـي Ȟـل 

ǽـا جدیـدا ، فضـلا عـن ذلـك خلـȘ هـذا أجزاء الجسم بین الشخصیتین وȃین تقنǽة العـرض الرئǽسـǽة (الـداتا شـو) قـد وظفـت معنـا جمال
التداخل مشاهد تعبیرȄة أكدت على معنى الفعل الدرامي التي تقوم Ǽه الشخصـǽات ، فاسـتخدام الشـموع فـي الأداء دلالـة علـى إبـراز 
طقســǽة مȞانǽــة والتــي تــوحي Ǽعــالم حلمــي غرȄــب ، مــن اجــل تحقیــȘ الأحــلام التــي ینǼغــي الوصــول إلیهــا فــي ظــل هــذه الخǽــالات 

وداء وســط أزȄــز مــن الآمــال ، فضــلا عــن الموســǽقى التــي ســاعدت الممثلــین مــن تعزȄــز المســتوȐ البیئــي وطبǽعتــه ، للإǽحــاء الســ
بزمȞانǽة العرض في التعبیر عن هواجس الشخصǽة وهلوسـاتها ، فـالمخرج أراد أن یرȞـز علـى التوحـد بـین عنصـر الموسـǽقى وأداء 

  الصامتة بواسطة الرقص الدرامي. الممثلین من اجل توظیف المشاهد التعبیرȄة 
أجــادت Ȟلتــا الشخصــیتان فــي الالتــزام العلمــي والفنــي لتحقیــȘ الأداء التمثیلــي Ǽالاعتمــاد علــى الأســلوب الإخراجــي ورؤǽــة 
المخــرج ، إذ أراد المخــرج التأكیــد علــى البیئــة التــي تجــرȑ بهــا الأحــداث عــن طرȄــȘ رســمه لــǼعض الشخصــǽات ســواء أكــان مــن اســم 

و من خلال تعبیراتها الجسدǽة أو مـن خـلال ذȞـر المȞـان النصـي وȞـذلك الحـدث التـي تقـوم Ǽـه الشخصـǽة. لـذلك سـعى الشخصǽة أ
إلــى إیجــاد المنولوجــات الفردǽــة والجماعǽــة عبــر الصــراع القــائم بــین الشخصــیتین فــي نمــو الأحــداث داخــل المســرحǽة ، هــذا الصــراع 

وصــراع خــارجي نــاǼع مــن العلاقــة بــین الشخصــǽة الأخــرȐ ضــمن محǽطهــا  Ȟǽــون صــراع داخلــي نــاتج مــن داخــل الشخصــǽة نفســها ،
البیئي. Ȟما عمد المخرج على استنساخ الشخصǽات وȃإعداد Ȟثیرة مما أنـتج مجموعـة مـن الإشـارات والإǽمـاءات وصـولا إلـى معـانٍ 

ذا أصــǼحا Ȟالآلــة فــي التعبیــر مختلفــة مســتعینا فــي ذلــك بتقنǽــة (الــداتا شــو) ، ممــا جعــل الممــثلان ǽطǼقــا Ȟــل حرȞــات المخــرج لهــ
الجسدȑ ، وعن طرȘȄ ذلك نتلمس مدȐ الالتزام العلمي والفني في أداءهما وصولا إلى تحدیـد مضـمون العـرض ȞȞتلـة واحـدة غیـر 

  متجزئة.
استطاعت الشخصیتین من خلال عملهمـا المشـترك أن یتحلـى أدائهمـا Ǽسـمة الـروح الجماعǽـة مبتعـدین فیـذلك عـن الذاتǽـة 

ة ، فاتحــاد الجســد فــي Ǽعــض المشــاهد والمواقــف Ȟــان مــن اجــل إبــراز وفــرز مجموعــة مــن العلامــات والــدلالات المتعــددة ذو والأنانǽــ
معانٍ متضادة تجمع ما بین الفȞاهة والحزن من اجل إثارة المتلقي وجذب انتǼاهه نحو المسـرحǽة ، فاللغـة الجسـدǽة العالǽـة المشـفرة 

Ȟــة واǽٕمــاءة تــوحي ببهــاء الصــورة والــذȑ رافقهــا عــرض فنتــازȑ امتزجــت Ǽــه التحــولات معبــرة عــن تتمتــع بثقافــة عالǽــة ، إذ أن Ȟــل حر 
صــور رمزȄــة مشـــفرة تحمــل الكثیـــر مــن التفســـیرات والقــراءات والــــتأوǽلات ، ممــا جعـــل هــذه الصـــور المفخخــة تحمـــل ســمة الإبهـــار 

ة الـروح الجماعǽـة خلقـت نوعـا مـن الأداء المثـالي والابتكار والإبداع من جهة وتحمل سمة الخوف والضǽاع من جهـة أخـرȐ ، فسـم
المتداخل والمبدع في آن واحد ، ذات التوظیف الجمالي المتعـدد ، ممـا بـرز خطـاب Ǽصـرȑ اعتمـد علـى تحـولات دلالǽـة Ǽعیـدا عـن 

.ȑه العرض التقلیدǼ ما یتمیز  
والرغǼة العالǽة ، فضلا عن القـدرة البدنǽـة والمهـارة اعتمد الممثلان (میثم ȞرȄم) و(احمد إبراهǽم) في أداءهما على الموهǼة 

الجسدǽة ، إذ نلاحظ المرونة ومطاوعتها وȞذلك حیوǽة الجسد عـن طرȄـȘ الانضـǼاȋ فـي تطـوȄر أداءهمـا منـذ بداǽـة العـرض وحتـى 
اء الشخصـǽة أو الـدور النهاǽة Ǽصورة متوازنة إلى جانـب التـآلف والعمـل الجمـاعي والشـعور Ǽالمسـؤولǽة إزاء العمـل ȞȞـل ، ولـǽس إز 

منفردا ، لذلك ومن خـلال اسـتخدام القـدرة الجسـدǽة اسـتطاع الممـثلان أن ǽصـلا Ǽاداءهمـا إلـى مسـتوȐ الاحتـراف Ǽحثـا عـن معالجـة 
الموضــوع وǽȞفǽــة وصــف الشخصــǽة ، فضــلا عــن مــا تفرضــه متطلǼــات المؤلــف والمخــرج معــا ، فالمهــارة فــي تحوȄــل جســدیهما إلــى 

رقص والǼانتومــاǽم ســمة تحققــت لــدȐ الشخصــیتین عبــر إتقــان الشــȞل الفنــي الصــورȑ ، تǼعــا للجهــد المبــذول جســد مســرحي ǽعتمــد الــ
متوازنا مع مساحة الزمن الذǽ ȑعمل فǽه الممثل ، فالعمل أصǼح معاǽشة مشترȞة Ȟǽمل فیها Ȟل واحد الآخـر ، مـن خـلال التعـاون 

لتـي ǽمثلهـا ، فضـلا عـن امتلاكهمـا القـدرة والموهǼـة فـي وضـع القوالـب وروح الجماعة فـي الأداء وصـولا لتحدیـد ملامـح الشخصـǽة ا
أȑ انــه Ȟǽـــرر نفســه فــي أكثــر مــن شخصـــǽة ، معتمــدا فــي ذلــك المهـــارة  -لكــل شخصــǽة ، ممــا ǽســتهلك فـــي أدائــه أكثــر مــن دور

  والحرفǽة العالǽة.
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ــــي والأســــالیب الإخراجǽــــة   ت ثیــــر مــــن دراســــة المنــــاهج تطلــــب الكأن امــــتلاك الخــــزȄن المعرفــــي فــــي آلǽــــات الأداء التمثیل
، وǼمــا أن الممثلــین همــا مــن طلǼــة المرحلــة الثانǽــة لــذلك Ȟانــا معتمــدین فــي تفرȄــغ الخــزȄن المعرفــي والعلمــي فــي تطبیــȘ الأكادǽمǽــة

حرȞـة  الأداء والǽاته وتحدید أسلوȃهما الأدائي على المخرج وخبرته ودراسته الطوȄلة ، مما فرض المخرج (احمد محمد) علیهما Ȟـل
واǽٕمــاءة وإشــارة مــن اجــل الوصــول إلــى أســلوب إخراجــي مــدروس وفــȘ خطــة موضــوعة مســǼقا تعتمــد المنــاهج الأكادǽمǽــة ، فــالفروق 
ــا بنســب متفاوتــة ، لاســǽما أن اشــتغالات الجســد وثقافاتــه المفتوحــة علــى التأوȄــل الفنــي  ǽــة بــین الشخصــیتین تجعلهمــا أن یؤدǽالفرد

العمل الأكادǽمي المقنع في جو لا تتدخل فǽه مصالح خارجǽة ، لهذا Ȟان دور المخرج معني بتعلǽم والجمالي ، تتطلب الكثیر من 
الممثلین ǼالتفȞیر، مما نتلمس أداءً معبرا عن Ȟـل مقتضـǽات دور الشخصـǽة وأداءهـا ، عـن طرȄـȘ الاعتمـاد علـى الأداء الجیـد فـي 

  تحدید العوامل الایجابǽة وقدرته على خلȘ الصورة الفنǽة.
تمȞــن Ȟــلا الممثلــین (میــثم ȞــرȄم) و(احمــد إبــراهǽم) مــن الالتــزام الحرفــي والتطبیــȘ الأكــادǽمي المــدروس ǼالنســǼة للشخصــǽة 
والــدور والإحســاس Ǽــه فــي أداءهمــا التمثیلــي ، إذ عــن طرȄــȘ الجمــع بــین طرائــȘ التعبیــر التمثیلǽــة ،اســتطاعا الممثلــین أن ǽحلــلان 

یؤدǽانه Ǽالتجسید التام أو Ǽالتجسید التشخǽصي ، من خلال فـك شـفرات الـنص والكشـف عـن  النص وصولا إلى فȞرة المؤلف اللذان
تناقضــاتها ، وȞــذلك دراســة الشخصــǽة التــي تمثــل Ȟــل جــزء مــن دوافعهــا وإحساســاتها وإبــراز مفاهǽمهــا تــدرȄجǽا ، مــن اجــل الوصــول 

Ȟاة في حیز الوجود ، من خلال انتقاء الكثیر من الحرǽة إلى الحǽالشخصǼ ـالممثلینǼ ة ، والتـي تعـودǽة والفلسفǽة والروحǽات العاطف
على العواطف الخاصة Ǽالشخصǽة وعدم Ǽقائها خارج الشخصǽة ، لهذا جاء الالتزام الحرفي في Ȟل حرȞـة أو إǽمـاءة أو إشـارة لان 

دیهما وروحهمـا فـي حالـة مـن النتاج الإǽمائي معقـدا ǽشـمل Ȟـل ذلـك ، والـذȑ مـن خلالـه تنمـو المهـارات الفنǽـة ، مـن اجـل Ǽقـاء جسـ
  التوازن.  

  الفصل الراǺع
  :النتائج ومناقشتها -أولا

  -انسجاما مع هدف الǼحث توصل الǼاحث إلى النتائج الآتǽة:
  الخبرة العلمǽة لها دور في تحدید الأداء الجسماني والذǽ ȑشمل الأداء الحرȞي والصوتي في المسرح الأكادǽمي. -١
  توȐ الأداء عند الممثل (الطالب) أكادǽمǽا ما بین الهواǽة والاحتراف.الفروق الفردǽة في مس -٢
التعددǽــة الأســلوǽȃة الإخراجǽــة وتطبیــȘ آلǽــات الأداء واشــتغالاته ، ǽعتمــدها المخــرج فــي تنفیــذها علــى أداء الممثــل فــي المســرح  -٣

  الأكادǽمي.
  على صعید الفȞرة أو على صعید الشȞل والمضمون.Ȟǽتسب الأداء التمثیلي في المسرح الأكادǽمي سمة التجرȄب سواء  -٤
ǽمتـــاز الأداء التمثیلـــي فـــي المســـرح الأكـــادǽمي Ǽســـمة التحـــول مـــا بـــین المǼاشـــرة وغیـــر المǼاشـــرة والǼســـاطة والتعقیـــد والوضـــوح  -٥

  والغموض.
  شو).التعامل المشترك ما بین الأداء التمثیلي وأداء تقنǽات العرض الأخرȐ وخاصة تقنǽة (الداتا  -٦
  یتسم أداء الممثل في المسرح الأكادǽمي Ǽالالتزام العلمي والفني معتمدا في ذلك على رؤǽة المخرج. -٧
  ǽعتمد الممثل في أدائه في المسرح الأكادǽمي على الرغǼة العالǽة والموهǼة والقدرة Ǽعیدا عن الذاتǽة. -٨
رفــي والتطبیـȘ الأكــادǽمي فـي تجسـید الشخصــǽة والـدور والإحســاس أداء الممثـل فـي المســرح الأكـادǽمي ǽعتمــد علـى الالتـزام الح -٩

  بهما.  
  :الاستنتاجات -ثانǻا
  تǼاین توظیف آلǽات الأداء وتطبǽقاته في عروض المسرح الأكادǽمي وفقا لمرجعǽات المخرج. -١
  ر من الكلمة والمفردة الحوارȄة.الممثل في أدائه في المسرح الأكادǽمي ǽعتمد الحرȞة والتشȞیل في قراءاته وتأوǽلاته ، أكث -٢
  الموضوعǽة في أداء الممثل والابتعاد عن الذاتǽة. -٣
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  التفاوت الفني في أداء الممثل في استخدامه لتقنǽات العرض المسرحي الأكادǽمي.-٤
  تفاوت أفȞار الشخصǽة المسرحǽة ، بتفاوت طبǽعة الأداء ومرجعǽاته. -٥

  المصادر والمراجع
  :المعاجم

  ).١٩٧٠، (بيروت: دار لسان العرب ، ١، المجلد لسان العربابن منظور ،  -١
  ).١٩٨١، (بيروت: دار الكتاب العربي ،  مختار الصحاحالرازي ، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر ،  -٢
  ).١٩٦٧، (بيروت: دار العلم للملايين ، ١، مجلد رائد الطلابجبران ، مسعود ،  -٣
  ).١٩٨٩، (تونس: المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ،  المعجم العربي الأساساللغويين العرب ، جماعة من كبار  -٤
  ).١٩٧٤، (بيروت: مكتبة لبنان ، ١، ط المعجم الأدبيعبد النور ، جبور ،  -٥

  :الكتب
  ).٢٠٠٦، (الإسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، ١، ط الدراما والفرجة المسرحيةإبراهيم ، احمد ،  -٦
القاهرة: –، تر: الحسين علي يحيى ، م: محمد أبو الخير ، (مركز اللغات والترجمة ، أكاديمية الفنون  العاب الممثلين وغير الممثلينبوال ، أوجستو ،  -٧

  ).١٩٩٧مطابع المجلس الأعلى للآثار ، 
أكاديمية الفنѧون ، القѧاهرة: مطѧابع  –، تر: محمد سيد ، م: أمين حسين الرباط ، (مركز اللغات والترجمة  التمثيل والأداء المسرحي، جوردون ، هايز  -٨

  ).١٩٩٢المجلس الأعلى للآثار ، 
  ).٢٠٠٦، (الحلة: دار الصادق ، ٢، ج تاريخ المسرح في الحلة (دراسة توثيقية)الربيعي ، علي محمد هادي ،  -٩

  ).٢٠٠٤، (الإسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،  الإيقاع في فنون التمثيل والإخراج المسرحيسلام ، أبو الحسن ،  -١٠
  ).٢٠٠٤دنيا الطباعة والنشر ، ، (الإسكندرية: دار الوفاء ل الممثل وفلسفة المعامل المسرحيةــــــــــــــــــــ ، ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ،  -١١
، الموسѧوعة الثقافيѧة ، (بغѧداد: دار الشѧؤون الثقافيѧة العامѧة ، ١، ط فن التمثيل الصامت (الميم) في العراق (دراسѧة نصѧوص)عباس ، علي مزاحم ،  -١٢

٢٠٠٤.(  
  ).٢٠٠٦، (بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة ،  نحو مسرح حيعبد الحميد ، سامي ،  -١٣
  ).١٩٩٦،(القاهرة: مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  عناصر الرؤية عند المخرج المسرحيعثمان ، عبد المعطي ، عثمان ،  -١٤
  ).١٩٩٨، (مصر: جامعة حلوان ،  مدخل علم النفسعلاوي ، محمد حسن ،  -١٥
  ).١٩٨٠ار الكتب للطباعة والنشر ، د، (جامعة الموصل: مؤسسة  دليل التطبيقات المختبريةفريد ، بدري حسون ،  -١٦
  ).٢٠٠٦، (الشارقة: دائرة الثقافة والإعلام ، ١، ط التمثيل خارج دائرة الاحتراف(من البداية إلى الهواية)كرومي ، عوني ،  -١٧
 ). ٢٠٠٧، (الحلة: دار الأرقم للطباعة ،  الذخيرة المسرحيةالمرزوك ، عامر صباح ،  -١٨
  ).٢٠٠٦، (بيروت: دار الفارابي ، ١، ط إعداد الممثل أم إعداد المتفرج، مصطفى ، مشهور  -١٩
، تر: محمد علي أبѧو درة وآخѧرون ، م: احمѧد نجيѧب هاشѧم ، (القѧاهرة: الهيئѧة المصѧرية العامѧة للكتѧاب ، ٢، ج التطور في الفنونمونرو ، توماس ،  -٢٠

١٩٧٢.(  
  ).٢٠٠٦، تر: يحيى صاحب ،الموسوعة الثقافية ، (بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة ، ١ط ، مسرح توماشفسكي الإيمائيهازبراندة ، أندره ،  -٢١
  ).٢٠٠٠، تر: شاكر عبد الحميد ، م: محمد عناني ، (الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،  سيكولوجية فنون الأداءويلسون ، جلين ،  -٢٢
  ).١٩٨٢، تر: يوسف داود عبد القادر ، (بغداد: دار الحرية للطباعة ،  دراسة الفنويلنسكي ، آر. أج ،  -٢٣
  ).٢٠٠٧، (بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة ، ١، ط الإطار الفني للممثليوسف ، عقيل مهدي ،  -٢٤
  ).١٩٨٩، (جامعة الموصل: دار الكتب للطباعة والنشر ،  التمثيلنظرات في فن ــــــــــــــــــــــــــ ، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ،  -٢٥

  :الدوريات
، (بغداد: تصدر عن مصلحة السينما والمسرح في العراق ، العدد الأول ،  مجلة المسرح والسينماعبد الحميد ، سامي ، مسرحنا يفتقر إلى الممثل ،  -٢٦ 

  ).١٩٧٠السنة الأولى ، تشرين الثاني ، 
  :النشريات

  ).٢٠٠٤) ، (بغداد: جريدة ثقافية معاصرة ، ٢٢، السنة الأولى ، العدد ( جريدة الأديبالتجريب ،  –عبد الحميد ، سامي ، في طقس التجريد  -٢٧
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