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Abstract 
As the world's melting pot of indicators and influence in light of the 

significant changes and Dislodge act in many economic, political, cultural and social 
have implications in the fields of aesthetic and artistic taste Since the world has 
become a village under secretions and Fords globalization areas as put there 
questions problematic in itself Research and Analysis and Investigation require what 
are Within these reflections on art movements postmodern including abstract 
expressionism? is implications include the formal aspects or stylistic or  technique 
and are these reflections represent attributes of turning a phenomenon artistic and 
aesthetic impose themselves in the contemporary world and what is the nature of 
materials and topics and methods, techniques and experiences of expressive 
movement abstractions that granted transformation attributes. 

  الفصل الاول
  منهجǻة الǺحث
  :مشȜلة الǺحث

ة Ǽما ان العالم بوتقة للتأشیر والتأثیر في ضوء التحولات الكبیرة والفعل الازاحي في مجالات عدیدة اقتصادǽة وسǽاسǽة وثقافǽـ      
واجتماعǽة لها انعȞاساتها في المǽادین الجمالǽة و الفنǽة والذوقǽة وǼما ان العالم امسى قرȄة في ظل افـرازات ومخاضـات العولمـة اذ 
تطرح هناك اسئلة اشȞالǽة Ǽحد ذاتها تستوجب الǼحث والتحلیل والتقصي فما هي حدود هذه الانعȞاسات على حرȞات فنون ما Ǽعـد 

هـذه الانعȞاسـات سـمات ام  تقنǽة ام اسلوǽȃة وهـل تمثـل  یرȄة التجرȄدǽة وهل هي انعȞاسات تشمل جوانب شȞلǽةالحداثة ومنها التعب
تحول تشȞل ظاهره فنǽة وجمالǽة تفرض نفسها في عالمنا المعاصر وما هي طبǽعة مـواد وموضـوعات ومنـاهج و اسـالیب وتجـارب 

  التحول.الحرȞة التعبیرȄة التجرȄدǽة التي تمنحها سمات 
  هدف الدراسة

  تعرف سمات التحول في نتاجات الحرȞة التعبیرȄة التجرȄدǽة.
  حدود الدراسة

تتحدد هذه الدراسة موضوعǽا Ǽحدود تقصي سمات التحول في فنون ما Ǽعد الحداثة من خلال نتاجات الحرȞة التعبیرȄة 
  ب العالمǽة الثانǽة ولحد الان .التجرȄدǽة في الولاǽات المتحدة الامرǽȞȄة وأورȃا لفترة ما Ǽعد الحر 

  المنهج
  ان هذه الدراسة تعد من الدراسات التي تعتمد المنهج التحلیلي .

  تحدید المصطلحات
 السمات:

السمة عرفها مونرو Ǽانها Ȟل خاصǽة ǽمȞن ملاحظتها في عمل فني او اȑ معنى من معانیها الراسخة المستقرة والسمة   
  .)١(صفة مجردة لا وجود لها Ǽمعزل عن اȑ شيء ملموس

ة ، فالسمصائص الممیزة لحضارة من الحضاراتمیزة فردǽة في الفȞر او الشعور او الفعل فهي الخعرفها رزوق : انها و   
  .)٢(نهج من السلوك یتمیز بها الفرد او الجماعة

وعرفها (Ȟاتل) على انها المظهر المتكامل من السلوك اذا تبدȐ لنا منه جزءاً بدرجة معینه فأننا نستطǽع ان نستدل من   
  .)٣(خلاله Ǽان ذلك الشخص سǽظهر لنا الاجزاء الاخرȐ بدرجة معینة
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  التحول :
الفلسفǽة اذ طǼقا و الطروحات الفلسفǽة الأرسطǽة ǽصنف التحول بثلاثة اصناف :  ورد تعرȄف التحول في الموسوعة  

تحول من اللاوجود الى الوجود ، وهو ما ǽسمى عندهم الكون او (الحدوث) ، وتحول من الوجود الى اللاوجود وǽسمونه (نفاذ) او 
ول  والثاني ǽصیب الجوهر ، فهو حینئذ اما Ȟون (الفناء) وتحول من الوجود الى الوجود ، وهو حرȞة) فالتحول في الصنف الا

  .)٤(مطلȘ واما (فساد مطلȘ) ، والتحول من الصنف الثالث ǽصیب الاعراض
وفي احدȐ محاور تعرȄفات التحول ǽعرفه صلیǼا : عملǽة ترك او هجر او الاقلاع عن اتجاه او نسȘ قǽمي جدید محل Ȟل      
  .)٥(منهما

م الوسǽطتحول تنقل من موضوع الى موضوع او من حال الى حال ، وعن الشي : وورد تعرȄف التحول في المعج
  .)٦(انصرف الى غیره

  التعرȂف الاجرائي لسمات التحول :
مجموعة الخصائص الفȞرȄة والفنǽة الجدیدة التي ظهرت Ǽفعل التغییرات الكبیرة ومنها الانفجار المعرفي والتقني و   
  والتي تتجسد ǼشȞل ملموس في تǽارات فنون ما Ǽعد الحداثة.  الاعلامي

  التعرȂف الاجرائي لفنون ما Ǻعد الحداثة 
نتاجات وسلوǽȞات تتسم Ǽفعل تحولي في منظوماتها القǽمǽة الجدیدة التي لا تنفصل عن تحولات فلسفǽة واقتصادǽة   

ǽة وتقنǽعاد علمǼة.... لا تنفصل عن اǽة ودینǽة واجتماعǽاسǽة وسǽارات فنǽاشرة في تǼاساتها المȞة وانفجار معرفي وثقافي لها انع
 ȑصرǼة والفن الǽالȄرȃة والفن الشعبي والسوǽدȄة التجرȄالتعبیرǼ ة ممثلةǽة الثانǽعد الحرب العالمǼ سس -ظهرتȞة فلوȞي وحرȞالحر

  والحد الادنى والفن المفاهǽمي والفن الكرافیتي.
  جرȂدǻة التعرȂف الاجرائي التعبیرȂة الت

، القǽم الفنǽة اكدت على التعبیر الشخصي العفوȑ  حرȞة ظهرت في مدینة نیوȄورك في الارȃعینات من القرن العشرȄن  
، التمثیل الذاتي للرسم والتأكید على الرسم بتلقائǽة وقد عرفت ب(الالǽة) لتجنبها المراقǼة العقلانǽة الحرة ، المعالجات التقنǽة للرسم

اطلȘ علیها في امرȞȄا اسم (التصوȄر الفعلاني) او (التصوȄر الحرȞي) وتضم عدد Ȟبیر من الفنانین  او (الǼقعǽة) Ȟما
  جاكسون بولوك ودȞ ȑوننغوǼارنیت نیومان ومارك روشȞو وفرنسǽس بȞǽون وجان دیبوفǽه واخرȄن.رشیل غورȞي و امثال(

  الفصل الثاني
  سمات التحول في فنون ما Ǻعد الحداثة

  Ȃدǻة انموذجاالتعبیرȂة التجر 
ǽمȞننا أن نحدد عدد من المحاور التي تشȞل مشارȄع انطلاق توجهات فن ما Ǽعد الحداثة ، مقترنة بتحولات دولǽة مهمة   

، إذ قبل هذا التارȄخ Ǽقلیل تنامي صعود نجم الولاǽات المتحدة الأمرǽȞȄة بثقافتها  م Ǽ١٩٤٥عد انتهاء الحرب العالمǽة الثانǽة عام 
الجدیدة وخصوصیتها البراجماتǽة وتحولاتها الاقتصادǽة والتكنولوجǽة وأثر ذلك في دول أورȃا ودول العالم عموما على الرغم من 

ومن ثم یجد نفسه أكثر مشروعǽة في انطلاقاته تلك في  إن تأسǽسات فن ما Ǽعد الحداثة ینطلȘ من الأرض البرȄطانǽة بداǽة
  الولاǽات المتحدة الأمرǽȞȄة.

ان ما Ǽعد الحداثة تمثل التحولات التي حدثت Ǽالثقافة ، وفي قواعد اللعǼة العلمǽة والادبǽة والفنǽة ابتداء من اواخر القرن   
العشرȄن اللاإنساني ،قرن الحروب والكوارث والزلازل العلمǽة ،  التاسع عشر ومرورا Ǽما تنǼأ Ǽه (نیتشة) من احداث ستقع في القرن 

  .)٧(قرن الحداثة والرؤȐ الانسانǽة
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إذا Ȟانت الحداثة تعد مشروعاً لخطاب ثقافي حضارǽ ȑقوم على أساس من التشییدǽة العقلانǽة فإن ما Ǽعد الحداثة   
  طاǼاً ذا محمولات من العابر والإǼاحي والمثیر وȞسر مرȞزȄة تشȞل خطاǼاً نقدǽاً متشظǽاً للطروحات العقلانǽة الحداثوǽة ، خ

العقل ... وتهشǽم بُنى مرȞزȄة السلطة ، وȄوصف المشروع ما Ǽعد الحداثوǼ ȑأنه رد فعل على مثالǽات طروحات الحداثة حول 
فعل ذو حس تمردȑ على المرجعǽات مستقبل الإنسان المȞبل Ǽقیود السلطة .. ثقافǽاً وسǽاسǽاً واجتماعǽاً وإعلامǽاً ... إنها رد 

ل والأصول التارȄخانǽةوالتشییدǽة البنائǽة المعقلنة .. وتخطي مفاهǽم الفȞرالفلسفي المثالي Ǽمنظوماته العلاقاتǽة الثنائǽة ... من خلا
لفلسفǽة الثنائǽة ، جدل الثابت والمتحول والمرئي واللامرئي والنسبي والمطلȘ والحسي والعقلي ... والى غیر ذلك من المسمǽات ا

وطروحات ما Ǽعد الحداثة تقترن بجمعǽات ومنظمات تؤȞد على حرȄة التعبیر على المستوȐ الإنساني فرداً وجماعة . إنّ خطاب 
ما Ǽعد الحداثة یرتǼط بخصائص ثقافǽة ذات مسحة عالمǽة Ȟما یتضح ذلك Ǽطروحات العولمة وتفتیت الثقافات المحلǽة والشعبǽة 

خصوصǽة في ضوء توجهات عالمǽة ، إذ أن الثقافة الأمرǽȞȄة تفرض سطوة خطاǼاتها Ǽمستوǽاتها ودلالاتها المتعددة ذات السمة ال
مما ǽسبب ذلك أمرȞة العالم وزعزعة الكثیر من المفاهǽم والقǽم الاجتماعǽة والثقافǽة والاقتصادǽة والجمالǽة وتفوǽضها ... وحقǽقة 

سم Ǽسمته التقوǽضǽة من خلال تشظǽة النصوص وهذا Ǽطبǽعة الحال لǽس ǼمنأȐ عن تأثیرات الأمر إن فȞر ما Ǽعد الحداثوȑ یت
مناهج نقدǽة ذات آلǽات تشتغل طǼقا وهذا الاتجاه Ȟما هو الحال في طروحات المنهج النقدȑ التفȞǽȞي ممثلاً Ǽالتنظیرات النقدǽة 

حداثوȑ ممثلا Ǽالفنون التشȞیلǽة ǽمتلك مقومات تشییدǽة تصطǼغ لدȐ ( جاك درȄدا ) وǽمȞننا القول إن الخطاب الجمالي ما Ǽعد ال
Ǽمثل هذه الترسǼات والمحمولات ، فهو ǼشȞل أو Ǽآخر ینفتح على الیومي والعابر لǽعȞس ثقافة مرئǽات الحǽاة الواقعǽة لیتصل 

والسǽاحǽة .... وفنون التصوȄر  بإǽقاع الحǽاة الیومǽة مقترنة Ǽالصاخب من وسائل الإعلام وفن الملصقات الدعائǽة التجارȄة
الفوتوغرافي .. وتوظیف السائد والمعبر فیها ، وتوسّم الطرȄف وما یتصل Ǽالإثارة والتهȞم والإǼاحي والمستهجن والخنثي والنجومǽة 

Ȟعد صناعي من رǼ ة الوجود والارتكاز إلى إفرازات مجتمع ماǽاء والذوات وعدمǽة الأشǽب وعبثȄة والتغرǽامات والاستعراض
المعادن واللحام واللدائن الǼلاستǽȞǽة والأصǼاغ ... والتشبث Ǽالاستهلاكي واللهاث وراء التقلǽعات والموضوعات العصرȄة حیث 
أمسى الǼحث والتجرȄب Ǽحدود السطح دونما حاجة إلى روح المطلȘ لدȐ ( هǽغل ) أو نرفانا ( شوȃنهور ) إذ ینشد الفنان 

، Ȟما هو الحال في التجرȃة الشعرȄة لدȐ الشاعر الأمرȞȄي ( والت وȄتمان ) التي تتنفس سیل هذا  الإحساس بهذا الیومي والعابر
الیومي والعابر ، فما عاد التصوّر یتحمل أن الأسطورة تكمن في رȃات تستوطن جبل الاولمب ، إذ أن للأسطورة تحولاتها التي 

تسحب خلفها زورقا ǼحرȄا لسفرة ترفیهǽة في Ǽحر یتلألأ Ǽالأزرق ،  أمست تكمن في تلذذ لا متناهي لآǽس ȞرȄم في سǽارة فارهة
وزȄوس العظǽم Ȟبیر الآلهة أمسى یتجسد في الشخصǽة الأمرǽȞȄة ممثلة Ǽالسوȃرمان والإنسان الآلي الخارق ورامبو .... مستحوذاً 

ام أسطورȄة شخصǽات Ȟهذه ، أمام استعمار أنظار العالم عبر أجهزة العرض المختلفة .. إذ ǽمتلك المتلقي الشعور Ǽالاستلاب أم
ثقافي بوجوه جدیدة ، والفن أمسى استهلاكǽا یتصل Ǽأسواق البورصة وشǼاك التذاكر ، والمستقبل ( المتلقي ) بذلك یواجه ثقافة 

عقلǽة وتطǽح جدیدة ذات مدǽات تستند إلى اقتصادǽات متینة ، ثقافة مبرمجة تعمل على تقوǽض التقالید الكلاسǽȞǽة والبُنى ال
Ǽالمعتقدات الدینǽة جانǼاً ..... لیؤسس الإنسان قǽماً جدیدة تتوافȘ واǽٕقاع حǽاته الجدیدة .. والمنجز الجمالي أضحى خطاب لسان 
حال هذه الازاحات في البُنى وتأسǽس بدائل لها والتشظي فیها .. وتُعد الإǼاحǽة تعبیراً آخر للحرȄة الفردǽة وممارسة اللعب الحر 

  مسمǽات عبثǽة وفوضوǽة وتداعǽات البوح الداخلي في ترمیزات اللغة التحتǽة في الخطاب الجمالي ما Ǽعد الحداثوȑ . تحت
لقد شهدت هذه الفترة اكبر عداء اتجاه الجمال ،حیث وصل هذا العداء الى حد جعل المنظرȄن من یؤȞدون امȞانǽة   

  .)٨(عبر ارساء فن جدید ǽحمل طاǼع استفزازȑ بدلا من ان ǽحمل جمالا وجود فنان تشȞیلي لا Ȟǽون Ǽالضرورة رساما او نحاتا
وȄرȐ فرانسوا لیوتار ان عصر ما Ǽعد الحداثة عصر موت المذاهب الكبرȐ التي تفسر الوقائع تفسیرا شمولǽا وȃوصفة    

ثة عصر التنوع والاختلاف ردة فعل ضد الحداثة اȑ ضد النزعات الوضعǽة والتقنǽة والعقلانǽة وȃذا ǽعد عصر ما Ǽعد الحدا
  .)٩(والتشظي
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ǽشیر الناقد الادبي(تیدǽاǽغلتون) Ǽان العمل الفني Ǽعد (الحداثي) عمل لعوب وانفصامي بل  ومضاد لمزاعم الاستقلالǽة   
قلید في المظاهر العلǽا للحداثة ، والتي تظهر جلǽا في اللغة الوقحة  للتجارة وتǼادل السلع وهو اعتراضي على طول الخط للت

السائد  وما ظاهرة المǼعثر الا تعبیر عن الرفض لكل اشȞال الوقار المیتافیزȄقي ، وعبر جمالǽة بدائǽة احǽانا لا تتورع عن إظهار  
  .)١٠(ما هو قبǽح ونافر

لقد تعددت النتاجات الفنǽة لفن ما Ǽعد الحداثة واتسمت بتعدد أسالیبها تحت مسمǽات الحرȞات المتعددة لهذا الفن   
ȞالتعبیرȄة التجرȄدǽة والفن الشعبي والفن الǼصرȑ والفن الحرȞي والفن المفاهǽمي ، وهي فنون ذات تعشǽقات وخامات وتقنǽات 

لصناعة ، الذǽ ȑمتاز ǼحیوȄته ودینامǽة حرȞته وسرعة متغیراته ، بل سرعة تمثلها تتصل Ǽطروحات وانعȞاسات مجتمع ما Ǽعد ا
وزوالها وسرعة استحداث بدائل جدیدةفي مجتمع ǽملك مسوغات ذائقة تشتغل مع هذه التحولات ذات الطاǼع الاستهلاكي ، 

حضارȄة فالبُنى الجدیدة في هذا الخطاب بُنى وǼالضرورة فالخطاب الجمالي لما Ǽعد الحداثة لا ینفصل عن هذا الرȞب بتحولاته ال
تحولǽة متسارعة تقوض ما هو مرȞزȑ فǽه Ǽعیدا عن المصنفات الǼاردة لفنون ذات بنیوǽة نسقǽة تعول على المنهج العقلي ، إذ 

قدسǽة Ǽقدر المتعة یتوسم هذا الخطاب تشییداته مع الكمّ الإفرازȑ للتحولات الجدیدة لمجتمع ما Ǽعد الصناعة ، فلم ǽعد محمل Ǽال
ذات المنحى التأملي السرȄع في عالم متسارع في ثقافته وتقنǽاته ووسائل اتصاله الالكترونǽة .... خطاب ǽقوم الاستطǽقي فǽه دون 
امتداد لمرجعǽات تارȄخǽة ما ، خطاب ǽقوم على اللاتواصل .. معلناً تفȞǽȞیته وعدمیته .. وما عاد فنان ما Ǽعد الحداثة یُجهد 

سه في إیجاد وشائج منظومة علاقةٍ ما بین الماضي والمستقبل ، Ǽقدر عنایته Ǽحیثǽات ضجیج لحظاته المعاصرة .. وǼقدر نف
عنایته بثقل نسیجǽة وسط وجد نفسه ملقǽاً فǽه ، والتعبیر عن طبǽعة علاقته بهذا الوسط ȞǼل ما فǽه من جدب وسعادة وخنثǽة 

Ȟ اء وجدتǽأشǼ مٍّ ولذات زائلة والاحتفاءȞ اً من خلالǽیؤسس لنفسه داخل ȑعد الحداثوǼ ذا الخطاب الجمالي ماȞعاً ، هȄي تزول سر
من ما Ǽعد الحداثات تشȞل قطǽعة مع ثقافات ساǼقة .. وخطاب Ȟهذا Ȟǽشف لنا تأسǽساته عبر عملǽة التعبیر عن تجرȃة ذات 

ǽ هذاȃذلك ، و Șس وصف تجارب تسبǽأكثر صلة مع الفنان مع لحظاته المعاصرة تلك ول ȑعد الحداثوǼ عد الخطاب الجمالي ما
قضاǽا الفȞر والثقافة المعاصرة وان تاسǽساته تقترن Ǽالمدنǽة عبر سلوǽȞاتها الحضارȄة الجدیدة من خلال تهȞمیتهاوعبثیتها وغǽاب 

على مناهج نقدǽة  المعنى فیها وتحطǽم سلطة العقل والمثال ... وȃذلك أمسى الخطاب الجمالي ما Ǽعد الحداثوȑ محمولاً 
Ȟالسǽمیوطǽقǽاوالهرومنیوطǽقاوالتقوǽضǽة ونظرȄة التلقي أو الاستقǼال .. إذ أن المنجز الجمالي لما Ǽعد الحداثة ǽصعد من فاعلǽة 
القراءة وǽسمح بتعدد القراءات من خلال المحمولات التأوȄلǽة الاثرائǽة في خطاب هذا المنجز الجمالي خاصة ، إذ ǽعد المتلقي 

روعاً لا ینضب في فاعلیته النقدǽة التأوȄلǽة Ǽعد موت المؤلف إزاء خطاب ǽقوم على التقوǽضي فǽه وستراتیجǽة الهدم لكم هائل مش
من القǽم والسلوǽȞات والنظرȄات والنصوص التي Ȟانت تستقي منها طروحات الحداثة أساسǽات بناءاتها في مستوǽاتها النظرȄة 

ما Ǽعد الحرب العالمǽة الثانǽة تأسǽساتها لمفرداتها الحضارȄة الجدیدة وإفرازاتها Ǽفعل المتغیرات والتطبǽقǽة ، إذ Ȟانت لمرحلة 
والتحولات الكبیرة في مǽادین العلم والأدب والاقتصاد والتكنولوجǽا ... وتغییر موازȄن القوȐ وتغییر ستراتیجǽة المجتمعات الجدیدة 

والثقافة ... وظهور النماذج النفسǽة الجدیدة .. وȞان لبزوغ ولاǽات متحدة أمرǽȞȄة قوǽة وطبǽعة نظرتها إلى الإنسان والحرȄة والفن 
ذات ستراتیجǽات Ȟبیرة Ǽما ǽمنحها أن تشȞل عالماً جدیداً وملاذاً لكمّ من المفȞرȄن والأدǼاء والفنانین والعلماء ، مما منح مخرجات 

لأمرȞȄي بتطلعاته الجدیدة مقوضة Ȟثیرا من المفاهǽم والطروحات طروحات ما Ǽعد الحداثة أن تصطǼغ ǼسلوǽȞات المجتمع ا
والنظرȄات في مǽادین السǽاسة والاقتصاد والقانون والفنون والأدب ...ومما ǽستدعي التنوǽه إلǽه صعوǼة تغطǽة ملامح حرȞات فن 

رȄدǽة ممثلة ȞǼم من الرسامین ǽطلȘ ما Ǽعد الحداثة في هذه الدراسة ، وعلǽه سوف استعرض Ǽحدود تجرȃة حرȞة التعبیرȄة التج
علیهم رسامي الفعل من أمرȞȄا أمثال (جاكسون بولوك ، روȃرت موذروȄل ، هوفمان ، فرانز Ȟلادین ، ولǽم دȞ ȑوننغ ، مارك 
روثكو ، فیلیب غاستون ، ادولف غوتلیب ، هارولد روزȄنبرغ ، مورȄس لوǽس ، اندȑ وارهول ، مارك توني ، وآخرȄن ) ، وإن 

خطاب الجمالي الǼصرȑ ممثلاً Ǽفن الرسم ما Ǽعد الحداثوȑ لدȞ Ȑل من هؤلاء الرسامین یؤسس لاستطǽقااللاموضوع ، وتموǽه ال
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الشȞل من خلال تقوǽض البنǽة التشخǽصǽة لمرئǽات المدرك ممثلاً Ǽموضوع الخطاب الاستطǽقي الذǽ ȑشتغل مع الخالص 
طات ǼالأǼعاد الذاتǽة لفناني هذا التوجه ، الذȑ یؤسس Ȟل منهم استطǽقته الأسلوǽȃة بتشظǽاته الوجدانǽة الآنǽة بوصفها ذات ارتǼا

ذات المواصفات الخصوصǽة المتفردة ، وعلى الرغم من إن التوجه العام لرسامي التجرȄدǽة التعبیرȄة نحو التجرȄد والتجرȄد 
لأǼعاد النفسǽة من خلال محاولة البوح الداخلي بلغة الخالص منه إلا إن الǼعض منهم Ȟان ǽُعنى برسوم تشخǽصǽة ، والعناǽة Ǽا

تحتǽة مȞثفة Ǽالإǽحائǽة التعبیرȄة ، وعلى الرغم من میل Ǽعض رسامي التجرȄدǽة نحو التǼسǽط والاختزال في منهجه التصوȄرȑ في 
اخلة مما یجعل مثل حین Ȟǽشف الǼعض الآخر منهم مفرادته التشȞیلǽة ǼشȞل مرȞب ومعقد من الرموز وسǽمǽائǽات لخرائط متد

هذه النتاجات ذات محمولات نفسǽة بدلالاتها الذاتǽة والكونǽة أحǽانا وǽصعد الǼعض منهم المتخیل من الصور الذهنǽة في حین 
یناور الǼعض الآخر بتضادǽة لونǽة بین الأسود والأبǽض أو الأحمر والأزرق Ǽفعل تجرȄبي یتسم ǼالحرȄة والجراءة Ǽما ǽسمح بتفرد 

الفنǽة  اسلوǽȃاً ، فنتاجات الكثیر منهم تشتغل مع هذا الكǽفي Ǽمعالجاته التجرȄدǽة الجدیدة على مستوȐ الخط واللون الذات 
والملمس والخامة والتقنǽة ... مستثمرȄن اكبر قدر من إفرازات التكنولوجǽا ومن تقنǽات فنǽة ومن أحǼار واصماغ .... في معالجة 

الفرشاة والسȞاكین والرش والتنقǽط والحفر والتحزȄز والتقشǽط ونفخ الألوان ... وما إلى ذلك Ǽغǽة السطح التصوȄرȑ لدیهم Ǽأسالیب 
صǽاغة رؤȄتهم الجمالǽة Ǽمعالجات یتسم اغلبها ǼالدینامǽȞǽة والقدرة الانفعالǽة الآنǽة ، فهي نتاجات لم یخطط لها في ȞرارȄس 

مثل هذا المعطي الجمالي ǼأسالیǼه المبتكرة الجدیدة إلاّ أنه لا ینفصل ǼشȞل  مدرسǽة ولم ǽصمم لها مسǼقاً ، ورغم ثورȄة وطلǽعǽة
أو Ǽآخر عن تأثیرات ومرجعǽات عدیدة مثل تكعیبǽة ( جورج براك)  و ( Ǽابلو بȞǽاسو ) و ( فردناند لیجر ) فضلاً عن نتاجات 

یرمالفیتش ) و ( شونǽمȞرز ) ، وإن رسامي الفعل تأثیرات تجرȄدǽة Ȟل من ( بیت موندرȄان ) و ( فاسیلȞǽاندنسȞي ) و ( ȞازȄم
لǽسوا ǼمنأȐ عن تأثیر ( جوان میرو ) و ( بول Ȟلي ) و ( Ǽابلو بȞǽاسو ) ولا ینفصل ذلك عن تأثیرات الرؤǽة الفȞرȄة والفنǽة 

ǽȞفǽاتها الاستطǽقǽة وتفردها  والروحǽة الشرقǽة ممثلة Ǽالفنون الصینǽة والǽاǼانǽة ، ورغم هذه التأثیرات تǼقى لنتاجات رسامي الفعل
  الأسلوȃي وتوافقها لطروحات فن ما Ǽعد الحداثة طبȘ ضرورات مستجداته العصرȄة.

ومع هذه الحرȞة التصوȄرȄة الجدیدة تغیرت طبǽعة الصور العامة للفن ، حیث عـدت (اللاموضـوعǽة) هـي الصـفة العامـة   
صـــفت Ǽعـــض هـــذه التǽـــارات لمـــا تجســـده مـــن قـــوة انفعـــال ، وحرȞـــة تلقائǽـــة الملازمـــة لهـــذه التǽـــارات الفنǽـــة علـــى اختلافهـــا ، Ȟمـــا و 

(التعبیرȄة التجرȄدǽة) او (التجرȄد الغنائي) ، الا ان التعبیر الاكثر تداولاٌ وانتشارا والذȑ یجمع بـین مختلـف هـذه الظـواهر هـو(الفن ــــب
در مــا یــرتǼط Ǽــاللون والطرȄقــة المتǼعــة فــي اســتخدام هــذا اللاشــȞلي) بوصــف هــذا الفــن لا یــرتǼط Ǽمفهومــه العــام ǼشــȞل او اشــارة ، Ǽقــ

، شارات دون ان تـرتǼط Ǽـاȑ شـȞلاللون المعبرة ، عن الانفعالات المǼاشرة وهو ما سǽقود الى تمثلات قد تكون شبیهه ǼالأشȞال والا
ǽل هȞشǽ اس للواقع ، وهذا الرفض هو ماȞانعȞ لي هو مفهوم اللوحةȞل اللوحة وجسدهاولعل ما یرفضه الفنان اللاشȞ)١١(.  

لذا فالعمل الفني التصوȄرȑ لم ǽعد ǽمارس وفـȘ مـا تفتضـǽه المفـاهǽم الفنǽـة الاكادǽمǽـة ، Ȟالدراسـات الاولǽـة التحضـیرȄة ،   
وقوانین التـألیف، لتأخـذ مȞانهـا طـرق جدیـدة فـي التعامـل مـع المـادة ، وǼعـد ان یتـǽح لهـا مجـال الانفـلات والتحـرر النسـبي مـن قیـود 

  .)١٢(قǼة وقد مهد لهذا التحول في المفهوم الفني تبدل المواد نفسها واستخدام ادوات حددت طبǽعتها المواد والتقنǽات الحدیثةالمرا
ان اسلوب (دȞ ȑوننغ) یتجه الى التأكید على المȞون التعبیرȑ ، على حساب التجرȄد ، فهو یتعامل مـع الصـورة الذهنǽـة   

لون ، ثم لا تلبـث ان ترتـد ثانǽـة الـى الفوضـى ، التـي تمنحهـا شـȞلا لأول وهلـه ولعـل مـا ǽمیـز التي تبدو وȞأنها تنهض من نسیج ال
(دȞ ȑوننــغ) تلــك الجــرأة التعبیرȄــة الواضــحة فــي أعمالــه والتــي تعبــر عــن حــالات الانفعــال الحــر التلقــائي مــع التأكیــد علــى الجانــب 

  .)١٣(الجنسي وترسیخه في العمل الفني
ع Ǽفن الاطفال وفن المجانین ، والكتاǼه على الجدران والارصفة والعلامات العابرة اللطخات في حین ان (دبوفǽه) مول  

  . )١٤(على مثل هذه السطوح
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وقد مهد هذا الفن الى ان Ȟǽون الانتاج الفني مفرغ من جمǽع القǽم الجمالǽة التقلیدǽة وǼقي فقط هذا الفن المجرد من Ȟل   
  .)١٥((اننا نعني Ǽالفن الخام الانتاج المنفذ من قبل اشخاص مجردین من اȑ ثقافة)ثقافة Ȟما اعترف (دبوفǽه) اذا ǽقول 

إنّ التجرȄبǽة تشȞل أساسǽات فعل الرسـم لـدȐ فنـاني التعبیرȄـة التجرȄدǽـة Ǽعیـدا عـن غائǽـات أخـرȐ وهـي معنǽـة بتأسǽسـات   
بلـــور ذائقـــة جمالǽـــة جدیـــدة تتوافـــȘ مـــع اســـتطǽقǽة تقـــوض مـــن الصـــرح البنـــائي لكـــم هائـــل مـــن مخرجـــات الرســـم الأورȃـــي الحـــدیث وت

ـــة  ǽفضـــاءات التخیلـــي ومســـاحات فضفاضـــة تســـمح للمشاكســـات العبثǼ ـــة تشـــتغل ȃة هـــذه ، فهـــي تجرǽقǽتهم الاســـتطȃـــات تجـــرǽمعط
هــا فــوق والارتجــالات الفوضــوǽة الآنǽــة واللاجــدوȐ والعدمǽــة مضــامینǽاً وتقنǽــاً وأســلوǽȃاً واǽٕقاظــاً للمهمــل ولعǼــاً حــراً بتعشــǽقات لا عــدّ ل

منجــزات الســطح التصــوȄرȑ مــن عجــائن لونǽــة ومــواد شــمعǽة ودعــك لــلأوراق تحــت طǼقــات اللــون وقصاصــات مــن القمــاش وأوراق 
صــحفǽة وتلصــǽقات ورقǽــة وقطــرات الألــوان وســǽلانها وقــوة امتــدادتها الخطǽــة وتضــادیتها اللونǽــة ǼاســتǼطاناتها التعبیرȄــة ذات البــوح 

رȞامات التقني فیها أكثر من جدل الأفȞار ذاتها ، وهȞذا أمسى السـطح التصـوȄرȑ مصـنعاً تقنǽـاً الداخلي من خلال توظǽفات جدل 
تجرȄبǽــاً یــزدحم Ǽالمحروقــات واللــدائن الǼلاســتǽȞǽة المذاǼــة والرمــل وتهشــǽمات الأشــǽاء المهملــة مــن رȞامــات الحǽــاة الیومǽــة Ǽصــخب 

وسائل اتصالها والتمتع Ǽالآني والمبتكر والسـرȄع الـزوال والتلـذذ Ǽـالممنوع أضوائها وأصواتها وصراعات ازدحامات المتحولفیها وتعقد 
والتقوǽضي ... هȞذا أمسى السطح التصوȄرȑ منظومـة اللاتنظـǽم لحضـارة لا  ، والمحظور اجتماعǽا من التغرȄبي والعدمي والخنثي

.. مـا عـاد مـا ورائǽـاً، إنمـا Ȟǽمـن بتجرȃـة الخلـȘ الاسـتطǽقي تملك إلاّ أن تقدّم نفسها هȞذا..فرسامو التعبیرȄة التجرȄدǽة.. الرائع لدیهم
ذاتها، بلذة ǽȞفǽاتها ، وǼقدر لا غائیتها، بتقوǽض الأكادǽمي والمدرسي ، وȃتوسـم فعـل الـذاتي Ǽطروحاتهـا ذات المنحـى التفȞǽȞـي .. 

تي آمن بهـا طـوǽلاً فـي مسـارات الترǽȃـة والفـن في عالم تتقوض البُنى العقلǽة فǽه ، وتأبى إلاّ أن تتشظى حقائقه المدجنة والمهذǼة ال
والثقافة والعلاقات الاجتماعǽة .... لابد مـن تقـوǽض ثوابـت العـالم فالعدمǽـة ǽقظـة تفعـل فعلهـا، ولابـد مـن تفعیـل إرادة الإنسـان طǼقـا 

، إذ أنّ Ȟـل الحقـائȘ تكمـن لقدراته وǽȞفǽات فتح فضاءاتها إلى أقصى حد ممȞن .. وȞسـر المتعـالي والجلیـل والكـامن وراء الأشـǽاء 
في قشرة العالم الخارجي ، Ǽحیثǽات مدرȞاته ، Ǽما نتحسسه ، وهـذا یـذȞرنا Ǽالطروحـات الواقعǽـة لـدȐ ( ȞوسـتافȞورǽȃه ) عنـدما Ȟـان 

Ǽغǽــة اقتناصــها فــي لوحاتــه  ǽشــنّ حرȃــاً ضــد منافســیهمن الرومانســیین ، فهــو مــا یــرȐ مــن ملائȞــة مــا أو عــوالم قدســǽة یلهــث ورائهــا
، فالحقائȘ لدȐ ( Ȟورǽȃه ) لا تتعدȐ المرئǽات الواقعǽة للعالم الذȑ یدرȞه .. وȄلمسه .. وȄتنفس فǽه .. ولـǽس مـا ورائیتـه رغـم الفنǽة

أن الفــارق بــین نتاجــات ( Ȟورǽȃــه ) التــي تحــاكي العــالم الخــارجي محاكــاة حرفǽــة تســجیلǽة تصــطدم Ǽحــدود حســǽاته ، إزاء نتاجــات 
برȞامات مسمǽاتها التقنǽة والأسلوǽȃة .. نتاجات تلهـث  والشȞلانǽة مة بتشظǽات الخبرات الانتقائǽة المضامینǽةتعبیرȄة تجرȄدǽة ملغو 

وراء رؤȐ مــا هــي بــرؤȐ .. ومعــان مــا هــي Ǽمعــانٍ .. إنهــا Ȟــل شــفافǽة الــواقعي Ǽمــا هــو لــǽس بــواقعي ، بــل هــي Ȟشــوفات للحظــات 
ق ، تحت سماوات ما لها من قـرار ، مـذ أعـدم ( نیتشـه ) الآلهـة ǼسـǼاǼه الفلسـفي التجرȃة الإنسانǽة العارȄة Ǽالصدق ولǽس من الصد

، لینهض سوȃرمان جدید Ǽقلبٍ جدید لـǽس أمامـه إلاّ أن تنـǼض دقاتـه Ǽصـدق ، خارقـاً وقـارات عقلنـة الخلـȘ الأرضـي مضـǽفا علیهـا 
Ȅة تفــارق التشــییدات الســاǼقة لتشــید بنائیتهــا وفــȘ اثــراءات مــن الوجــدان الإنســاني Ǽشــفافǽة تأملاتــه الخالصــة .. إنهــا بنــاءات حضــار 

أبجــدǽات أكثــر مــن جدیــدة ومبتكــرة إذ لــم ǽعــد التخطــǽط لهــا    مســǼقاً .. إنهــا حــال العــالم Ǽعصــبیته وتعاســاته وأحلامــه وســعاداته .. 
  العالم Ǽعدمیته وانشطاراته وتقوǽضته للمرȞزȑ فǽه . 

بیرȄین التجرȄدیین ǽحمل سرȄته وفضائحیته في نتاجات شتى تُحمّل Ǽأكبر قدر هȞذا هو الخطاب الاستطǽقي لدȐ التع         
ممȞن من التأوȄل وتقف ضد التأوȄل في أحǽان أخرȐ .. إنها منظومة مهǽأة لأكبر قدر من القراءات .. وصولاً إلى معاني 

والتغرȄبي .. ǽطفح Ǽالمتخیل رغم رصیده  ودلالات واستقصاءات جدیدة .. لرؤȐ تولیدǽة ، خطاب له اثراءاته .. وفعله الادهاشي
الواقعي العرضي والعابر والصارخ مما ǽستدعي ذائقة تتوافȘ مع مواصفات Ȟهذه ، ومتلقي یرتقي Ǽقراءاته الǼصرȄة النقدǽة 

  رؤȄوǽة جدیدة . الفاحصة لكǽفǽات استطǽقǽة
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  النتائج
Ǽعد الحداثة ذاتها التي تأسست على تقوǽض منظومة  ان سمات التحول لدȐ التعبیرȄة التجرȄدǽة تستند الى مقولات ما

  :العقل Ǽما ǽسمح بخطاب جمالي Ǽصرȑ یتسم بتشظي المعاني وتعدد المراكز فǽه
Ȟسر الاǼعاد التقلیدǽة في فن الرسم وتجرȄب مواد وتقنǽات واسالیب جدیدة ، لدȐ التعبیرȄة التجرȄدǽة في ضوء افرازات  -

  في عصر ما Ǽعد الحداثة. وطروحات مجتمع ما Ǽعد الصناعة
ان نتاجات التعبیرȄة التجرȄدǽة تحمل ملامح استفزازȄة وتمردǽة فهي تقوǽض للمثالǽة والثابت والعمل على تشظي النصوص  -

  الجمالǽة الساǼقة لها.
وتحطǽم الثوابت الشȞلǽة ان التعبیرȄة التجرȄدǽة تتوسم بتجارب جدیدة مثل السماجة والبدائǽة والفظائحǽة الجنسǽة وفنون الاطفال  -

  Ǽما ǽسمح Ǽفنون لا شȞلǽة في Ǽعض تجارȃها الفنǽة.
ان التعبیرȄة التجرȄدǽة Ȟرست تجارب جدیدة وفتحت الابواب مشرعة امام الحرȄات وممارسة اللعب الحر وهي تتواكب مع  -

  ورȃا.طبǽعة الاحداث و التحولات الازاحǽة الكبیرة في الولاǽات المتحدة الامرǽȞȄة ودول أ
ان نتاجات التعبیرȄة التجرȄدǽة تعد افرازا لمرحلة ما Ǽعد الحرب العالمǽة الثانǽة والتحولات في منظومة القǽم الجدیدة التي افرزتها  -

  واللاموضوعǽة والدهشة والتغرȄب والافرازات النفسǽة. الخنثǽةو  والفظائحǽة ن العبث واللاجدوȐ الحرب من بزوغ صور م
استخدام مواد وتقنǽات جدیدة لدȐ التعبیرȄة التحرȄرȄة من احǼار  واصماغ وزجاج ورمل وتقنǽات ضمن معالجات الفرشاة  -

والسȞاكین والفرش والتنقǽط والحفر والتحزȄز والتقشǽط ونفخ الالوان والعجائن والقصاصات الورقǽة والاقمشة والصحف والمواد 
Ǽ ة وهي تعد افرازا لعصر ماǽعد الحداثة. الشمع  

  الاستنتاجات 
ان للحرȞة التعبیرȄة التجرȄدǽة ثقلها الفني والجمالي في تاثیراتها المǼاشرة زغیر المǼاشرة على الكثیر من التجارب والاتجاهات   -

  الفنǽة المعاصرة .
نǽة ما Ǽعد الحداثوǽة الاخرȐ مما ان للحرȞة التعبیرȄة التجرȄدǽة اشتغالاتها في فن الرسم Ǽما ǽشȞل اكثر Ȟثافة من الحرȞات الف -

منحها خبرات واسالیب وتجارب رȄادǽة في حرفǽات وتقنǽات فن الرسم المعاصر لتمتلك اصالتها ومحمولاتها الكثیرة والمؤثرة في 
  هذا المجال .

  التوصǻات:
الجمیلة في یوصي الǼاحثان ان تخصص ضمن المناهج الدراسǽة على مستوȐ الدراسات الاولǽة في Ȟلǽات الفنون 

  اختصاص الفنون التشȞیلǽة والترǽȃة الفنǽة مادة دراسة حول فنون ما Ǽعد الحداثة ممثلة Ǽالتǽارات الفنǽة ومنها التعبیرȄة التجرȄدǽة
  المقترحات:

  اثر التعبیرȄة التجرȄدǽة على الحرȞة التشȞیلǽة المعاصرة في العراق. -١
  اللعب الحر في رسوم التعبیرȄة التجرȄدǽة.-٢
  اثر التلقائǽة والطفولǽة في رسوم التعبیرȄة التجرȄدǽة. -٣

  الهوامش
                                           

 ١٩٧٢، ترجمة محمد علي ابو درة واخرون ، مراجعه احمѧد نجيѧب ، الهيئѧة المصѧرية الجامعѧة للكتѧاب ،  ٣توماس :التطور في الفنون ، ج ) مونرو ،١(
  . ٩٩،ص

 .١٥٧، ص١٩٧٧) رزوق ، اسعد : موسوعة علم النفس ، مراجعة عبد الله عبد الدائم ، المؤسسة العربية للنشر ، ٢(
  .٣٠، ص ١٩٨٨ية بين التنظير والقياس، جامعة بغداد ،) صالح ، قاسم حسين :الشخص٣(
  ٢٣٩، ص ١٩٨٦،  ١، معهد الانماء العربي ، ط١) زيادة ، معن : الموسوعة الفلسفية العربية ، مج ٤(
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 ٢٥٩، ص ١٩٨٢، دار الكتاب اللبناني، مكتبة المدرسة ، بيروت،  ٢) صليبا ، جميل : المعجم ، الفلسفي ، ج٥(
 . ٢٠٩، ص  ٢٠٠٥مجمع اللغة العربية ، مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، طهران ،  ٢-١علي واخرون . المعجم الوسيط ، ج ) النجار ، محمد٦(
 .١٢٩، ص ٢٠٠٠، المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء ، بيروت ، ٢الرويلي ،ميجان ، وسعد البازعي : دليل الناقد الادبي ، ط) ٧(
 .١٩٩-١٩٥، ص ١٩٨٥، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ،  ١الم الفن ، طعطية ، عبود : جولة في ع) ٨(
، دار الطليعѧة للطباعѧة  ١الشيخ ، محمѧد وياسѧر الطѧائي : مقاربѧات فѧي الحداثѧة ومѧا بعѧد الحداثѧة ، حѧوارات منتقѧاه مѧن الفكѧر الالمѧاني المعاصѧر ، ط) ٩(

 .١١، ص ١٩٩٦والنشر ، بيروت ، 
 ٢٠٠٥، ترجمѧة محمѧد رشѧيد العѧالمي للترجمѧة ، الجزائѧر ، بيѧروت ،  ١د : حالة ما بعد الحداثة ، بحث في اصول التغييѧر الثقѧافي ، طهارفي ، ديفي) ١٠(

 .٢٤ص
 .٢٠٣، ص ١٩٨١) دار المثلث للتصميم والطباعة والنشر ، بيروت ، ١٩٧٠-١٨٧٠امهز ، محمود : الفن التشكيلي المعاصر () ١١(
 .٢١٢-٢١١، ص ١٩٩٦، شركة المطبوعات للتوزيع والنشر ، بيروت ، ١محمود ، التيارات الفنية المعاصرة ، ط ) امهز ،١٢(
، ترجمة اشرف رفيق ، دائرة الثقافة والاعلام ، مركز الشارقة للأبداع الفكري ، الشѧارقة ، ب ت  ١٩٤٥) سميث ، ادوارد : الحركات الفنية منذ عام ١٣(

  .٥٨-٥٧، ص 
ادوارد لوسي الحركات الفنية بعѧد الحѧرب العالميѧة الثانيѧة ، ترجمѧة فخѧري خليѧل ، مراجعѧة جبѧرا ابѧراهيم جبѧرا ، المكتبѧة الوطنيѧة، بغѧداد،  ) سميث ،١٤(

  .٧٦، ص ١٩٩٥
  .١٢ص ١٩٧٧، دار الكتاب العربي ، دمشق ، ١) بهنسي عفيف : من الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفن ، ط١٥(

  المصادر:
 .١٩٩٦، شركة المطبوعات للتوزيع والنشر ، بيروت ، ١د ، التيارات الفنية المعاصرة ، طامهز ، محمو .١
 .١٩٨١) دار المثلث للتصميم والطباعة والنشر ، بيروت ، ١٩٧٠- ١٨٧٠امهز ، محمود : الفن التشكيلي المعاصر ( .٢
 .١٩٧٧، دمشق ، ، دار الكتاب العربي ١بهنسي عفيف : من الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفن ، ط .٣
 .١٥٧، ص ١٩٧٧رزوق ، اسعد : موسوعة علم النفس ، مراجعة عبد الله عبد الدائم ، المؤسسة العربية للنشر ،  .٤
 .٢٠٠٠، المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء ، بيروت ، ٢الرويلي ،ميجان ، وسعد البازعي : دليل الناقد الادبي ، ط .٥
 .١٩٨٦،  ١، معهد الانماء العربي ، ط١لعربية ، مج زيادة ، معن : الموسوعة الفلسفية ا .٦
 ، ترجمة اشرف رفيق ، دائرة الثقافة والاعلام ، مركز الشارقة للأبداع الفكري ، الشارقة ، ب ت. ١٩٤٥سميث ، ادوارد : الحركات الفنية منذ عام  .٧
خليل ، مراجعة جبرا ابراهيم جبرا ، المكتبة الوطنية، بغداد، سميث ، ادوارد لوسي الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية ، ترجمة فخري  .٨

١٩٩٥. 
، دار الطليعة للطباعة  ١الشيخ ، محمد وياسر الطائي : مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة ، حوارات منتقاه من الفكر الالماني المعاصر ، ط .٩

 .١٩٩٦والنشر ، بيروت ، 
 .١٩٨٨ر والقياس، جامعة بغداد ،صالح ، قاسم حسين :الشخصية بين التنظي  .١٠
 .١٩٨٢، دار الكتاب اللبناني، مكتبة المدرسة ، بيروت،  ٢صليبا ، جميل : المعجم ، الفلسفي ، ج  .١١
 .١٩٨٥، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ،  ١عطية ، عبود : جولة في عالم الفن ، ط  .١٢
 ١٩٧٢مد علي ابو درة واخرون ، مراجعه احمد نجيب ، الهيئة المصرية الجامعة للكتاب ، ، ترجمة مح ٣مونرو ، توماس :التطور في الفنون ، ج  .١٣

. 
 .٢٠٠٥مجمع اللغة العربية ، مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، طهران ،  ٢- ١النجار ، محمد علي واخرون . المعجم الوسيط ، ج  .١٤
 .٢٠٠٥، ترجمة محمد رشيد العالمي للترجمة ، الجزائر ، بيروت ،  ١ثقافي ، طهارفي ، ديفيد : حالة ما بعد الحداثة ، بحث في اصول التغيير ال .١٥
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