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 Abstract  
                               In the name of of Allah the Merciful 
Praise be to Allah, the Lord of the Worlds, and prayers and peace be upon 
the master of the messengers Abi Qasim Muhammad and his beloved 
companions and companions.  
 Poeticism is at the forefront of the new terminology, which has become a 
subject of the contemporary critical discourse, until all that is easy and 
abstaining, and became poetic forms of terminology, the most merciful 
and the most appropriate, but closed the concept and narrowed with what 
was with him. The colors have become a wide space in the poetry of 
Kazak Handout, because there is a sanctuary in which there are many 
secrets and connotations behind it. The most important signs of the colors 
are not real, but they are meant to give them other meanings and the heart 
of their explicit contents. But this daily and familiar poetry gave it an 
aesthetic touch in the consciousness of the recipient, and therefore this is 
what increases the insistence of the reader to follow the contents of these 

                  This is an open access article under the CC BY-NC-ND license  
(http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/ 
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colors to get out of the semantics Latent in his back . The first axis 
focused on the term poetic and its importance in modern monetary 
studies. The second axis was color in the poetic perspective. The third 
axis dealt with the meanings of colors in the poetry of kazaar 
Handout. The research ended with a list of sources and references from 
which the research derived its ideas and texts. Finally, we ask God 
Almighty to grant us a service to the people of the House of Prophet 
hood, and to make us their followers and followers until the day we meet. 
Our last prayer is that the Praise be to Allah, Lord of the Worlds, and 
prayers and peace be upon His faithful messenger. 
 

  ص البحث ملخ
  بسم االله الرحمن الرحيم                                

الحمــدالله رب العــالمين ،والصــلاة والســلام علــى ســيد المرســلين أبــي القاســم محمــد  وعلــى آلــه      
  وصحبه الميامين المنتجبين...

تُعد الشعريّة في طليعة المصطلحات الجديدة التي تبوأت مقامًا أثيرًا من اهتمامـات الخطـاب       
النقدي المعاصر،حتّى غدا كـل مـا فيهـا سـهلاً ممتنعـاً ،وأضـحت الشـعرية مـن أشـكل المصـطلحات 

ان ،وأكثرها زئبقية وأشدها اعتياصـا، بـل انغلـق مفهومهـا وضـاق بمـا كانـت معـه . وقـد أخـذت الألـو 
حيّـــزاً واســـعاً فـــي شـــعر( كـــزار حنتـــوش) ، نظـــراً لمـــا وجـــد فيهـــا مـــن مـــلاذ يختبـــئ خلفـــه العديـــد مـــن 
الأســرار والــدلالات، فــأكثر دلالات ألــوان كــزار ليســت حقيقيّــة، بــل رمزيــة عمــد إلــى اعطائهــا معــان 

حــدّ، أُخــر وقلــب مضــامينها الصــريحة، وهــذا القلــب منحهــا شــعريّة أكثــر وفــتح آفاقهــا لتــأويلات لا ت
الأمــر الــذي زاد مــن قــوّة شــاعريّة الشــاعر وإبداعــه علــى الــرغم مــن اســتعماله الكلمــات المألوفــة فــي 
شعره ، ولكن هذا الشعر اليومي والمألوف منحه مسحة جماليّـة مـؤثّرة فـي وعـي المتلقـي، ولـذا يعـد 

ا الــدلالات هــذا الأمــر ممّــا يزيــد مــن اصــرار القــارئ علــى متابعــة مضــامين هــذه الألــوان ليخــرج منهــ
ة تألف البحث من محاور ثلاثـة : تطـرّق المحـور الأول عـن مصـطلح الشـعريّ  الكامنة في جوفها .

عن اللــون فــي المنظــور الشــعري ، أمــا وأهميتــه فــي الدراســات النقديــة الحديثــة ، وجــاء المحــور الثــاني
بالخاتمــة ثــم وانتهــى البحــث  .المحــور الثالــث تطــرّق إلــى دلالات الألــوان فــي شــعر كــزّار حنتــوش

قائمــة بالمصــادر والمراجــع التــي اســتقى منهــا البحــث أفكــاره ونصوصــه. وآخــر دعوانــا أن الحمــد الله 
  رب العالمين، والصلاة والسلام على رسوله الأمين، والأئمة الهداة المهديين، وسلّم تسليمًا كثيرًا.
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  المحور الأوّل :الشعريّة بوصفها مصطلحًا حداثويًا
عد مصطلح الشعريّة من المصطلحات الحداثويّة التي أخرجت النص الشعري مـن المعنـى يُ        

المباشر ، وأعطته قوّة تحفيزيّة عالية مختفية في داخله،فهي((السمة المميـزة التـي يفـرق بهـا العمـل 
، )١(الأدبــي عــن غيــره ، فهــي الخصــائص المجــردة التــي تصــنع قــراءة الحــدث الادبــي،أي الأدبيــة))

قودنـــا إلـــى أنَّ الشـــعريّة هـــي التـــي تميّـــز العمـــل الأدبـــي عـــن الأعمـــال الأُخـــرى ، أي بمعنـــى وهـــذا ي
تمنحه صفة غرائبية ناضجة ،  وعليه فالشـعريّة هـي ((التـي تـؤول أثـر الشـاعر مـن خـلال موشـور 
ـــل مـــن حيـــث تعريفهـــا، نقطـــة انطـــلاق لتفســـير  ـــة فـــي الشـــعر تمث اللغـــة وتتمســـك بالوظيفـــة المهيمن

  .)٢(القصائد))
فالشـــعريّة مصـــطلح أعطـــى للشـــعر مزيـــدًا مـــن الإصـــرار والبقـــاء ، ومنحـــه غرابـــة فـــي تنـــاول       

المفردات ، وهذه الغرابة والخروج عن المـألوف همـا اللـذان منحـا شـاعريّة الشـاعر ثـراءً فنيًّـا وجعـلا 
ه الأنمـاط من شعره قابلاً ومتجدداً فـي كـل قـراءة ، نتيجـة لصـناعة الشـاعر لشـعريّة القصـيدة ، وهـذ

غيــر المألوفــة فــي الأصــل تعــود فــي طبيعتهــا إلــى أنَّ الشــعريّة هــي ((انتهــاك لقــوانين العــادة ، ينــتج 
عنـه تحويـل اللغـة مـن كونهــا انعكاسًـا للعـالم أو تعبيـرًا عنـه أو موقفًــا منـه،إلى أن تكـون هـي نفســها 

لوفـــة ، ولكنّهـــا عـــدّت مـــن ، فالشـــعريّة ســـمة غيـــر مأ )٣(عالمًـــا آخر،وربمـــا بـــديلاً عـــن ذلـــك العـــالم))
سمات الشاعر الحداثوي ؛ لأنّها تعطي تأمّلاً للمتلقّي ليكون مشـاركاً فـي الـنصّ مـن خـلال التأويـل 
وإضــافة دلالات أُخــر للــنصّ ، فضــلاً عــن أنّهــا تلفــت انتباهــه نحــو إخــراج المــألوف ، وهــذا الخــرق 

آفاق النص ويخرجـه مـن محيطـه هو الذي يعطي تفسيرات وتأويلات عدّة للشعر، أي بمعنى يفتح 
ـــق لمعـــانٍ  الضـــيّق ويجعلـــه مفتوحًـــا غيـــر منتـــهٍ بقـــراءة معيّنـــة ، أي يجعـــل مـــن بنياتـــه النصّـــيّة تتفتّ
ودلالات جديــدة ؛ لأنّ الشــعريّة هــي مــن ((أبــرز ســمات الــنص الابــداعي ، وبهــا يتميــز مــن ســواه 

لـف الألفـاظ مسـتعينة بـالرموز ،وهـي تفجـر طاقـات العمـل الأدبـي ، وتحـرك روح الإبـداع الكامنـة خ
  .)٤(الإشارية لإثراء المضمون))

وقد اقترن مصطلح الشعريّة بالناقد الروسي (تودوروف) وهو في مقدمة النقّاد الـذين اهتمـوا        
بشــكل خــاص بــالتنظير والتأصــيل لهــا فــي النقــد الحــديث ، إذ لــم نجــد مؤلّفًــا مــن مؤلّفاتــه إلاّ وقــد 

رية) ، ولكنجذورها ممتدّة في التأريخ وتصل إلى أرسطو الـذي عُـدَّ كتابـه وظّف فيه مصطلح (الشع
  (فن الشعر) أول كتاب يهتم في هذا المجال .

وقد مـرّت الشـعريّة بمراحـل كثيـرة ولاقـت ميـدانًا رحبًـا فـي أفقهـا الثقـافي حتـى أصـبحت اليـوم        
ودوافـع قويّـة أدّت إلـى نشـوء الشـعريّة ، وهنـاك أسـباب  )٥(تُعد ((شـكلاً مـن أشـكال المعرفـة بـذاتها))

فمن بينها ((عـدم كفايـة البلاغـة مـن جهـة ، ومنطـق النقـود الحدسـية الانطباعيـة غيـر الموضـوعية 
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، لذلك أصبحت الحاجة ملحّة جدّاً لإنتـاج مصـطلح  )٦(من جهة أخرى في ظن بعض المتأخرين))
في طليعة المصـطلحات الجديـدة التـي جديد وحديث نتأمّل النص الشعري من خلاله ، فالشعريّة ((

تبــوأت مقامًــا أثيــرًا مــن اهتمامــات الخطــاب النقــدي المعاصــر، حتــى غــدا كــل مــا فيهــا ســهلاً ممتنعــاً 
،وأضحت الشـعرية مـن أشـكل المصـطلحات ،وأكثرهـا زئبقيـة وأشـدها اعتياصـا، بـل انغلـق مفهومهـا 

  .)٧(وضاق بما كانت معه))
مة جماليّة قارّة في ذهن الشاعر وروحه وخياله ثـم تحوّلـت إلـى من هنا أصبحت الشعريّة س       

الـنص، وتحتـاج إلـى متلـقٍ جيّـد ، كـي يفـكَّ رموزهــا وتفتيتهـا ، فضـلاً عـن اسـتخراج مـا بـداخل هــذه 
ـــة والإحســـاس  البنيـــات مـــن دلالات وعلامـــات تثيـــر فـــي نفـــس المتلقـــي العديـــد مـــن الصـــور الجماليّ

مليــىء بالإبــداع والجمــال ، وهــذا الأمــر يقودنــا إلــى أنّ الشــعريّة لا  بالمتعــة ونقــل المتلقّــي إلــى عــالم
تنبثق من كل نصٍّ ، بل تنبثق حين تصبح الرؤيا الجماليّـة أكثـر كثافـة ، وإنتـاج الدلالـة أكثـر ثـراءً 
وتشــابكًا ، والمكونــات اللفظيّــة أقــل عــددًا، وإن كانــت أشــد صــقلاً وأمعــن فــي الدقــة والانتقــاء ، كمــا 

. أي أنّ الكثــرة فــي  )٨(حصــول الفكــري للعمــل الشــعري عــامرًا بــالتنوّع والخصــوبة والامــتلاءيغــدو الم
ــة غيــر متطابقــة بــين البنيتــين  ــا أساســيّاً لشــعريّة شــعر الشــاعر، فهــي عمليّ إنتــاج المعنــى لــيس ركنً

سـناد العميقة والسطحيّة ، وكلمـا ارتفـع الانزيـاح ((بـين الـدال والمـدلول بعـدًا وغرابـة علـى صـعيد الا
، وخرجت من إطرها الضيّقة وذهبـت نحـو  )٩(ازدادت بؤرة التشفير واتسعت من ثم دائرة الشعرية))

انفتاح القراءات .  ومن هنا  أصبحت الشعريّة مرتكزًا دلاليّاً لايتوقّف عند حـدِّ الشـعر ، بـل يتعـدّاه 
وبســبب عــدم اقتصــار  إلــى حيــثُ تكمــن الشــعريّة ســواء أكانــت بالصــور أم بــالألوان أم بغيــر ذلــك ،

الشعريّة على شـيء معـين جعلنـا هـذا نوسّـع مـن دائـرة بحثنـا منفتحـين أمـام العلامـات اللونيّـة لبيـان 
  دلالاتها وما يمكن أنْ ينفتح عليه النصّ بحسب قراءات المتلقّي وثقافته .

  
  المحور الثاني : اللون في المنظور الشعري 

المهمّـــة فـــي الشـــعر العربـــي منـــذ القـــديم إلاّ أنّـــه فـــي القصـــيدة  يُعـــد اللـــون مـــن الوســـائل الفنّيّـــة      
الحديثة تجاوز ذلك عبر جملة من التحوّلات أسهمت في إغناء اللـون دلالـةً وايحـاءً بوصـفه وسـيلة 
ادراك لايســتطيع التعبيــر عنهــا ، فهــو أفضــل طريقــة ممكنــة للتعبيــر عــن شــيء لا يوجــد لــه معــادل 

صـعب أو يسـتحيل تناولـه لذاتـه ، فـاللون إذاً لـيس وسـيلة فنّيّـة لفظي مباشر فهـو بـديل عـن شـيء ي
ــب مناهــل الشــعريّة، وأداة للتعبيــر عــن حــالات نفســيّة ، فالعلاقــة بــين  فحســب ، بــل هــو منهــل خصَّ
اللــون ومــا يشــير إليــه مــن علاقــة ايحائيّــة بمــا يمتلكــه اللــون مــن دلالــة ايحائيّــة متشــظّية الأبعــاد لا 

، ولا تعتمد مبدأ التماثل ، بل هي إشـارة منتزعـة مـن الصـورة المتخيّلـة فـي تقف عند حدود التشابه 
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نظــام لغــوي مكتنــز بالمحتمــل يــدفع المتلقّــي لإعــادة خلــق تــرابط فكــري محتــدم بغيــة القــبض علــى 
أبعــاده الدلاليّــة والايحائيّــة ، والــدارس لوظيفــة اللــون عنــد (كــزار حنتــوش ) يجــده نابعــاً مــن الموقــف 

ري ، أي أنّ له دوراً في تحديد الدلالة لغرض توضيح الخلفيّة المعرفيّة ونقل تجاربـه الفكري والشعو 
ومواقفه بغية تحقيق الترابط بين المرسل والمتلقّي ، ومن هنا  أصبحت الألوان ((من أكثر الأشياء 
جمــالاً وخصــوبة فــي حيــاة بنــي البشــر منهــا اثــرى الإنســان حياتــه وأظفــى عليهــا مــن بــديع الجمــال 

، لـــذا عُـــدّت مصـــدرًا مـــن مصـــادر الشـــعر  )١٠(هائـــه مـــا لا يحـــده واصـــف أو يحـــيط بـــه خيـــال ))وب
الحديثة ، فيها يلوّن الشاعر لغته ويعطيها تلوّنًا موسيقيّاً ممزوجاً بطبيعة الألوان كي يكسبها صـفة 
 الخلــود والبقــاء ، فخروجهــا عــن المــألوف هــو الــذي يعطيهــا صــفة البقــاء .. وهــذا الأمــر جعــل مــن

توظيف اللون في الشعر يحتـل مسـاحة واسـعة ، لمـا للـّون مـن أهميـة أساسـيّة فـي تشـكيل القصـيدة 
،فهو ركيزة مهمّة  تقـوم عليهـا الصـورة الشـعرية بكـل جوانبهـا مـن الشـكل إلـى المضـمون إذ يتحمـل 

بــي علــى اللــون قــدرًا كبيــراً مــن العناصــر والإضــاءات الدّالــة التــي تعطــي أبعــاداً فنيّــة فــي العمــل الاد
وجه الخصوص(...) ، أما القصيدة الحديثة فكان للألوان دورهـا وانسـجاماتها الجميلـة فـي بنائهـا ، 
وتتوسّع القصيدة وتمتد إلى ما بعد محيطات الألوان والخطوط المرافقة ، ولقد تأثَّـث اللـون الشـعري 

ــةً ، ولــم يقــف عنــد حــدود الــ دلالات البســيطة ، بــل بــاللون والرســوم ، وأصــبح اللــون فيهــا لغــةً رمزيّ
تجاوزها إلى لغة الإشارة اللونيّة ، وقـد قصـد فيـه ووظّفـه علـى نحـو جعلـه مزدحمـاً وكثيـراً حتـى فـي 
القصيدة الواحدة ، وأدّى ذلك إلى التوسّع فـي توظيـف اللـون وقلبـه ، وتعـدّد السـياقات التـي أوجـدها 

لقوّة ، ولاســيّما الألــوان غيــر الطبيعيــة  ، وهكــذا انكشــف لنــا اللــون ودلالاتــه فــي القصــيدة الحديثــة وبــا
  .) ١١(التي تغطي الزمان والمكان ، وتكون بمثابة انعكاس للاحساس والحالة النفسية

ومن هنا أصبحت الألوان من السمات المميزة عند الشاعر الحـداثوي بوصـفها تمثـّل دلالـة         
فارقــة ذات تــأثير عميــق وهــذا يــنعكس بــدوره علــى نفســية المبــدع ؛ لأنّ اختيــار الشــاعر  علاماتيــة

للألوان لم يكن اختياراً اعتباطيًـا ، بـل بـوعي واحسـاس يمثِّـل طبيعـة الحالـة التـي هـو عليهـا ، وهـذا 
 الأمر يعكس العلاقة بين الشاعر والطبيعة ويكمن السـرّ الجميـل فـي اختيـار الألـوان عنـدما يعطـي 
الشــاعر لهــا شــيئاً غيــر مــاهو متعــارف عليــه ، أي بمعنــى يخــرق قــانون العلامــة اللونيــة ويعطيهــا 
انزياحاً عن معتادهـا الأصـلي وهـذا يمـنح الـنص الشـعري فرصـة أكبـر (( لتحقيـق الوظيفـة الشـعرية 

أكثـر التي لاتعتمد مبدأ التطابق وحده،بعـدما تنمـو قـوانين التقابـل والاخـتلاف والتضـاد،وهي قـوانين 
، وفي ضوء ذلك عدّت مفردة اللـون  )١٢(صدقاً وتعبيراً عن حركة الذات وتجربة الشعور الداخلي))

بنية رمزية غنيّة بالـدلالات ولاسـيّما فـي الشـعر الحـداثوي ، إذ لـم تقـف عنـد دلالات اللـون الحقيقيّـة 
بـثّ الغرابـة فـي نفـوس أو الصريحة ، بل تتعدَّى ذلـك إلـى مايصـنع المفارقـات والبنـى الرامـزة التـي ت
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القرّاء أو المتلقين ، كي يقوموا بدورهم التحليلي الذي يسبر أغوار النص اللـوني لتنـتج منـه قـراءات 
توحي بما وراء هذه المفردات التي أصبحت علامات مشفّرة تحتـاج إلـى المزيـد مـن التأمّـل والـوعي 

خاليّـة مـن أيّـة دلالـة جماليّـة ورمزيّـة ، بالنصوص الإبداعيّة ، ولذلك فالألوان ليست أشـكالاً خطّيّـة 
بــــل ((هــــي صــــور تعبــــر عــــن موضــــوعات الحياة،وانفعــــالات الفنــــان بهــــا وليســــت لتنميــــق الكــــلام 

، فضــلاً عــن ذلــك فهــي ((ليســت مــدركات حســية بصــرية محــدودة، وانمــا شــتيت مــن  )١٣(فحســب))
يســتخدم ألوانــه لا يضــعها  الايحــاءات والمعــاني المهمــة والمعبــرة فــي كثيــر مــن الاحيــان ،فنــراه حــين

  . وإنّما يمنحها دلالات وأنظمة جديدة.  )١٤(في إطارها المألوف دائما)) 
ـــاً ،       والألـــوان قديمـــة عنـــد الشـــاعر ولكـــن لـــم تكـــن بمعانيهـــا العميقـــة ، ودلالاتهـــا المألوفـــة حاليّ

ان،ولكن هــذه فالإنســان أوّل مــا نشــأ وجــد عينيــه متّجهتــين علــى الطبيعــة وماتشــتمل عليــه مــن ألــو 
النظرة القديمة لم تكن كما هي اليوم ، فالشاعر الحداثوي أصبح يتمتّع بخيال خلاّق ، الأمر الـذي 
جعـــل الشـــاعر يســـتثمر الألـــوان كبنيـــة توظيفيّـــة قـــادرة علـــى البـــوح عمـــا فـــي داخلـــه مـــن هـــواجس 

ذي يريــد وأحاســيس يريــد مــن خلالهــا توصــيل فكــرة معينــة أو نقــد شــيء مــا، فهــي وســيلة الشــاعر الــ
  بوساطتها أن يبوح عما تعتريه الذات الشاعرة من أزمات نفسيّة . 

وقد أخذت الألوان حيّزاً واسعاً في شعر( كزار حنتوش) ، نظراً لما وجد فيها من مـلاذ يختبـئ      
خلفـــه العديـــد مـــن الأســـرار والـــدلالات ، فـــأكثر دلالات ألـــوان كـــزّار ليســـت حقيقيّـــة ، بـــل عمـــد إلـــى 

ان أُخـــر وقلــب مضـــامينها الصـــريحة ، وهــذا القلـــب منحهـــا شــعريّة أكثـــر وفـــتح آفاقهـــا إعطائهــا معـــ
لتــأويلات لا تحــدّ ، الأمــر الــذي زاد مــن قــوّة شــاعريّة الشــاعر وإبداعــه علــى الــرغم مــن اســتعماله 
الكلمــات المألوفــة فــي شــعره ، ولكــن هــذا الشــعر اليــومي والمــألوف منحــه مســحة جماليّــة مــؤثّرة فــي 

ي ، ولذا يعد هذا الأمر ممّا يزيد من إصرار القارئ على متابعـة مضـامين هـذه الألـوان وعي المتلق
  ليخرج منها الدلالات الكامنة في جوفها.

  
  المحور الثالث : دلالات الألوان في شعر كزاّر حنتوش

تختلف الألوان من موضع لآخر تبعاً لرؤية الشاعر لها ، وسوف نستعرض هذه الألوان لنبيّن     
  لالاتها وماذا أراد الشاعر أنْ يقول من خلالها وفيها شعر كزار حنتوش  .د
  
  اللون الأحمر 

) ؛ نظــراً لمــا  يعــد هــذا اللــون فــي مقدّمــة الألــوان  التــي اســتعملها الشــاعر ( كــزار حنتــوش       
ــل الحيــاة  ــدم الــذي يمثّ ــع بــه مــن قــوّة  جســديّة ، وهــو فــي مقدمــة الألــوان الحــارّة . فهــو لــون ال يتمتّ
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للإنســـان وهـــو رمـــز لقـــوّة الشـــباب المتفجّـــرة حيويّـــة وعلـــى الحـــب الحـــارق وهـــو أقـــوى الألـــوان جـــذباً 
، ويرمـــز بـــه إلـــى ((الثـــورة )٦١(. فضـــلاً عـــن عـــدّه ((اللـــون الأكثـــر تـــأثيراً وهيجانـــاً وقـــوة)))١٥(للنظـــر

، ومـــا ((دام الإنســـان قـــد رآى الحيـــاة  )١٧(والغضـــب والهيـــاج والخطـــر لأنـــه مـــرتبط بالـــدم والنـــار ))
  . ويمكن أن يرمز إلى الموت وليس للحياة . )١٨(مربوطة بالدم بقيت الحمرة لون الحياة ))

فـي أكثـر الأحيـان طابعـاً  ومن الملاحظ أنّ اللـون الأحمـر فـي شـعر ( كـزار حنتـوش ) حمـل      
ايجابياً ، وهذا ليس بغريب من شاعر يرفض الظلم والاستبداد الحقيقي ، حتّى نجده يوظّفـه بكثافـة 
عاليــة ، تعــدّدت معانيــه وتغيّــرت مــن اســتعمال لآخــر ، وقــد ارتــبط اللــون الأحمــر عنــد الشــاعر فــي 

  :)١٩(أغلب الأحيان بالحياة وهو يستعرض ثورة أكتوبر ، قائلاً 
  هاتوا المطرقة

  لأهشم رأس غورباتشوف
  هاتو المنجل 

  لأحز عنق يلتسين
  هاتوا النجمة الحمراء

  لتضيء كهف أحزاني العميق
نلحــظ فــي الــنص الشــعري أنّ الشــاعر علــى الــرغم مــن وجــود الكلمــات العاميّــة المتداولــة ، إلاّ      

أنّــه منحهــا شــعريّة أكثــر بتوظيفــه لهــا فــي ســياق شــعري، وقــد هــدف إلــى خلــق بنيــة لونيّــة (حمــراء) 
ا الشـاعر توحي بـالتمرد والحيـاة الصـاخبة والانتقـام والغضـب بـدليل الألفـاظ العدوانيّـة التـي اسـتعمله

فـــي نصّـــه ، ومـــا كـــل هـــذا الاّ مـــن أجـــل الحريّـــة للإنســـان المســـتعبد ليعطـــي احساســـاً لـــه بـــأنْ يثيـــر 
انفعالاتــه واحاسيســه ، ومــن هنــا جــاءت الــذات الشــاعرة فــي بنيــة نصّــها الشــعري متوافقــة تمامًــا مــع 

هنـا دلالـة  استعمال لون يدل على الغضب والهجوم الصارخ ، ألا وهو اللون الأحمر الذي أعطانـا
تختلــف عــن نــص آخــر ، وهــذه الدلالــة هــي لغــة الــدم والنــار بــدليل قولــه : (النجمــة الحمــراء) وقــد 
أعطــى النجمـــة انزياحـــاً عـــن المـــألوف وخـــرق موضـــعها الأصـــلي ومنحهـــا شـــعريّة أكثـــر . فتهمـــيش 

هّـد للـّون الرأس يُخرج الدماء الحمراء ، وكذلك حزّ العنق يخـرج الـدماء الحمـراء أيضـاً ، فالشـاعر م
الأحمر يتقديم الأسباب ليكون اللون هو النتيجة ، ثمّ عبّر عنـه صـراحةً بقولـه : ( النجمـة الحمـراء 
) ، فتهميش رأس ( غورباتشوف ) وحزّ عنق ( يلتسين ) وخـروج الـدماء ستضـيء الـدماء الحمـراء 

  ، فحوّل كهف الأحزان التي غرق بها الشاعر إلى شعلة الأمل والأفراح .
لكن هذه النجمة الحمـراء لـم تكـن غرائبيّـة فـي الـنص أو أتـتْ وحـدها ، بـل أتـتْ أغلـب ألفـاظ       

النص دالّة على القسوة والهجوم القوي ومنها : (هاتوا المطرقة ، لأهشم ، لأحز ، النجمـة الحمـراء 
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عــن شــعار ،...) ، فكــلّ هــذه الألفــاظ النصــيّة للشــاعر جــاءت متوافقــة فيمــا بينهــا . إذ إنّهــا تتحــدّث 
الحزب الشيوعي وهو المطرقة والمنجل والراية الحمـراء وقـد اسـتعمله الشـاعر للثـورة ضـدّهم لاسـيّما 
ضـدّ زعمـاء الاتّحــاد السـوفيتي سـابقاً وهــم ( غورباتشـوف) ، ذلـك أنّ الاتّحــاد السـوفيتي كـان المنبــع 

  لانتشار الشيوعيّة في بلدان متعدّدة ومنها العراق موطن الشاعر.
وغيــر بعيــد عــن هــذا الــنصّ نجــد الشــاعر فــي نــصٍّ آخــر يســتعمل اللــون الأحمــر  بدلالتــه         

  :)٢٠(الحقيقيّة الصريحة التي ترمز إلى شعار الحزب الشيوعي، إذ يقول
  إكرامًا للثورة

  حتى القط الجائع في بيت (حليمة)الخبازة
  يتخلى عن فأرته ..إكرامًا للثورة..!

  تندفع النسوة من عين الدود
  الراية حمراء ترفرف
  فوق حشود البنائين

  (وصانه (فهد) من مات 
  دولتنه اشتراكية )

فــاللون الأحمــر فــي الــنص أتــى مرتبطــاً بالبهجــة والســعادة بمناســبة ثــورة الــزعيم ( عبــد الكــريم      
  قاسم) الذي دلّل عليها من خلال عنوان القصيدة والتي أهداها إلى عبد الكريم قاسم.

ته لا تكمـــن فـــي المعالجـــات النصـــيّة ، بـــل تكمـــن فـــي خلقهـــا لثـــورة خلّصـــت الإنســـان فشــعريّ        
العراقي من الظلم والعدوان وأعطتـه حريّـة أكبـر ، ومـن هنـا أصـبح اللـون الأحمـر قـادراً علـى تأكيـد 
ذاتيّــة الشــاعر وشــعريّته الجماليّــة مــن ممارســته لحريتــه ، ممــا أعطاهــا شــعريّة جماليّــة نقيّــة ، وذلــك 

احتفاظـــه بدلالـــة اللـــون الأحمـــر الـــذي يـــدل علـــى الثـــورة والتمـــرّد علـــى الظلـــم ، وحـــوّل الـــنص عبـــر 
الشعري إلى سلسلة نفعيّة متلوّنة مستفيداً من الألفاظ التي تتناغم مـع الثـورة  وأهـدافها لاسـيّما مبـدأ 

لـى نطـاق الاشتراكيّة والقضاء على الظلم ، ليس علـى صـعيد الإنسـان وإنّمـا جعلـه الشـاعر يمتـدّ ع
الحيــوان أيضــاً ، فــالقط الجــائع يبــدو متــأثِّراً بهــذه الثــورة ويعمــل علــى تطبيــق مبادئهــا إكرامــاً للثــورة . 
والشاعر حين يستعمل اللـون الأحمـر فـي نصوصـه الشـعريّة ، إنمـا يجسّـد بعـداً شـعوريّاً كبيـراً عبـر 

لإحســـاس الآخـــر الـــذي  انعكـــاس اللـــون علـــى عالمـــه الـــذاتي الـــداخلي ، بوصـــفه معـــادلاً موضـــوعيّاً 
يشـعر بـه . لـذا أتـى اللـون الأحمـر ليعطـي صـورته الشـعريّة قيمـة فنيّـة مرتفعـة ، وجعـل منهـا أكثـر 

  عمقاً وانفتاحاً .
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وقـــد أتـــى اللـــون الأحمـــر فـــي أغلـــب نصـــوص كـــزار الشـــعريّة لونـــاً ملتهبـــاً قويّـــاً قـــادراً علـــى         
  : )٢١(التغيير ، إذ يقول
  شعراء مكتئبون

  بره الخلصاءأو يع
  كخيال الطيفْ 

  وجلين شراعا ...
  مختلسين النظرات الكاسفة الخجلى

  للشرفة والباب الموصدْ 
  مرخين القبضات على أطراف حديث مرتجفٍّ هامس

  مهمومين على غير العادةْ 
  وهو يطلُّ عليهم 

  خلل العتمة 
  والنجم البارد 

  والعاصفة الحمراء
  يرشقهم بمهابته المطعونة 

  ويحرِّض عصفورا 
  كي يسمعهم زقزقة العهد

فهذه الصور الشعريّة تعطي احساساً للمتلقي وتوحي بالتغيير والقوّة والحركة عبـر (العاصـفة       
الحمراء ) التي تثير الدهشة عند بعضهم أو الخوف من القادم عنـد بعضـهم الآخـر  ، فـأتى اللـون 

، وأعطى شـعريّة أكثـر للـنص بوسـاطة مـنح العاصـفة لونـاً  الأحمر هنا تحذيريّاً رامزاً للشدّة والعنف
قــــادراً علــــى التغييــــر والانقــــلاب مــــن حــــال إلــــى حــــال ؛ لأنّ اللــــون الأحمــــر هنــــا يــــرتبط بنــــوع مــــن 
العواصف الترابيّة تكون حمراء اللون التي تجتاح مناطق عديدة من العراق خلال موسم الصـيف ، 

لـى الهيمنـة والنفـوذ داخـل البيـوت الموصـدة ، بمعنـى أنَّ وقد رمز الشـاعر بهـذه العاصـفة الحمـراء إ
الإنســـان لا يحـــب أنْ يبـــالغ فـــي الخـــوف والحـــذر والتهيّـــب مـــن القـــادم المجهـــول مـــادام ذلـــك القـــادم 
المجهول قادراً على النفوذ إليه بوسائط متعدّدة غيـر متوقّعـة ومنهـا العاصـفة الحمـراء ؛ لأنّهـا تـأتي 

حمر وزناً في القصيدة من طريق استثماره فـي بنيّـة نصّـيّة غريبـة . فـأكثر فجأة . إذ اتّخذ اللون الأ
مــا أتــى بــه اللــون الأحمــر عنــد كــزّار حنتــوش يشــير إلــى ((النشــوة والثــورة والتمــرد والحركــة والحيــاة 

. وهكـــذا نســـتطيع أنْ نبـــيّن ممّـــا ســـبق مـــدى تفاعـــل  )٢٢(الصـــاخبة والغضـــب والانتقـــام والقســـوة ))
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عصـــره وواقعـــه وقدرتـــه علـــى توظيـــف الـــدلالات الراشـــحة عـــن اللـــون الأحمـــر  الشـــاعر مـــع قضـــايا
واستغلالها فنّيّاً حتّى غدا هذا اللون أداة تعبيريّة ايحائيّة مهمّة في يـده كـان لهـا دورهـا الواضـح فـي 

  تكثيف شعريّة النصّ وفضائه الدلالي .
  

 اللون الأزرق
هو اللون الأزرق الذي استعمله بكثـرة بالغـة أتـت بعـد   ثاني الألوان استعمالاً عند كزار حنتوش    

اللون الأحمر ؛ لأنّه يعطي الشـعور بالتفـاؤل والأمـل بالحيـاة ، وهـو مـن الألـوان البـاردة الـذي تثيـر 
الشــعور بالاســترخاء وينــاقض الإثــارة ويعطــي شــعوراً بالراحــة والســلام ، فضــلاً عــن تــأثيره فــي جســم 

  . )٢٣(يميائيّة تسبّب تخديراً في الأعصاب واستقرار العواطفالإنسان فيجعله ينتج مادة ك
وقــد جــاء اللــون الأزرق يحمــل دلالــة ايجابيّــة فــي أحــد المقــاطع الشــعريّة ( لكــزار حنتــوش )، إذ    

  :)٢٤(يقول 
  الزرقة في النجم العالي 

  والخمرة في الكأس
  ها.. صرتُ أليفا  

  كحمام ( الكاظم )
لة اللونيّة للّون الأزرق في غير موضعها الحقيقي إذ وصف بها الـنجم يستعمل الشاعر الدلا      

العــالي فــي إشــارة ربّمــا إلــى اليــأس والاستســلام مــن تغييــر الواقــع أو اليــأس مــن تحقيــق الأمنيــات 
البعيدة كبعد النجم في السماء أو كبعد النجم عـن اللـون الأزرق إذ لا يوجـد نجـم بهـذا اللـون ، وقـد 

ا المعنى ( غير المـألوف ) بقرينـة معاقرتـه للخمـرة التـي تعنـي فـي احـدى دلالاتهـا عزّز الشاعر هذ
الاستسلام لليأس والهروب من الواقع والقرينة الثانية قوله : (ها .. صرت أليفـاً كحمـام الكـاظم ) ،  
بمعنـــى أنّـــه أراد أنْ يحقّـــق شـــيئاً غيـــر مـــألوف ولـــم يســـتطع فاستســـلم للمـــألوف وقـــد جـــاءت الإشـــارة 

ونيّة لحمام الكاظم موفّقة إذ يجتمع فـي هـذا الحمـام اللـون الأزرق واللـون الأحمـر اللـذين ذكرهمـا الل
الشاعر تارة للنجم وتارة للخمـرة .  وهنـا عمـد إلـى خلـق شـعريّة لونيّـة عبـر توحيـد البنيّـة اللونيّـة ،إذ 

العـيش بقـوة فـي ظـل  إنّها أصـبحت قريبـة مـن مسـمياتها الحقيقيّـة وحملـت دلالـة ايجابيّـة قـادرة علـى
واقع متأزّم وقاسٍ ، وربّما تكون الزرقة دلالة على البرودة ، فغالبـاً مـا يرمـز للبـرودة بـاللون الأزرق 
وهـــذا يتناســـب مـــع مـــا أراده الشـــاعر ، بمعنـــى أنّـــه أصـــبح بـــارداً لا حـــرارة فيـــه للثـــورة والمعارضـــة ، 

ام الكـاظم ) ، ولكـن فـي مقطـع شـعري وكذلك هو مخمور فجاءت النتيجة : ( إنّه أصبح أليفاً كحم
  : )٢٥(آخر تتحقّق شعريّة اللون الأزرق بصورة أكبر، إذ يقول 
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  بيضة ديك زرقاء 
  في الخرج الأزرق 

  قبلة أمي بين العينين 
  تضحك للعيد ...
  قلبي خرز أزرق 

  ينقرها عصفورُ العيد
فشعريّة اللون تحقّقت عبر المفارقة الإسناديّة التي أسـندها الشـاعر ، وهـذا الأمـر يعـد تركيبـاً       

انزياحيًا خارجاً عن المألوف بوسـاطة ( بيضـة الـديك الزرقـاء ) وهـو فـي الأصـل لا يبـيض ، وهـذا 
السـطحيّة ، بـل بـثَّ  لفت انتباه المتلقّي من أول نظرة قرائيّة إليـه ، وهـو هنـا لـم يعـطِ  وظيفـة اللـون

الغرائبيّــة وازاحهــا عــن المــألوف ومنحهــا شــعريّة أكبــر (( فــالخروج عــن المــألوف فــي عمليــة الإســناد 
. وكـذلك المفارقـة فـي قولـه : ( قلبـي خـرز أزرق )٢٦(أعطى للنص قيمة شعرية عليا فـي التعبيـر ))

د عصـفور خـاصّ بالعيـد ينقرها عصفور العيد ) ، إذ لا يوجد شخص قلبه خـرز أزرق كمـا لا يوجـ
. لقــد وظّــف الشــاعر الأســطورة مــن خــلال خلــق جــو اســطوري للقصــيدة محمّــلاً بالمعــاني الأصــيلة 

  وبدلالاتها الرمزيّة عبر استحضار ( بيضة الديك ) .
إذ يحــاول اقنــاع المتلقّــي علــى أنّ مــا يرغــب فــي معرفتــه لــيس مجــرّد جــوهر الأســطورة إنّمــا       

ان الاجتماعيّة والحضاريّة وتوظيفها بوصفها قناعاً يوميء إلى القصد الترفـي دورها في حياة الإنس
المجهول من خلال توظيف الرمز الاسطوري الذي يحمل تجربته ولعل اكتناز الحياة العقائديّة لـ ( 
كــزار ) ووضــوح ميولــه الأيــديولوجي ومــن خــلال قربــه النســبي مــن حقبــات التــوتر التــي عاصــرها 

بيضة ( الديك ) لبلوغ معناً يخدم عدم التكرار والفرادة وقلّة الحدوث واثـارة دهشـة  الشاعر مستعملاً 
  القارىء وغرابته .

ويبدو هذا التلوين يعد بمثابـة انعكـاس للحالـة النفسـيّة للشـاعر بوصـفها انعكاسـاً داخليّـاً للـذات      
ن المســائل المهمّــة فــي الشــاعرة ، ولــذلك عــدّت قــدرة الشــاعر علــى تلــوين الأشــياء بلــون مشــاعره مــ

تحقيــق شــعريّة اللــون ؛ لأنّهــا  تنطلــق بالاســاس مــن جديّــة وصــدق الانفعــال إزاء المعطــى اللــوني 
المنظــور بشــكل مباشــر أو غيــر مباشــر ، وعلــى الــرغم مــن اعطــاء اللــون الأزرق دلالات متعــدّدة 

لالـة رمزيّـة موحيـة فهو يأتينا في نـصٍّ شـعري آخـر يعطـي معنـى مغـايراً لمـا هـو متعـارف عليـه وبد
  :)٢٧(  مخاطباً  ،إذ يقول

  أنت السروال الفضفاض
  والقمباز الأزرق
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  ياقبضاي قرية (قانا) ما العيد ..؟
 العيد .. موسيقى (كاتيوشا) -

في هذ النص الشعري نجد ارتباط اللون الأزرق بعنوان القصيدة ( كل عيد والكاتيوشـا بخيـر       
) والـــذي أهـــداها إلـــى المقاومـــة اللبنانيّـــة ، فهـــو هنـــا غيَّـــر مســـار اللـــون وأعطـــاه معنـــى مغـــايراً عـــن 

نمـــاء الســـائر المعـــروف وخلخـــل أفـــق التوقّـــع للمتلقـــي الـــذي يـــوحي بـــه اللـــون الأزرق بالخصـــوبة وال
والرفاهيّــة والهــدوء ، وأعطــاه دلالــة ســلبيّة ظــاهرة ، إذ ارتــبط هنــا اللــون الأزرق بالقمبــاز فــي إشــارة 
إلـى اللـبس العسـكري اليهـودي ومـا فعلـه هـؤلاء اليهـود مـن مجـزرة فـي مدينـة ( قانـا ) اللبنانيّـة . ثــم 

ـــة والثقاف ـــة ومســـتدعياً أحـــداث هـــذه عمـــد إلـــى اســـتيحاء الأمـــاكن (قانـــا ) مســـتلهماً الدلالـــة التاريخيّ يّ
الأماكن التي لم تعد في نصّه الشعري منطقة جغرافيّة فحسب ، بل تحوّلت إلى قيم قـارّة فـي وعـي 
ــة بــروح الإيحــاء داعيــاً مــن خــلال توظيفهــا شــعريّاً إلــى أخــذ العبــرة  المتلقّــي لارتباطهــا بأحــداث غنيّ

  لحيف والظلم اليهودي .وبذلك تحوّلت ( قانا ) إلى رمز للمقاومة والثورة لدفع ا
فشـــعريّة هـــذا اللـــون الأزرق تحقّقـــت بفعـــل تضـــاد دلالتـــه بمحمولاتهـــا الأصـــليّة ، وهـــذا القلـــب       

والدهشــة أخــذت بفكــر القــارئ منــذ أول دهشــة وأبعدتــه  عــن النصــوص المباشــرة المنتظــرة ، وهــذا 
  لاته وأبقاه مفتوحًا .التنافر الدلالي هو الذي منح المقطع الشعري شعريّة أكبر وزاد من دلا

  
   اللون الأبيض

مـن الألــوان البـاردة التــي   ثالـث الألـوان اســتعمالاً عنـد حنتـوش هــو اللـون الأبــيض الـذي يعـد     
، فضلاً عن السلام والسكينة وصفاء النفس لـدى الشـاعر ، ولكـن الشـاعر )٢٨(تثير الشعور بالهدوء

  :)٢٩(لعب بصفاته وغيّرها بشكل غير متوقّع وأعطى معنى غرائبيّاً في نصّه الآتي 
  لبست دمي الأبيض 
  وسهوت عن الأعوامْ 

  وتمددتُ على المسطبة الخشبية ...
  لأنامْ 

ج عـن النمطيّـة المتعـارف عليهـا مـن طريـق اضـفاء فالشاعر هنا كسر المعيار اللغوي ، وخر       
صــفة لونيّــة مغــايرة للــدم الــذي هــو فــي الأصــل (أحمــر) ، إذ أعطــاه لونــاً معكوســاً وطــوَّع لــه دلالــة 
تنافريّة تجذب ذهن المتلقي ، وهذا الأمر بثّ في شاعريّته مزيداً من الثراء اللغوي والدلالي ومنحـه 

للونيّة ، وهذا إنْ دلَّ على شيء فإنما يدلّ علـى عبقريّـة الشـاعر أساليب شتّى في تناول المفردات ا
حنتــوش فــي كتاباتــه الشــعريّة علــى الــرغم مــن ســهولتها ولكنهــا تبقــى وليــدة المعــاني عنــد كــل قــراءة 
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نقديّة معمَّقة . ويمكن أنْ يكون الدم الأبيض هو صفاء نيّته وطيبته ؛ لذلك هو سهى عن الأعوام 
نــة ، أو أعــواو النكبــة ، أو ...) فهــو لــبس عفويّتــه ونيّتــه الصــافية وســهى عــن ( أعــوام عمــره الحزي

  أعوام الحزن لينام ويستريح .
لذا أصبح اللون الأبيض عنـد كـزار فـي أغلبـه لونـاً لا يـدل علـى معانيـه الحقيقيّـة ، بـل معنـى      

  : )٣٠(تنافريّاً متضادّاً ، وها هو يقول
  تمسحُ رأس (حسين) الأشيبْ 

  تمسح تاج الألم الأبيضْ بل 
  تمسح قدميه المتعبتين
  بل تمسح درب الجلجلةِ 

  وتصلي ...
عنـــدما نتأمّـــل فـــي هـــذا المقطـــع الشـــعري اللـــوني نجـــد أنّ الشـــاعر يخلـــق تنـــافراً وتضـــادّاً  بـــين      

الصــفة والموصــوف ، أي بمعنــى وصــف الألــم بصــفة ليســت لــه فــي الأصــل وعلــى غيــر المــألوف 
خر ذات دلالة مختلفة عما هو متعارف عليـه ، فوصـف الألـم بـاللون الأبـيض وهذه توحي بمعان أُ 

فيــه دلالات عميقــة ربّمــا تشــير إلــى شــدّة وضــوح الألــم أو إلــى اتّســاعه وشــموليّته أو عمقــه أو ربّمــا 
تشــير إلــى مكانــه وهــو الــرأس الأشــيب بدلالــة لفظــة ( التــاج ) الســابقة ، إذ إنّ مقــرّ التــاج هــو علــى 

اك تضاد آخر بين كلمتي ( التاج ، الألـم ) فـلا يوصـف الألـم بالتـاج وهـو تشـبيه بليـغ الرأس ، وهن
( ألـم كالتـاج ) وهـذا الانزيــاح لـه دلالات منهـا : إنّ الــذي شـيّب الـرأس هــو الحكمـة التـي يجمّلهــا ، 
فهــي تــاج أو أنّ همــوم النــاس التــي يحملهــا هــي التــي شــيّبته وهــي تــاج .  إذ عمــد علــى توظيــف 

لـديني ( رأس  الإمــام الحسـين (ع)) الــذي مـازال يحفـر عميقــاً فـي غــور الوجـدان والمشــاعر الرمـز ا
ويهــب الشــعراء العديــد مــن الرمــوز ذات الجــذور الممتــدّة إلــى عمــق التــاريخ مــا يكســبها فضــلاً عــن 

وقـد طابعها القدسي بعداً عاطفيّاً ورمزيّاً من خزين الذاكرة الـذي يمثـّل ثـورة علـى الظلـم والاسـتبداد. 
نجـــح الشـــاعر هنـــا فـــي توظيفهـــا  ، أي بمعنـــى أصـــبحت ذات دلالـــة شـــعريّة أكثـــر بفعـــل رمزيّتهـــا 
وخروجها عن النمطيّـة ، وهـذا التنـاقض بـين الصـفة والموصـوف هـو الـذي زاد مـن شـعريّة المقطـع 

  اللوني وأعطاه فسحة أكبر من التأويلات القرائيّة.
  

  اللون الأخضر 
عنــد الشــاعر حنتــوش ، الــذي يرمــز بــه إلــى الخصــب والنمــاء  وهــو رابــع الألــوان اســتعمالاً  

ـــثّ فيهـــا )٣١(والأمـــل والنبـــل ـــنفس ويب ـــريح ال ـــديع ، والأخضـــر ي ـــل وب ـــذي يعنـــي كـــل شـــيء جمي . وال
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الاطمئنــان، وفــي شــعر كــزار حنتــوش دلَّ علــى معــانٍ مختلفــة ، وفــي بعضــها معــان متضــادّة ،إذ 
  :)٣٢(يقول

  نجمة بهرز في قدمي 
  تنحلُّ بطيئا كالثلج الأخضر 

  أصبحت كثيف الأغصان وقلبي كمثرى في طبق 
  الصيف
فهنا الشاعر يعكس دلالـة اللـون المعروفـة ويعطـي احساسـاً آخـر متضـادّاً مـع مـا يحملـه مـن       

معــانٍ دلاليّــة، وهــو هنــا يعكــس حالــة خاصّــة مــرّت بــه ، وشــعريّة هــذا المقطــع تجلَّــت عبــر التنــافر 
بـين الصـفة والموصـوف بـالرغم مـن وجـود دلالـة قصـديّة لاسـتعمال اللـون الأخضـر الـذي والابتعاد 

تدل عليه مدينة (بهرز) ، وهي مدينة غنيّة بطبيعتها الخلاّبة من أزهار وأشجار محمّلـة وبمختلـف 
أنواع الفواكه، فقوله : ( الـثلج الأخضـر ) ربّمـا يشـير إلـى الـثلج الـذي يغطّـي غابـات الأشـجار فـي 

الشــتاء والــذي يكــون بطــيء الــذوّبان بســبب كثافــة الشــجر وعــدم وصــول أشــعّة الشــمس إليــه  موســم
بصـــورة مباشـــرة . أي بمعنـــى وجـــدت علاقـــة دالـــة أو علامـــة موحيـــة تـــدل علـــى اللـــون الأخضـــر ، 
والشــعريّة تجسّــدت عبــر متواليــة اضــفاء شــيء لغيــر مــا هــو متعــارف عليــه . وربّمــا جملــة ( الــثلج 

اً جامــداً جــدّاً وصــقيلاً ، بحيــث يبــدو مــا تحتــه ، وهــو لــون الأوراق الخضــراء الأخضــر ) تعنــي ثلجــ
  فيكون ثلجاً أخضر . وهذا الثلج ينحلُّ بطيئاً لشدّة برودته كما هو معلوم في قالب الثلج . 

  : )٣٣(وهذا التغاير عند الشاعر لا ينحصر بهذا المقطع ، بل يستمر في مقطع لوني آخر،قائلا 
  بارودقلبي يرتجل ال

  لكني تابعت طريقي
  منتعلا خفّ القطعة 

  مشدوها بالقمر الأخضر
  يبزغ  مثل رغيف بغدادي

  فوق البيت المعتم
فهو هنا علـى الـرغم مـن الخـوف الـذي يسـيطر علـى قلـب الشـاعر ، لكنـه يبقـى يتحـدّى ذلـك       

الخــوف ويتــابع طريقــه مشــدوهاً بلــون القمــر الــذي أضــفى عليــه لونــاً معاكســاً لأفــق التوقّــع متجــاوزاً 
صـابت حدود القمر اللونيّة وصفته العاديّة إلى لون ذي بعد جمالي راسماً فجوة ذات توتّر داخلـي أ

المتلقي وشدّت ذهنه نحوها ، الأمر الذي أعطى شعريّة لهذه الألفاظ وأصابها بصـدى فـي وسـطها 
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البلاغي ويعد هذا كسراً لنمطيّة اللغة واستحداثاً للغة شعريّة جديدة تتمرّد على القوالـب الجامـدة بـل 
  .)٣٤(هو من أهم المرتكزات الأساسيّة المحدثة في الخطاب الشعري المعاصر

  
  للون الأسمرا

ويعــد خــامس الألــوان اســتعمالاً فــي شــعر الشــاعر ، والــذي شــغل مســاحة واســعة فــي الصــورة       
الشــعريّة ، فمعظــم توظيفاتــه أتــت مرتبطــة بــالأرض ، إذ حــاول الشــعراء الــربط بــين لــون الإنســان 

ها واصــالته العربــي والأرض التــي ولــد عليهــا، فمثّلــت الســمرة لنــا التــراب ، ودلــيلاً علــى عراقــة شــعب
  . فضلاً عن ارتباط السمرة بالمرأة الشرقيّة إذ ميّزتها عن غيرها .)٣٥(

لكن نجد أكثر ما ورد في شعره من اللون الأسـمر دلَّ علـى لـون مغـاير وتحـوير عـن الأصـل      
  :)٣٦(، كدلالته مثلاً هنا على الجهد والإرهاق ، إذ يقول

  رْ وتمدُّ إلى السرو الناحل شيئا من تعب أسم
  ... تفتح في الذكرى أفقا للأزهارْ 

فالشاعر وظّف اللون بدلالاته المتغيّرة والمقلوبة إذ جعله صفة غير دالّة علـى التعـب وهـي        
صفة إنسيّة ، أي الباس المحسوسات صـفة انسـانيّة لونيّـة ، وهـذه تعطـي تحضـيراً للقـراءة والكشـف 
عـــــن مكنونـــــات الـــــذات الشـــــاعرة والرغبـــــة فـــــي اســـــتمرار عمليـــــات التنقيـــــب والبحـــــث ، هـــــذا القلـــــب 
المضــموني أعطــى صــفة البقــاء ومنحهــا اشــعاعات ذات طاقــة تكثيفيّــة ثــرّة ، وهــذا التضــاد لا يــأتي 
مــن خــلال الــتلازم اللفظــي بــل عبــر  ســياقات وألفــاظ مغــايرة تمامــاً للنقــيض المــلازم للغــة الشــعريّة، 

د هنــا والــذي يتأمّــل فــي نــصٍّ آخــر يجــد مــن خــلال اللفــظ الظــاهر دلالتــه الحقيقيّــة، ولكــن لــيس المــرا
  :)٣٧(اللفظ الصريح ، بل المعنى العميق،إذ يقول

  إذ يهرع عمال الطين 
  دون وقار
  لمنازلهم

  محتضنين الخبز الأسمر
  والدعّة الاخّاذة

ـــه       ـــد دلالت ـــم يقـــف عن ـــون الأســـمر ل ـــل فـــي هـــذا الخطـــاب الشـــعري يجـــد أنّ اســـتثماره للّ فالمتأمّ
وخــرج عــن نمطيّتهــا ليحقّــق شــعريّة الــنص بشــكل كبيــر  المقصــودة ، بــل عمــد إلــى كســر مألوفيّتهــا

وليبهــر القــارىء ويبعــث فيــه ردّة فعــل تجــاه قراءاتــه للــنص مــن خــلال احتضــان ( الخبــز الأســمر ) 
الــذي أضــفى عليــه صــفة إنســانيّة قلبــت معنــاه المتعــارف وأعطتــه معنــى مفتوحــاً، هــذا لــم يــأتِ لــولا 
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الية كاملة عبر أساليب أدائية إنزياحيـة يتحـول بفضـلها مفهوم الشعرية الذي يقوم ((بخلق أمثلة جم
العمــل الفنــي إلــى صــورة يشــارك فــي قراءتهــا الــوعي والاحســاس والوجــدان ليتقاســم معهــا حيويتهـــا 

. وهـذا اللـون يـدل علـى  )٣٨(وطاقتها ،وهو ماسمح بخلق وجود جمـالي مفـارق لمـا هـو فـي الواقـع))
يوانيّـة الـذي تحمـل صـفة فقيـرة فضـلاً عـن عمّـال الطـين غير ما هو متعارف عليـه بـدليل مدينـة الد

الذين يـأكلون الخبـز الأسـمر . وهـذه صـفة السـمار صـفة ملازمـة للفقـراء مـن دون الأغنيـاء فألبسـه 
  طابعاً سياسيّاً .

  
  اللون الأسود

وســادس الألــوان يــأتي الأســود ولكنــه قليــل قياســاً بــالألوان المســتعملة آنفــة الــذكر، وهــذا أمــر      
مستغرب ؛ لأنّ هذا اللون يقترن بـالحزن والألـم والمعانـاة ومـا أكثرهـا عنـد النـاس لاسـيّما الشـعراء ؛ 

((لـــون الهـــدم  لأنّهـــم يعيشـــونها بوجـــدانهم حتــّـى ولـــو لـــم يمـــرّوا بهـــا فـــي حيـــاتهم . وهـــذا اللـــون هـــو 
  :)٤٠(، ولذلك استعمله حنتوش بهذه المعاني ،إذ يقول)٣٩(والمقاومة والعنف))
  صارت بغداد رمادية

  والمطر الاسود يهطل 
  طبعا...طبعا..

  لكن..
  في القلب ندوب

  لاتهتم
  هذا طبع المطر الاسود

عاليـــة ، إذ  إنّ طبيعـــة اللـــون الأســـود المأســـاويّة ســـمحت لـــه بإضـــفاء طـــابع رمـــزي ذي شـــعريّة    
حمل دلالة ايحائيّة تحمل دلالات سياسيّة مـن خـلال المحـاورة بـين الشـاعر السـارد وبـين المتحـاور 
معه(باســم المرعبــي) الــذي ســمّيت القصــيدة باســمه(إلى باســم المرعبــي) فقولــه : (المطــر الأســود) 

اك مطـر بهـذا المعنـى بتكرارها مرتين يعني توكيد الترابط بين المطر واللون الأسود وإنْ لم يكن هنـ
في الظـاهر ، لكـن الشـاعر اسـتعمله هنـا كترميـز سياسـي كنايـة عـن الظلـم والعـذاب ، وهـذا النسـق 
ـــداع فـــي الأصـــل ((خـــروج عـــن  ـــداعاً وخروجـــاً عـــن المـــألوف؛ لأنَّ الإب النصّـــي الخطـــابي يعنـــي اب

وأعطـــاه ســـرّ جمـــال ، وهـــذا مـــا أخرجـــه عـــن الســـطحيّة والتقريريّـــة )  ٤١(المعيـــار ولـــيس التزامـــاً بـــه))
الإبداع . ولذلك فالمطر الأسود هـو مشـاعر الغضـب التـي تحوّلـت بغـداد بسـببه إلـى رماديّـة ، أي 












א


א












٢٠

١٨





א
٨


/א




٤

 

 ٣٥٨ 

L ”ìnäy@‰aŒ×@ŠÈ‘@¿@æaìÛþa@òČíŠÈ‘@J 
 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies2018   Volume 8   Issue : 4 
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 

  

أنّها فقدت لونها الأبيض ذلك أنّ اللون الرمادي يتكوّن من امتزاج الّلونين الأبيض والأسود ، وفـي 
  :)٤٢(موضع آخر يقول 

  فالنفر المتباطىء في مشيته 
  بالنظرات السوداء  يحدجه

  ولعاب السل يسيل ...
  فيذرّي الملح عليهم 

  ويرشّ الدم ...
إذ أصبح اللون الأسود شيئاً أساسـيّاً لايمكـن الاسـتغناء عنـه علـى الـرغم مـن اسـتعماله بشـيء      

قليل ؛ لأنّه يعد سلاحاً للمظلومين وليحذّروا الحكّام مـن خلالـه ، وشـعريّة هـذا الـنص تحقّقـت عبـر 
شــعور الــداخلي للــذات الشــاعرة ، فهــذا التركيــب الانزيــاحي المرتكــز فــي (النظــرات الســوداء) يرســم ال

من خلاله شعريّة النص ويركّب عبره بعداً دلاليّاً ذا عمقٍ سياسي مقصود من لـدن الشـاعر . وهـو 
بـه لفظـة (  التعبير عن الكره والإزدراء والحقد لأولئك الحكّام وهي نظرة مركّزة عليهم وهذا مـا تشـي

  يحدجه ) أي يركّز نظره عليهم فهو حقد مركّز بكل ما تعنيه عبارة ( يحدجه بالنظرات السوداء).
أمّا الألوان الأُخـر فقـد اسـتُعملت بقلـة ، لكنهـا مـع قلّتهـا  وجـدناها تنصـهر بعضـها مـع بعـض      

بنيـــات لونيّـــة  الآخـــر وهـــذا الانصـــهار يعنـــي وجـــود مجموعـــة مـــن الألـــوان فـــي الـــنصّ  الواحـــد ذات
موظّفـة توظيفـاً غنيّـاً بمعـانٍ ودلالات مليئـة بالتــأويلات ((إلا أنّ هـذا التـداخل فـي التركيـب لـه شــأن 
عظيم ،ومكان من الفضيلة مرموق ، لأنّ الصورة مع هذا المزج تتداخل ،وتتركـب وتتـألف ائـتلاف 

  ).٤٣(الشكلين،يصيران إلى شكل ثالث))

  ):٤٤(ورها في عمليّة وجودها في نصٍّ واحد، إذ يقولوقد أدّت الألوان الممتزجة د 
  هل يمسك غدّارته المحشوّة 

  بالطلقات الزرقاء 
  ويصوّبها نحو القلب ؟

  هل يغتصب الكرّاس الأبيض 
  أم يسحب اصبع ديناميت 

  من علبته السوداء
  يشعله من نار الأرق الحامية 

  ويدوّي كالبركان 
  ليطير شظايا فوق الأرض العذراء
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  فوق أعاصير الدنيا والأكوان 
  فوق مرايا زنبقة بيضاء 

ــة وهــي : (الأزرق ، الأســود ، الأبــيض) وهــذا       ففــي هــذا الــنص جمــع بــين ثــلاث صــفات لونيّ
الامتزاج اللوني يرمي إلى ((أنّ النص بأكمله اعتمد اللون بوصـفه مفهومـاً شـاملاً فـي التعبيـر عـن 

نـــه مفهومـــاً خاصـــاً إلـــى أنّ دخـــل فـــي مكونـــات الصـــورة ، المعنـــى: أي أنّ اللـــون خـــرج هنـــا مـــن كو 
  .)  ٤٥(بوصفه معطى مؤثراً جديداً من معطيات النسيج الصوري للنص))

ومن هنـا تـداخلت الألـوان وامتزجـت بعضـها مـع بعـض الآخـر، وهـذا الامتـزاج دفـع بهـا نحـو       
معـاني وتراكيـب غيـر مألوفـة ، البوح الشعري واعطاها شعريّة أكثر وخرج بمنطقيّة الألوان ومنحهـا 

ــاً فــي عمليّــة العمــل الإبــداعي بفعــل تنــوّع  وهــذا أدّى إلــى جــذب خيــال المتلقــي وجعلــه مشــاركاً نوعيّ
الألــوان وايقاعاتهــا المتحــرّرة ، وهــذا التنــوُّع اللــوني يعطــي إحساســاً حــادّاً بالشــعور النفســي الــداخلي 

حي بمشــاعر مضــطربة يعيشــها الشــاعر . أي الــذي تعيشــه الــذات الشــاعرة عبــر اســتعمال ألــوان تــو 
أنّ الشــاعر يعــيش معانــاة كبيــرة ، لكنّــه فــي نــصٍّ آخــر مــزج بــين مجموعــة ألــوان وأعطاهــا صــفات 
ــــة تفجّــــر الطاقــــات المتعطّشــــة للبــــوح الوجــــداني ،إذ  غيــــر متوقّعــــة ، أي أســــند لهــــا دلالات انزياحيّ

  :)٤٦(يقول
  لاخضر أمجّد في سرّي شجر الغيم الاحمر والاصفر وا

  كانت شمس العصر 
  تذهب نهر الديوانية 

  والغرب يغشّ السرو بريح رخوة
  لوركا  في الرأس 

  عش للفاختة الزرقاء 
فــــالأحمر الــــذي يعنــــي النشــــوة والشــــوق والحــــب ،والأصــــفر الــــذي يعنــــي الــــذبول واليــــأس ،       

والأخضــر الــذي يعنــي الأمــل ،والأزرق الــذي يعنــي التفــاؤل ،فهــذا الاخــتلاط اللــوني يــوحي ســريعاً 
بحجم معاناة الذات الشاعرة التي جمعت بين متضادات لونيّة ووضعتها في نسق واحد عامدة إلـى 

اعــدة العامــة ، ليعمــل إلــى اثــارة ذهــن المتلقــي بغرابــة التنــاقض الموجــود فــي الــنص ،وهــذا كســر الق
الجمع بين ألوان بعضها متوافقـة وبعضـها متنـافرة تـؤدي إلـى انزيـاح اللغـة عـن معيارهـا الأُم ؛ لأنّ 

عـد الشعر لـيس موافقـة قواعـد التركيـب، بـل هـو مخالفـة هـذه القواعـد ، أنّـه مجـاوزة بالقيـاس إلـى قوا
  .)٤٧(توازي الصوت والمعنى التي تسود كل ألوان النثر ،متجاوزة متعمّدة مطّردة
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ويبــدو أنّ التركيــز اللــوني فــي التمــازج مــردّه إلــى أنّ الشــعر ((ينبــت ويترعــرع فــي أحضــان الأشــكال 
  .)٤٨(والألوان ، سواء أكانت منظورة أم مستحظرة في الذهن ))

  
  الخاتمة :

  نتائج عدّة منها : توصلت في بحثي إلى      
إنّ هناك أسباب ودوافع قويّة أدّت إلى نشوء الشعريّة فمن بينها عدم كفاية البلاغـة مـن جهـة ، - ١

ومنطق النقود الحدسية الانطباعية غيـر الموضـوعية مـن جهـة أخـرى فـي ظـن بعـض المتـأخرين ، 
  عري من خلاله .لذلك أصبحت الحاجة ملحّة جدّاً لإنتاج مصطلح جديد وحديث نتأمّل النص الش

أمـــا بالنســـبة للألـــوان يعـــد اللـــون الأحمـــر فـــي مقدّمـــة الألـــوان  التـــي اســـتعملها الشـــاعر ( كـــزار - ٢
حنتـوش ) ؛ نظـراً لمـا يتمتـّع بـه مـن قـوّة  جسـديّة . فهـو لـون الـدم الـذي يمثـّل الحيـاة للإنسـان وهــو 

  رمز لقوّة الشباب المتفجّرة حيويّة وعلى الحب الحارق .
أخذت الألوان حيّزاً واسعاً في شعر( كزار حنتوش) ، نظراً لما وجد فيها من مـلاذ يختبـئ خلفـه - ٣

العديد الأسرار والدلالات ، فأكثر دلالات ألوان كزّار ليست حقيقيّة ، بل رمزيّـة عمـد إلـى إعطائهـا 
تـأويلات لا معان أُخـر وقلـب مضـامينها الصـريحة ، وهـذا القلـب منحهـا شـعريّة أكثـر وفـتح آفاقهـا ل

تحدّ ، الأمر الذي زاد من قوّة شاعريّة الشاعر وإبداعه على الـرغم مـن اسـتعماله الكلمـات المألوفـة 
في شعره ، ولكن هذا الشعر اليومي والمألوف منحه مسحة جماليّة مؤثّرة فـي وعـي المتلقـي ، ولـذا 

ـــا يزيـــد مـــن إصـــرار القـــارئ علـــى متابعـــة مضـــامين هـــذه الأ لـــوان ليخـــرج منهـــا يعـــد هـــذا الأمـــر ممّ
  الدلالات الكامنة في جوفها.

إنّ الشاعر (كزار حنتوش ) ركّز على أغلب الألوان ، نظراً لما تتمتّع به من قـوّة تأثيريّـة ذات  - ٤
معــانٍ كثيــرة ، فضــلاً عــن تأديتهــا وظيفــة مقصــودة مــن لــدن الــذات الشــاعرة ، لمــا تبثَّــه مــن دلالات 

وز التــي يــروق الشــاعر الــذهاب إليهــا كــي يبعــد عــن نفســه خصــبة مشــعّة مــؤطَّرة بالعديــد مــن الرمــ
الخطــــر ، زيــــادة علــــى ذلــــك أصــــبحت الألــــوان لا يمكــــن الاســــتغناء عنهــــا ؛ لأنّهــــا تحقّــــق المعنــــى 
المطلــوب والمرجــو مــن لــدن الشــاعر وتعطــي خطابــاً مــؤطّراً بــالكثير مــن الــدلالات الموحيــة حينــاً 

ر ،كــي يصــنع علاقــات تنافريّــة ذات طــابع بعيــد والمباشــرة حينــاً آخــر وهــذه تعــد مــن لعــب الشــاع
 التواصل .
 /الهوامش

الشــعرية ، تزفيتــان تــودوروف ، ترجمــة : شــكري المبخــوت ، رجــاء بــن ســلامة ، الــدار البيضــاء ، دار توبقــال -١
 . ١٣م : ١٩٩٠للنشر ، 
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، ترجمـة : محمـد الـولي ، مبـارك حنـون ، دار توبقـال للنشـر ، الـدار البيضـاء  قضايا شعرية ، رومان ياكوبسن-٢
 . ٧٨م : ١٩٨٨، 
 . ٢٦م : ١٩٨٧،  ١الخطيئة والتكفير ، د. عبد االله الغذامي ، النادي الادبي ، جدة ، ط-٣
 . ١٧٦:  )٦٨الشعرية في القصيدة العربية المعاصرة ، د. فليح كريم الركابي ، مجلة كلية الآداب ، العدد (-٤
 . ٩ينظر : بنية اللغة الشعرية ، جان كوهن : -٥
 . ١٩م : ٢٠٠٦،  ١الشعرية والشاعرية ، دار الشروق ، عمان ، ط-٦
اشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد ، يوسف وغليبسي ، منشورات الاختلاف ، الدار العربيـة -٧

 . ٢٧٠م : ٢٠٠٨،  ١للعلوم ، ناشرون ، ط
 . ٥٧م : ٢٠٠٩رية ، د. محمد فتوح أحمد ، دار غريب ، القاهرة ، مفارقات الشع-٨
م : ٢٠١٠،  ١تجليات الحداثة الشعرية بين مغامرة الكشف ودقة الاستدلال ، عصام شـرتح ، دار الينـابيع ، ط-٩

٢٧٠ . 
 ١، طدلالة اللون في الفن العربي الاسـلامي ، د.عيـاض عبـد الـرحمن ، دار الشـؤون الثقافيـة العامـة ، بغـداد -١٠
 . ١٩م : ٢٠٠٢، 
 . ٤١:  ١ينظر : الصورة الشعرية والرمز اللوني ، يوسف حسن نوفل ، دار المعارف ، القاهرة ، ط-١١
) كـانون الاول  ١١،١٢ايقاع اللون في القصيدة العربية الحديثة ، د. علوي الهاشمي ، مجلة الاداب ، العدد(-١٢

 . ١٤٦م : ١٩٨٨، السنة السادسة والثلاثون ، 
اللوني في الشعر العربي مـن خـلال التنـوع الـدلالي ، حـاجي آبـادي ، لـيلا وآخـرون ، فصـلية دراسـات الجمال -١٣

 . ٨٨الادب المعاصر ، السنة الثالثة ، العدد التاسع : 
قــراءة الــوعي الادبــي ، دراســات تحليليــة فــي الادب العربــي المعاصــر ، محمــد مصــطفى ابــو شــوارب ، احمــد -١٤

 . ٢٥ – ٢٤لدنيا الطباعة والنشر ، الاسكندرية  : محمود المصري ، دار الوفاء 
م ١٩٧٩،  ١ينظر : الألوان نظرياً وعملياً ، بحث علمي جمالي ، ابـراهيم دملحنـي ، دار القلـم ، بيـروت ، ط-١٥
 :٦٩ . 
 . ٤٣دلالات اللون في الفن العربي المعاصر ، عياض عبد الرحمن : -١٦
 . ٢٧٥م : ١٩٧٩د للنشر ، آفاق الفن التشكيلي ، عباس الصراف ، دار الرشي-١٧
 . ٤٣دلالات اللون في الفن العربي المعاصر : -١٨
 ١قـم ، ط –الاعمال الشعرية الكاملة ، كزار حنتوش ، مؤسسة بني الزهراء للطباعـة والنشـر والتوزيـع ، ايـران -١٩
 .  ٤٤٧ - ٤٤٦م :  ٢٠٠٧، 
 . ٢٩٨ديوانه : -٢٠
 . ٩٧ – ٩٦ديوانه : -٢١
 . ٢٢١العربي الحديث ، نعيم اليافي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب : تطور القصيدة الفنية في الشعر -٢٢
 . ٨٨ينظر : الجمال اللوني في الشعر العربي : -٢٣
 . ١٣ديوانه : -٢٤
 . ١٤٧ديوانه : -٢٥
 شــعرية الالمــاع المرجعــي فــي شــعر كــزار حنتــوش ، أ.م .د. شــيماء خيــري  فــاهم ،مجلــة القادســية فــي الاداب-٢٦

 . ٣٠م : ٢٠١٠) ،٢) ، العدد(٩والعلوم التربوية ، المجلد (
 . ٢٤٧ – ١٤٦، دراسة فنية ، د. فهد محسن :  ١٩٩٥ – ١٩٤٧ينظر : الشعر الحديث في البصرة -٢٧
 . ٨٥م : ١٩٨٥ينظر : الاضاءة المسرحية ، عبد الوهاب شكري ، الهيئة المصرية للكتاب ، القاهرة ، -٢٨
 . ١٤٥ديوانه : -٢٩
 . ٤٥ديوانه : -٣٠
 . ١٧٣م : ١٩٦١ينظر : الرسم واللون ، محيي الدين طالو ، دمشق ، -٣١
 . ٩٩ديوانه : -٣٢
 . ١٠٦م : ٢٠٠١) ، ٤المحاكاة والوزن ، د. عبد الكريم راضي جعفر ، مجلة الطليعة الادبية ، ع(-٣٣
التوزيـع ، الشـعر الاردنـي انموذجـاً ، ظـاهر الزواهـرة ، دار الحامـد للنشـر و  –ينظر: اللون ودلالتـه فـي الشـعر -٣٤
 . ١٢٦م : ٢٠٠٨،  ١ط
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 .٢٤٧ديوانه : -٣٥
 . ٦٠ديوانه : -٣٦
 . ٧٩شعرية اللون في رسومات كاندنسكي ، م.د. فاطمة لطيف عبد االله ، م.م. رشا أكرم : -٣٧
 . ٢٠١م : ١٩٧٩جماليات الفن العربي ، عفيف بهنسي ، عالم المعرفة ، الكويت ، -٣٨
 . ٣٠٧ديوانه : -٣٩
 . ٥٦م : ٢٠٠٥بسام قطوس ، مجلس النشر العلمي ، الكويت ، الابداع الشعري وكسر المعيار ، -٤٠
 . ٩٧ديوانه : -٤١
،  ١القــاهرة ، ط –اســرار البلاغــة ، عبــد القــاهر الجرجــاني ، تــح : محمــد شــاكر ، مطبعــة المــدني ، مصــر -٤٢

 . ١٩٤م : ١٩٩١
 . ٩٠ديوانه : -٤٣
سـام محمـد منشـد الهلالـي ، اللون ودلالاته فـي مجموعـة ( عبـر الحـائط فـي المـرآة ) لحسـب الشـيخ جعفـر ، و -٤٤

 . ٨م : ٢٠٠٩) ، ١مجلة القادسية للعلوم الانسانية ، المجلد الثاني عشر ، العدد (
 . ١٨٧ديوانه : -٤٥
 لا.٤٦م : ١،١٩٩٠ينظر: الجملة في الشعر العربي،محمد حماسة عبد اللطيف ، مكتبة الخانجي،القاهرة،ط-٤٦
  . ٦٧م : ١٩٦٣المعارف بمصر ،  التفسير النفسي للأدب ، د. عز الدين اسماعيل ، دار-٤٧

  المصادر والمراجع 
 م  .١٩٧٩آفاق الفن التشكيلي ، عباس الصراف ، دار الرشيد للنشر ، -١
 م  .٢٠٠٥الابداع الشعري وكسر المعيار ، بسام قطوس ، مجلس النشر العلمي ، الكويت ، -٢
،  ١القـــاهرة ، ط –المـــدني ، مصـــر اســـرار البلاغـــة ، عبـــد القـــاهر الجرجـــاني ، تـــح : محمـــد شـــاكر ، مطبعـــة -٣

 م  .١٩٩١
ـــدار -٤ اشـــكالية المصـــطلح فـــي الخطـــاب العقـــدي العربـــي الجديـــد ، يوســـف وغليبســـي ، منشـــورات الاخـــتلاف ، ال

 م  .٢٠٠٨،  ١العربية للعلوم ، ناشرون ، ط
 م .١٩٨٥الاضاءة المسرحية ، عبد الوهاب شكري ، الهيئة المصرية للكتاب ، القاهرة ،  -٥
،  ١قـم ، ط –الشعرية الكاملة ، كزار حنتوش ، مؤسسة بني الزهراء للطباعة والنشر والتوزيـع ، ايـران الاعمال -٦

 م .٢٠٠٧
 م  .١٩٧٩،  ١الألوان نظرياً وعملياً ، بحث علمي جمالي ، ابراهيم دملحني ، دار القلم ، بيروت ، ط-٧
) كـانون الاول  ١١،١٢ة الاداب ، العـدد(ايقاع اللون فـي القصـيدة العربيـة الحديثـة ، د. علـوي الهاشـمي ، مجلـ-٨

 م .١٩٨٨، السنة السادسة والثلاثون ، 
بنية اللغة الشعرية ، جان كوهن ، تر: محمـد الـولي ، ومحمـد العمـري ،دار توبقـال ، الـدار البيضـاء ، المغـرب -٩

 م . ١٩٨٦،  ١، ط
 م .٢٠١٠،  ١ار الينابيع ، طتجليات الحداثة الشعرية بين مغامرة الكشف ودقة الاستدلال،عصام شرتح ، د-١٠
 تطور القصيدة الفنية في الشعر العربي الحديث ، نعيم اليافي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب .-١١
 م .١٩٦٣التفسير النفسي للأدب ، د. عز الدين اسماعيل ، دار المعارف بمصر ، -١٢
يلا وآخـرون ، فصـلية دراسـات الجمال اللوني في الشعر العربي مـن خـلال التنـوع الـدلالي ، حـاجي آبـادي ، لـ-١٣

 الادب المعاصر ، السنة الثالثة ، العدد التاسع .
 م .١٩٩٠،  ١الجملة في الشعر العربي ، محمد حماسة عبد اللطيف ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، ط -١٤
 م  .١٩٧٩جماليات الفن العربي ، عفيف بهنسي ، عالم المعرفة ، الكويت ، -١٥
 م  .١٩٨٧،  ١االله الغذامي ، النادي الادبي ، جدة ، طالخطيئة والتكفير ، د. عبد -١٦
دلالات اللـــون فـــي الفـــن العربـــي المعاصـــر ، عيـــاض عبـــد الـــرحمن الـــدوري ، دار الشـــؤون الثقافيـــة ، بغـــداد ، -١٧

 م .٢٠٠١
 ١دلالة اللون في الفن العربي الاسـلامي ، د.عيـاض عبـد الـرحمن ، دار الشـؤون الثقافيـة العامـة ، بغـداد ، ط-١٨
 م .٢٠٠٢، 
 م .١٩٦١الرسم واللون ، محي الدين طالو ، مكتبة أطلس ،دار دمشق للنشر، (د.ط)،-١٩
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 .١الصورة الشعرية والرمز اللوني ، يوسف حسن نوفل ، دار المعارف ، القاهرة ، ط-٢٠
، دراسـة فنيـة ، د. فهـد محسـن ، دار الشـؤون الثقافيـة العامـة ،  ١٩٩٥ – ١٩٤٧الشعر الحديث في البصـرة -٢١

 م .٢٠٠٧،  ١بغداد ، ط
الشــعرية ، تزفيتــان تــودوروف ، ترجمــة : شــكري المبخــوت ، رجــاء بــن ســلامة ، الــدار البيضــاء ، دار توبقــال -٢٢

 م .١٩٩٠للنشر ، 
شــعرية الالمــاع المرجعــي فــي شــعر كــزار حنتــوش ، أ.م .د. شــيماء خيــري  فــاهم ،مجلــة القادســية فــي الاداب -٢٣

 م .٢٠١٠) ،٢) ، العدد(٩والعلوم التربوية ، المجلد (
 ) .٦٨الشعرية في القصيدة العربية المعاصرة ، د. فليح كريم الركابي ، مجلة كلية الآداب ، العدد (-٢٤
  شــعرية اللــون فــي رســومات كاندنســكي ، م.د. فاطمــة لطيــف عبــد االله ، م.م. رشــا أكرم،علــى الموقــع الآتــي : -٢٥

www.uobabylon.edu.iq/publications/bchc_edition6/civil6_11.doc.  
 م .٢٠٠٦،  ١الشعرية والشاعرية ، دار الشروق ، عمان ، ط-٢٦
قــراءة الــوعي الادبــي ، دراســات تحليليــة فــي الادب العربــي المعاصــر ، محمــد مصــطفى ابــو شــوارب ، احمــد -٢٧

 محمود المصري ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، الاسكندرية   .
ي ، مبارك حنون ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضـاء قضايا شعرية ، رومان ياكوبسن ، ترجمة : محمد الول-٢٨
الشعر الاردنـي انموذجـاً ، ظـاهر الزواهـرة ، دار الحامـد للنشـر والتوزيـع ،  –م . اللون ودلالته في الشعر ١٩٨٨، 
 م .٢٠٠٨،  ١ط
الهلالـي ، اللون ودلالاته فـي مجموعـة ( عبـر الحـائط فـي المـرآة ) لحسـب الشـيخ جعفـر ، وسـام محمـد منشـد -٢٩

 م .٢٠٠٩) ، ١مجلة القادسية للعلوم الانسانية ، المجلد الثاني عشر ، العدد (
 م  .٢٠٠١) ، ٤المحاكاة والوزن ، د. عبد الكريم راضي جعفر ، مجلة الطليعة الادبية ، ع(-٣٠
 م  .٢٠٠٩مفارقات الشعرية ، د. محمد فتوح أحمد ، دار غريب ، القاهرة ، -٣١
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