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Research Summary 

 
The art of ceramics, like the rest of the arts, is influenced by multiple 
levels in terms of its aesthetic appearance or its construction based on 
internal and external data that determine its appearance and establish a 
methodology or mechanism to show its structural structure. 
So the researchers sought in the first chapter to identify the problem of 
research and then determine the importance and then read the goals that 
were identified from the problem that the researchers seek to solve is the 
identification and disclosure of the problematic structure in the forms of 
ceramic sculptures in Iraq .Then search limits. 
The second chapter includes the theoretical framework, which is divided 
into two sections, the first concerned with the phenomenon of reference 
structure in the plastic art and the second provides the installation in 

                  This is an open access article under the CC BY-NC-ND license  
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ceramic sculptures .The two researchers arrive at the most important 
result of the theoretical framework as indicators that represent the 
foundations on which the researchers are based in finding the analysis 
and its results. 

The third chapter is devoted to research procedures. 
The fourth chapter included the results according to the results of the 
theoretical framework of the indicators and procedures of research to 
make recommendations and the end of the research by mentioning the list 
of sources approved, and the most important results: 
١ . The complex elements of contemporary Iraqi ceramic sculptures vary 

between what is associated with the necessities of perceived structural 
organization and what is enhanced as cognitive influences. 
٢ . The structure is a transitional state in which the potter moves from one 

idea to another and from one method to another. 
٣ - The hardness of the material as well as the diversity of technology 

used in the construction process eventually lead to the crystallization of 
structures through soft texture or coarse. 

  ملخص البحث 
ـــاقي الفنـــون بمســـتويات متعـــددة مـــن حيـــث مظهـــره الجمـــالي او  ـــل ب ـــأثر فـــن الخـــزف مث يت

وتضـع منهجيـة او اليـة لبيـان البنيـة موضوعة بناءه على معطيـات داخليـة وخارجيـة تحـدد تمظهـره 
  التركيبية له .

لــذا ســـعى الباحثـــان فـــي الفصـــل الأول إلـــى بيـــان مشــكلة البحـــث ومـــن ثـــم تحديـــد أهميتـــه ثـــم قـــراءة 
التعــرف والكشــف عــن التــي تحــددت مــن المشــكلة التــي يســعى الباحثــان إلــى حلهــا وهــي  الاهــداف

  ثم حدود البحث .إشكالية التركيب في اشكال المنحوتات الخزفية العراقية.
أمــا الفصــل الثــاني فيضــم الإطــار النظــري الــذي يقســم إلــى مبحثــين الأول يُعْنَــى بظــاهرة مرجعيــات 

ي والثاني يقـدم التركيـب فـي المنحوتـات الخزفيـة ليصـل الباحثـان إلـى أهـم التركيب في الفن التشكيل
مـــا أســـفر عنـــه الإطـــار النظـــري كمؤشـــرات تمثـــل المرتكـــزات التـــي يســـتند إليهـــا الباحثـــان فـــي ولـــوج 

  التحليل ونتائجه. 
أما الفصل الثالث فقد خصص لإجراءات البحـث فقـد خُصّـص لتحليـل نمـاذج عينـة البحـث البالغـة 

  . وذجاً ) انم٥(
أما الفصل الرابع فقد ضم النتائج على وَفْقِ ما أسفر عنه الإطـار النظـري مـن مؤشـرات وإجـراءات 

ومــن اهــم  البحــث  وصــولاً إلــى تقــديم التوصــيات وأنتهــى البحــث بــذكر قائمــة المصــادر المعتمــدة،
  النتائج:
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ين مـا يـرتبط بضـرورات تتنوع الوحدات المتركبة في المنحوتات الخزفية العراقيـة المعاصـرة ، بـ -١
  التنظيم البنائي المحسوس تارة ، وبين ما يتعزز كمؤثرات إدراكية .

 عــن طريقهــا مــن فكــرة إلــى أخــرى ومــن أســلوب إلــىالخــزاف  ل التركيــب حالــة انتقاليــة ينتقــليمثــّ-٢
  أخر.
بلـورة ان لصلابة الخامـة وكـذلك تنـوع التقنيـة المسـتخدمة فـي عمليـة البنـاء تفضـي بالنهايـة الـى -٣

 تراكيب من خلال الملمس الناعم او الخشن .
  

  اولاً : مشكلة البحث
أن التجربــة القائمــة علــى البنــاء التركيبــي للواقــع  بالمزاوجــة بــين البنــى العقليــة والتركيــب            

التقني ، فأصبح للحـدث موقعـه الفضـائي فـي بيئـات أعـدها الفنـان خصيصـا لهـا وهـو مـا يعنـي أن 
لـرئيس هـو البحـث عـن التغيـر والجـدة اللتـان توصـلانه إلـى كـل مـا هـو غريـب ، وقـد هدف الفنان ا

وصــل ذلــك إلــى مرحلــة مــن التطــور الأدائــي المــرتبط بتطــور النظــام الــديناميكي لمقدرتــه العقليــة ، 
وهــو مــا منحــه القــدرة علــى تحقيــق التغيــر والتحــول فــي بنائيــة العمــل الفنــي ، وبتركيــزه علــى الواقــع 

ي يســتقي منــه مادتــه المتفاعلــة مــع المقــدرة المعرفيــة ليحيــل تلــك المــواد والأشــياء إلــى الخــارجي الــذ
تركيب موضـوعي قـائم تنـتظم فـي حـدود أسـتوديو الفنـان الـذي أصـبح مختبـرا لتجاربـه ، ( أن العلـم 
لـم يعـد يعتمـد الرؤيــة الحسـية والإدراك المباشـر للواقــع ، بقـدر مـا يعمـد إلــى تفسـير المؤشـرات التــي 

  .)١(ت بمهمة ترجمة المدركات الحسية في لغة رمزية )قام
تركيـــب الاشـــكال فـــي  لإشـــكاليةهـــل هنـــاك حلـــول -وتـــتلخص مشـــكلة البحـــث فـــي التســـاؤل الاتـــي:

  المنحوتات الخزفية المعاصرة في العراق؟
وهــذا يعنــي بحــد ذاتــه محــاولات الباحثــان فــي الكشــف عــن طبيعــة التركيــب الحاصــل فــي الخــزف 

المعاصـــر،إذ ســـعى الخـــزاف العراقـــي المعاصــــر لســـبر الغـــور فـــي اعمـــاق تأريخـــه وأرثــــه العراقـــي 
الحضـــاري ليســـتوعب ويســـتلهم  ويؤكـــد انتمـــاءه الحضـــاري باســـتثماره كثيـــرٍ مـــن العناصـــر الشـــكلية 

ولا سـيما الخزفيـة منهـا  الداخلة ، فضلا عن سعيه الحثيث بركاب حضارة العصر وفنونه وتقنياتـه،
دة فــي عــالم التشــكيل الفنــي ومنــه الخــزف، إذ ان غيــاب مثــل هــذه المواضــيع علــى وفــق رؤيــا جديــ

الخاصــة بالتركيــب ومســبباته والعوامــل المــؤثرة فيــه وكيفياتــه ،تعــد اشــكالية حقيقيــة فــي عــالم الفــن 
ومعرفته او معارفه وهي تعد مشكلة تستحق البحث عـن الحلـول اللازمـة لهـا، ويقـول (ســارتر) "ان 

ء ما  ليس هو الشـعور بصـورة ذلـك الشـيء ، فأنـا ادرك مباشـرة ، وانتبـاهي شعوري المتصور لشي
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لـــيس موجهـــا الـــى صـــورة  بـــل الـــى موضـــوع، وهكـــذا فـــي تشـــابك الأفعـــال التركيبيـــة للشـــعور تظهـــر 
  .)٢(وللحظات ، بعض التركيبات التي نسميها التصور المتصور"

  ثانياً : اهمية البحث 
فــي قضــية بحثيــة مهمــة وهــي موضــوعة اشــكالية التركيــب  تكمــن اهميــة البحــث كونــه يبحــث       

في الخزف العراقي المعاصر، والتعرف على طبيعة ذلـك التركيـب الشـكلي ، ويعـد البحـث فـي هـذا 
المجــال مــن الدراســات الجماليــة الشــكلية المهمــة فــي مجــال التشــكيل العراقــي المعاصــر،  ثــم ماهيــة 

ي العـالم وعمـوم التشـكيل المعاصـر،كون ان الخـزف طبيعة التأثير الذي احدثه الخزف المعاصر فـ
فــي العــالم وكــذلك فــي العــراق قــد اخــذ طــابع التشــكيل اكثــر ممــا حــافظ علــى ايقونتــه حيــث ذوبــان 
الحـــدود بينــــه (الخـــزف) وبــــين الرســـم والنحــــت محاولــــة احـــداث التــــداخل او التـــزاوج، خــــارج حــــدود 

اً احياناً وفـي احيـان اخـر نحتـاً غـائراً ملونـاً الاختصاص من الدفتين فالخزف اصبح نحتاً بارزاً ملون
وقـد يتخــذ هنـا وهنــاك ايقاعـات وســياقات اللوحـة التصــويرية ببعـديها الموجــود فـي القــول والعــرض ، 
وفضــــلا عــــن ذلــــك فــــان فــــن الخــــزف قــــد تجــــاوز فــــي معظــــم نتاجــــات مبدعيــــه وفنانيــــه الاهــــداف 

واداءً وتقنيــة وتجــدداً،كل ذلــك اتضــح فــي الاســتعمالية او الوظيفيــة المباشــرة وارتقــى فــي ذلــك فكــرا 
رؤيا تشكيلية  جديـدة اسـهمت بفعاليـة فـي بنـاء تنظيمـات شـكلية متباينـة ومتحولـة وغيـر ثابتـة وكـل 

  ذلك يضفي اهمية على  البحث وتوجب دراسته، واكتشاف واشكاليته.

  ثالثاً :هدف البحث :

  -يهدف البحث الى ما يأتي:
  المنحوتات الخزفية العراقية.تعرف التركيب في اشكال 

  رابعاً : حدود البحث 
  يتحدد البحث :

  .دراسة المنحوتات الخزفية ذات التراكيب بالاشكالأ. حدود موضوعية : 
 ب. حدود مكانية : العراق.

  .٢٠٠٢-٢٠٠٠ج. حدود زمانية:
  خامساً : تحديد المصطلحات

 Problematic: الاشكالية .١
  الأمر، شكولاً ، التبس. :شكِلالاشكالية لغةً 

  شكل اللون، شكلاً، خالطه لونا غيره،ويقال:شكِلت العين: خالط بياضها حمرة.
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  وشكلت الخيل: خالط سوادها حمرة.فهو شكل، واشكل وهي الشكلة وشكلاء.
  أشكل الامر: التبس وشكل فلان: اجتمع باشكاله وامثاله.

  : الامر يوجب التباسا في الفهم.الإشكال
  الامر الملتبس المُتشكل. الشكلُ:

  )٣(المشكل: الملتبس وعند الاصوليين، ما لا يفهم حتى يدل عليه دليل من غيره.
: (النظريــة التــي لــم تتــوافر امكانيــة صــياغتها فهــي تــؤثر ونــزوع نحــو النظريــة والاشــكالية اصــطلاحا

  )٤(أي نحو الاستقرار الفكري).
ـــوي التوسير الإشـــكالية: ـــدلوجي مصـــطلح إشـــاعه( ل ـــة فـــي المجـــال الأي )(يشـــير أن العناصـــر الباني

لمواجهة مشـكلات وتسـاؤلات يطرحهـا الـزمن التـاريخي علـى نحـو يتكشـف عـن إطـار داخلـي كيفيـة 
  )٥(توحد كل عناصرها).

  التعريف الإجرائي:
والإشكالية في هذا البحـث تعنـي التسـاؤل النـابع مـن تتبـع مشـكلة مـا لغـرض ايجـاد إجابـات محـددة 

  ن الثبات وفي الوقت نفسه تثير تساؤلا جديداً.تبحث ع
  Constrictiveالتركيب  -٢       

: ركبـة جعلـه يركـب الشـيء ، وضـع  بعضـه علـى  بعـض وضـمه الـى غيـره، التركيب لغةً         
  )٦(وتركب يقال : تركب الشيء من كذا وكذا: تآلف و تكون.

الوظيفيـة التـي تعـد فـي الوقـت نفسـه  مركبـاُ متكـاملا العملية التي تفرق بين جزء واخر من الناحيـة 
 )٧(من العلاقات الوظيفية داخل الكيان الكلي.

: هــو ضـد التحليــل ، وهــو تـأليف الكــل مـن أجــزاءه . والتراكيـب عنــد الفلاســفة والتركيـب اصــطلاحا 
 تعتبـر القدماء مرادف للتـأليف وهـو أن تجعـل الأشـياء المتعـددة بحيـث يطلـق عليهـا اسـم الواحـد ولا

فــي مفهومــه إلــى نســبة الانتســاب بالتقــديم والتــأخير ، بخــلاف الترتيــب فإنــه تعتبــر فيــه النســبة بــين 
  )٨(الأجزاء .

: هـي العـودة إلـى واقـع الأشـياء مـن جديـد واتخـاذ نـواة واقعـي للصـورة وحياكـة  والمكعبية التركيبيـة
حولهــا وعليهــا وخلالهــا مــا يــروق للفنــان مــن تكوينــات ثنائيــة الأبعــاد . أو أســلوب (الكــولاج) لخلــق 

  )٩(تكوينات ثلاثية الأبعاد.
  : التعريف الإجرائي

  يتبنى الباحثان التعريف الاتي:
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 الرمـــوز أنـــه  عمليـــة  اســـتخدام  الفنـــان   لعناصـــر منفصـــلة  يشـــيد  بهـــاالتركيـــب  يفهـــم  علـــى  
الصــورية بالطريقــة نفســها التــي يــربط  بهــا  الكاتــب أجــزاء اللغــة المكتوبــة للتعبيــر عــن طريقتــه  فــي 

:  وهــو توزيــع يعتمــد ادراك رياضــي لتلــك العلاقــات التــي ويعــرف الباحثــان التركيــب )١٠(.المخاطبــة
ال فــي مســاحات فضــائية  والمســاحات المتصــلة مــن الألــوان ، أي انهــا تعمــل علــى تراكــب الأشــك

تجربــة تخيليــة ناتجــة عــن نشــاط فكــري يعمــل علــى التركيــب الرياضــي بــين علاقــات التوزيــع التــي 
 تتفاعـل ضمن تراكب الاشكال في فضاء العمل.

  )Form( : الشكل-٣
  :الشكل لغة

  )١١(وشكول ).(الشكل بالفتح، الشبه والمثل .والجمع اشكال 
  )١٢((وهذا شكله أي مثله، وقلت اشكاله،ولهذه اشكال وشكول،وهذا من شكل ذاك من جنسه). 
  الشكل اصطلاحا: 

ثمة شكل بالمعنى الادراكي الحسي هو شرط ضـروري للتشـخيص الإدراكـي الحسـي للمحتـوى      
الكــل وكــل جــزء مــع وثمــة شــكل بــالمعنى البنــائي وهــو تنــاغم معــين او علاقــة تناســبية للأجــزاء مــع 

  )١٣(الاخر يمكن تحليلها وفي النهاية تحويلها الى رقم.
  التعريف الاجرائي:

الشكل هو احد العناصر الاساسية المحققة للعمـل الفنـي الخزفـي، وهـو لغـة الخـزاف البصـرية      
 للمتلقي.

  مرجعيات التركيب في الفن التشكيلي  -الاطار النظري: المبحث الاول 
اجتهـد الانسـان عبــر مراحـل التطـور الحضــاري لتجسـيد افكـاره شــكلياً أي اتخـذ الشـكل منبــع        

التـي  للأشـكاللذلك " اوجـدت رسـوم الكهـوف والاعمـال النحتيـة والفخاريـة اسـتعمال الانسـان القـديم 
ابتــدعتها ادواتــه وصــولا الــى غايــات مــن خــلال آليــة بهــا مضــامين خاصــة بوصــفها رمــوزا لظــواهر 

هذه الاشـكال  )١٤(يوية في حياة الانسان بما خلق حاله من الوعي والتشكيل في اعماله الفنية  ".ح
بتمثلاتها الاولى التي كان يبحث فيهـا عـن الامـان والاسـتقرار اسـتطاع الانسـان ان يربطهـا بمعنـى 

مــن كــل ســوء وابعــاده عــن المخــاوف  حمايتــهاللجــوء الــى قــوى عليــا تكــون هــذه القــوى قــادره علــى 
  والعناء فأخذت هذه الفكرة حيزها المباشر في مجمل اعمال الانسان .

ان رؤية الإنسان البدائي إلى الطبيعـة رؤيـة ملؤهـا الخـوف والرجـاء فضـلا عـن أنهـا رؤيـة غامضـة 
ولمــا  ثبــات للعــالم المــاورائيو تريــد أن تعطــي صــفة التــي تجســدت بفعــل حواســه وغرائــزه الوجوديــة 
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كانـــــت فكـــــرة الشـــــكل الحيـــــواني طاغيـــــة جعلتـــــه يصـــــور الشـــــكل الإنســـــاني بهيئـــــة حيـــــوان متحـــــرك 
  )١٥(مسيطر.
 ،حقـق لـه فـي الواقـعتة المثالية لدى الإنسان القديم هي الصورة التي يأمـل أن تر و صكانت ال       

ل ظــــروف التمثــــل التصــــويري لدلالــــة الأشــــكالحريــــة الــــتحكم فــــي ن مــــوان مصــــدر هــــذا النشــــاط يك
لـه ،  مثلـىت مقتولة ومغلوبة ، فهذه التمثلات هي البيئة النموذجيـة الأالحيوانية والذي يصورها بهي

 حهـذا تفـتلفمدركاتـه كانـت حسـية و ،)١٦(الفنـي التشـكيلي هاطنشـخلالها المتعة النفسية في ى من تلقي
ضــوء المشــابه فــي والتعــديل الفنــان البــدائي علــى الغنــى الحســي لدلالــة الشــكل الحيــواني بالتحويــل 

كـــان يشـــعر أن الطبيعـــة وعناصـــرها أقـــوى منـــه ، لـــذلك وجـــد أن ســـعادته كانـــت قـــد ،)  ١٧(والمقارنـــة.
ت آنـــذاك فـــي الســـيطرة العمليـــة علـــى هـــذا الواقـــع عـــن طريـــق التشـــكيل للحصـــول علـــى متعـــة دحـــد

 وهذا يفسـر لنـا اختيـار نماذجـه البصـرية مـن الأشـكال، مؤلفة من عناصر سعادتها نفسها  ةمطمئن
الحيوانية أو النباتيـة، المرسـومة علـى جـدران الكهـوف والتـي خلقـت عنـده حالـة مـن حـالات الاتـزان 

.فالصـور الـذي وضـعها )١٨(المعاش. هدلالات غيبية لواقع يكمعادل موضعي ذ دالداخلي الذي يع
ت لقيـ/ نفسـية / اجتماعيـة ذات دلالات روحيـة كانـت الفنان البدائي لم تكن لإشباع رغبة فنيـة بـل 

كا عميقـا فهـو يمن المجتمع ككل . فالفن الذي يصور الجماعة المشتركة يحرك مشاهديه تحر  قبولاً 
  .)١٩(ير فيهم مشاعر القربى والحياة المشتركة. ثي

عـــن الكلـــي والشـــمولي  ذلـــك أن الإنســـان  امـــا النمـــاذج التجريديـــة هـــي رمـــوز لأشـــكال جزئيـــة تعبـــر
اقصر وقت دون أن يشـتت إدراكـه بموضـوعات فرعيـة في دائما إلى معرفة الحقيقية الكاملة يتطلع 

هـــذه  كـــونمتعـــددة فـــي أن واحـــد فالشـــكل البســـيط هـــو الأكثـــر قبـــولا وتجاوبـــا عنـــد الإنســـان البـــدائي 
الرغبـة ف، )٢٠(الوحدات البسيطة تحقق الراحة الفكرية وتقلل من الجهد الذي يبذله في إدراك الأشـياء

نماذجــه النفعيــة الســحرية بعيــده عــن الواقــع فهــي الرمــز إلــى فــي التبســيط والتجريــد ناتجــة عــن أن 
  )٢١(تأويل شيء غيبي.

) فـــي عصـــور فجـــر الســـلالات تقلصـــت الـــى ان وصـــلت الـــى ١ان تماثيـــل الادميـــين( شـــكل      
لذا فان عضلات الصدر كانت تمثل بخط تقاطع القطعتين المنبسطتين فـي  ،اشكال هندسية تقريباً 

ة ككرة تستند على اسطوانة قصيره مع الذقن، والشفتين والانف كسلسـلة حين قد يكون الراس والرقب
مــن الاســفينات وضــعت علــى الكــرة، ويبــدو انــه لــم يكــن هنــاك ايــة محاولــة فــي هــذه الفتــرة للتمثيــل 

  )٢٢(الاصلية . للأشكالالطبيعي 
فهــي لقــد كانــت الصــلة فــي عصــر قبــل التــدوين بــين الافكــار والاشــياء ، تتميــز بطابعهــا المباشــر 

مقارنة تشبيهيه وتداع ، أي هي تقريب اكيد (بديهي ) يتحقق بين ظاهرتين فـي المجتمـع والطبيعـة 
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وهنا تبرز مشكلة البحث الاولى والتي تتسائل عن هذه الرموز فـي محاولـة لتحديـدها ،فبـين الشـكل 
ـــدال والمـــدلول فـــي نمـــط الصـــورة الجديـــدة ، هنـــاك وحـــده داخليـــة وترســـخ . فمـــ ن والمضـــمون او ال

صــفات الفــن انــه يحمــل فــي داخلــة التــوتر والتنــاقض، فهــو لا يصــدر مــن معانــاة الواقــع فحســب بــل 
لابد من عملية تركيبية ، لابد له ان يكتسب شكلا موضوعيا ومن جهة ثانية هناك الغاية والتعبير 

والتظاهر والواقع ، وبين هذه المظاهر تشابك وتداخل بحيث ان 
ه مــن مبــرر وجــود الا مــا يكــون الخــارجي او الخــاص لا يكــون لــ

  )٢٣(تعبيرا عن الداخلي .
فـــي فنـــون الانســـان  ةنظـــام الصـــور  تأســـيسكـــان لابـــد للفكـــر مـــن 

القــديم علــى اســاس تركيــب يعتمــد العناصــر التكوينيــة الجوهريــة 
بأفضــل وأكثــر الإفصــاح تعبيــراً أي أن الذهنيــة كانــت تتجــه الــى 

الظواهر كقيم كامنه في ذاتها وليس كما تراه " يعتقد الرجل البدائي ، انه يستطيع ان يضمن وقوع 
ذا الحــدث ، فالاشــتياق الــى الذريــة ، او الرغبــة فــي الحــدث الفعلــي عــن طريــق التمثيــل الرمــزي لهــ

مــوت عــدو ، او فــي الخلــود بعــد المــوت ، او فــي خــروج روح شــريرة او طردهــا، هــي الــدوافع الــى 
خلق الرمز المناسب لها ، ويتبع هذا اننا نهتم في الفـن البـدائي بـالفن بـالمعنى الكامـل لهـذه الكلمـة 

  )٢٤(ن مواقف وجدانية ".ع ة: نهتم بالتنظيمات الشكلية المعبر 
مــن لغــة الاشــارات الــى اللغــة الصــورية ومــن ثــم  هان ابــرز انتقالــة فــي تطــوره الحضــاري هــي انتقالتــ

لغة حتى في مرحلته المبكرة فكافة مشاعر جسـده الجامحـة العنيفـة  للإنساناللغة الصوتية " كانت 
وكذلك كل اشـواق روحـة العارمـة يعبـر عنهـا مباشـرة عـن طريـق الصـيحات والنـداءات وعـن طريـق 

،والتعبيـــــر عـــــن الشـــــيء " هـــــو الأعـــــراب عنـــــه بإشـــــارة الفـــــظ او أنمـــــوذج )٢٥(الاصـــــوات الوحشـــــية "
صور تعبر عن الاشياء ويتم ذلك مـن خـلال وسـيلة اللغـة فالاشارات والألفاظ تعبر عن المعاني وال

التي يعتمد عليها الانسـان فـي نقـل افكـاره وعواطفـه ومقاصـده وتكـون علـى انـواع منهـا للغـة الكـلام 
عــن هــذه الفكــرة   *وتعبــر  ســوزان لانجــر)٢٦(والاصــوات والصــور والموســيقى والاشــارات والرمــوز ".

يفتهـــا ان تخـــدم كاشـــكال تصـــويرية وواضـــحة ،اشـــكال "بـــان الاعمـــال الفنيـــة هـــي صـــور رمزيـــة وظ
  )٤،  ٣، ٢كما في الشكل ()٢٧(الوجدان ، هذه الاشكال التي يصعب صياغتها باللغة ".
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إن معتقــدات الإنســان الأولــى فــي ســعيه لتــرويض الطبيعــة بالشــعائر الســحرية عــن طريــق 
يـــل الفنـــي للظـــواهر وتواصـــله الروحـــي مـــع كـــل الظـــواهر مثليـــة التعالمحاكـــاة والتقليـــد واهتمامـــه بفا

المتحكمـــة فـــي مفـــردات حياتـــه ، وجـــدت لهـــا حالـــة مـــن الـــوعي والتشـــكيل الجديـــد ، وتأسيســـاً علـــى 
إشكالية انعكاسات معطيات البيئة الطبيعية في بنائية الأعمال التشـكيلية مـن عصـر ماقبـل الكتابـة 

ذلـك أن الأعمـال التشـكيلية مـن  ، لبنـائيانسـيجها  شكلت تلـك المعطيـات ماهيـة الفكـر الكامنـة فـي
جتمـــاعي تتكـــون مـــن دوال شـــكلية ، ومـــن مغـــزى دلالـــي كلـــي  هـــو الفهـــم الروحـــي والا الحقبـــةهـــذه 

هـــــذه المــــدلولات الرمزيــــة ، هـــــي بمثابــــة تكثيــــف للأفكـــــار بخطــــاب التشـــــكيل ، لــــدورها التواصــــلي 
طالمـا أن الرمـز ، و رؤى روحية ورمـوز  كانت تؤدي فعلها الميثولوجي بصفتها،فضامين عقلية بمو 

لى جميـع أنـواع ع*(الطوطم)يرسمون لا قائماً بذاته وإنما دلالة أي رمز،فقد كان القدماء قليس مست
وكأنــه شــعار أو علامــة  مســاكنهمالأشــياء التــي يمتلكونهــا ، يرســمونه علــى مخيمــاتهم وكــل جــدران 

ئن ألطــوطمي نفســه ، فــالحيوان يشــغل فــي الكــائن ألطــوطمي أكثــر قدســية مــن الكــا فصــورةفارقــة ، 
،إذ تــم العثــور علــى فخاريــات متنوعــة ومزينــة بأشــكال حيوانيــة )٢٨(منزلــة أدنــى التعبديــةالاحتفــالات 

وآدميـــة محـــورة تحـــويراً رمزيـــاً ، ومنهـــا مجموعـــة مـــن كســـر لأوان فخاريـــة ، رســـمت عليهـــا أشـــكال 
) فنجــد التحــوير ٥،٦ن والثيــران ،شــكل(حيوانيــة بأوضــاع محــوره تجريديــة رمزيــة ، كــالطيور والغــزلا

علــى طــول الرقبــة وفــي أشــكال القــرون والأجنحــة ، وظهــرت الحركــة بشــكل بــديع فــي أرجــل وجســم 
الغــزال ونلاحــظ الفنــان قــد قــام بعمليــة تخييــل معرفــي مــن الوصــول الــى المعنــى الشــكلي والوجــداني 

زائــه لكنــه احــتفظ بــبعض الواقعيــة فــأولَ بمهــارة العلاقــات الشــكلية فــي جســم الحيــوان محــوراً فــي أج
.)٢٩(  

                                                             
مرور الوقت أضيفت الخطوط من قبل الفنان والتأكيد على مسالة التحـوير والتبسـيط عـن ب

الأشـــكال تـــدريجياً نحـــو التجريـــد حيـــث أدخلـــت العديـــد مـــن  تطريـــق الاســـتعانة بالخيـــال ، فأتجهـــ
من خلال عمليةالتحوير نجد أن تأويـل الفنـان قـد ابتعـد عـن ( الأشكال الهندسية والنباتية والحيوانية

المحاكــــــاة المباشــــــرة واتجــــــه إلــــــى محاكــــــاة اللامرئــــــي مــــــن خــــــلال الأســــــلوب الرمــــــزي فــــــي اغلــــــب 
الفخـــار لإنســـان طويـــل القامـــة بـــراس يشـــبه راس  كمـــا عثـــر علـــى تماثيـــل صـــغيرة مـــن،)٣٠()جاتـــهانت

  )٣١(الضفدع ولقد لونت أجزاء من جسمه يرجح إنها تمثل وشماً بارزاً.

)٦شكل()٥(شكل 
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والطائر المركب ، الذي كان رمزاً للغيمـة المطـرة الراعـدة فـي بدايـة وجـوده وكـان اسـمة السـومري ( 
الفضاء ثم تطـور الـى  )أي الممطر ، وبدأ رمزه بالظهور بشكل غيمة سابحة في٧امدغود) (شكل 

طــائر ناشــر جناحيــه ولــه رأس أســد للتعبيــر عــن الزئيــر ( الرعــد ) ، ثــم شــخص هــذا الطــائر بهيئــة 
 .)٣٢(انسان نصفه الاسفل له ريش، ثم اصبح الطائر رمزاً له

  
      

  
نيـــات قتـــرتبط بالأفكـــار والتإن المنجـــزات الحضـــارية التـــي حققهـــا الفنـــان فـــي العـــراق القـــديم 

ــــة  ــــة وبني ــــا الفني ــــة فــــي المزاي ــــة والاثاري ــــدلائل المادي ــــن وال ــــاريخ الف ــــك ت ــــد ذل ــــة ويؤي والأســــاليب الفني
، ففي العراق القديم مـن الـدلالات الفنيـة مايؤكـد أن فنـان (سـومر) كـان بمثابـة الأسـتاذ )٣٣(الحضارة

وأفكــار ذهنيــة بــدت للعقــول غربيــة ،  لمــن خلفــه ، فكانــت تماثيــل الأشــكال التــي مثلهــا ذات تعبيــر
حيــث كــان اتجــاه الأشــكال الفنيــة فــي العــراق القــديم نحــو الطبيعة"يعتمــد علــى تجريــدات تقــع خــارج 
نطـــاق تـــأملات الســـومريين وكانـــت الأســـاطير العـــلاج لهـــذا الـــنقص إذ كانـــت تفيـــد بوصـــفها إطـــار 

جــــردة وديمومــــة تجلــــي الأفكــــار ملموســــا للأشــــكال الحيوانيــــة التــــي تســــتعين تحديــــد اســــتنتاجاتها الم
والتجارب فيها ، فالمعتقدات الفلسفية بكاملها تجسدها المثويولوجيا (السومرية) وهذا يوضح السـبب 
" فــي أن الإنجــازات الصــورية للأشــكال الحيوانيــة إنمــا تمثــل موضــوع الكثيــر مــن الفنــون الســومرية

طويـل مـن الوحـوش التـي  ، وفي نتاجات أخرى نجد الـوحش الأسـطوري يقـف علـى رأس صـف)٣٤(
ظهــرت فــي جميــع الحقــب دلالــة عــن الرعــب الــذي يشــعر بــه الإنســان إزاء عجــزه فــي عــالم يعاديــه، 
وهــــو "عفريــــت بجســــم إنســــان وراس لبــــوة فهــــو تجســـــيد درامــــي للمخــــاوف التــــي كانــــت فــــي فكـــــر 

وة/ ، فلهذا المخلوق المخيف جسم إنسـان (أنثـى) / دلالـة الجـنس والخصـب ، وراس لبـ)٣٥(الإنسان"
  ).٨دلالة القوة والسيطرة كما في( الشكل 

الأسـاطير والرمـوز الأسـطورية التـي تشـترك  الفنـان القـديم  فظـوعلـى مـر العصـور فقـد و 
فيهــا الكثيــر مــن الأشــكال الحيوانيــة الواقعيــة والمتخيلــة علــى أختــام اســطوانية حيــث شــاع اســتخدام 

ســطح جســد الفنــان بكــل دقــة معتقداتــه ورمــوزه علــى  نالخــتم الاســطواني فــي بــلاد العــراق القــديم حــي

 )٧شكل (       )8شكل (     
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تحتل مكانة مهمة بوصفها عناصر ورموز للقوى التـي  جنةفالحيوانات الوحشية والدا، تلك الأختام 
وفي الكثير من الرسومات مخلوقات مركبة أمثـال النسـر الـذي لـه  ،دها هدتعزز حياة الإنسان أو ت

سـد رمـز الأس أود)وهو النسـر بـر جو دفـي الإلـه الطـائر (مـس أسد والتنين الذي يشبه الأفعـى نـرى أر 
 )٣٦() .٩الخصب وحيوانين هما التنين الذي يشبه الأفعى(شكل 

                          
 )٩شكل (                                       

ينتهيــان ومثــل تلــك المخلوقــات مــن ذوات الأربــع تلــف رقابهمــا الطويلــة لكــل اثنــين منهــا مــرتين ثــم 
ففي هذه الحالات كان الفنان فيها يركب مجموعـات رمزيـة مـن الرسـوم الحيوانيـة ذات "براسي أفعى

دلالــــة البطــــل الــــذي يحمــــي  أو تــــدور نحــــو الأهميــــة الرمزيــــة وكانــــت اغلــــب الموضــــوعات تتجــــه 
  )٣٧().١٠"(شكل الحيوانات الداجنة من الوحوش المفترسة

 
 
  
  

لهذا كان الابداع التشكيلي للفنانين السومرين ، تركيبـا واعيـا ، تسـيطر عليـة ذهنيـة الفنـان 
المبدع ، على اليات عمليات التحليل والتركيب لنظم العلاقات في التشكيل مستنده الـى كـم وكيـف 

ة الصـور من المرجعياتالمعرفية القائمة على الخبرة التجريبية ، وقد عـرف  الفنـان اليااسـتقدام انظمـ
الكامنة في خزينة الذهني ، ليؤسس منها بنيات تعبيرية ، تتكـون مـن عناصـر شـكلية تنـتظم داخـل 
انســاق خاصــة ، يفــرض بهــا المبــدع علــى نظــم العلاقــات تنظيمــاً شــكلانيا  ، وبفعــل تفعيــل رؤيتــة 
ة الابداعيــــة وفــــي ذات الفعــــل ، تؤكــــد انظمــــة الاشــــكال ، فــــي اجنــــاس الفنــــون التشــــكيلية الســــومري

المتنوعــة ، ان الفنــان قــد ابــدع تركيبــات شــكلية ، وتقصــي بقصــدية بنيــة الاشــكال ، وفقــا للســياقات 
والمفاهيم ، وبما يقع في دائرة الاعراف والتقاليد ، ووظـائف الاشـكال التعبيريـة والايحائيـة ، متخليـا 

مــن الادارة عمــا يعــرف بالعفويــة وصــفة ( التــذكر ) فــي اليــات عمــل الصــورة الذهنيــة ، نحــو نــوع 
  )٣٨(الواعية  .

ان فحصــاً دقيقــاً لمحتــوى ( الــنص ) حــول اشــكالية الشــكل فــي الرليفــات الســومرية ، يوجــب        
توحيد الافكار بينهما وذلك بدمجها معاً ، لحل هـذه المشـكلة ، فاوضـاع الاجـزاء الاكثـر تعبيـراً فـي 

١٠شكل
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للفنــان ، حــين ( يحــرر ) نظــام الاشــكال البشــرية ، هــي اكثــر الصــور ترســخا فــي الصــور الذهنيــة 
ــذهني، بغيــة تحميــل الشــكل اقصــى طاقاتــة تعبيــرا ،  الشــكل وبمــا يتفــق مــع المترســخ فــي خزينــة ال
فالفكرة تقوم ، على الادراك والتاويل الذهني ، لمواصفات الشكل ، وبالصوره التي بدت في الـذاكره 

المعرفي، يتمثلهـا بنظامهـا المعرفـي ، وهي الاكثر تعبيراً ، فالفكر حين يستدعي الصور في خزينة 
الكامن في تركيبتة الذهنية ، ومـن هنـا يسـتحيل علينـا  تقليـد هيئـة تشـابك كفـي المتعبـد السـومري ( 

) ، لان الابهـــام فـــي كـــلا الكفـــين ، يكـــون ١١كوديـــا )(شـــكل 
ايمن ، كون الصورة الذهنية للكف في خزين الفنان الـذهني ، 

نحـت ( الـف ) كـف ، تكـون  هي الكف اليمنى ، فلـو رسـم او
بهيئة الكف اليمنى دائماً ، فانة سيجد نفسة ، امـام اشـكالية ( 
الكيف ) في تمثيل ( الفورم ) ذي الابعـاد الثلاثـة علـى سـطح 

ه ( الشكل ) أي من تعبيراتـذي بعدين ، شريطة ان لا يخسر 
المميـــزه لصـــورته الازليـــة ، التـــي تعتمـــد الصـــلة بـــين مـــا هـــو 

ومـا هـو ارضـي (حاضـر ) فكـان لابـد مـن  سماوي ( مغيـب )
العناصــــــر التكوينيــــــة ، فقــــــد كــــــان الفكــــــر  لأفضــــــلتركيــــــب ، 

الابداعي السومري ، حراً في تطويع المظهر الخارجي للشكل 
، ففـــي لحظـــة (تماســـة) مـــع الشـــيء ، تظهـــر صـــورة الشـــيء وقـــد 

(الشـكل) ، غيـر مبـال بالانطبـاع القـائم علـى (ركبت) عقليـاً ، جسـداً للفكـرة ، تصـوراً عقليـاً للشـيء 
  )٣٩(النسخ المباشر .

ان مقــدرة الفنــان مــن خــلال تــداول اشــكال العجــول البرونزيــة ، وظهــور راس الثــور الــذهبي 
) ،فهــو تكــوين ١٣)، وتمثــال الجــدي مــع شــجرة العنب(شــكل١٢فــي مقدمــة القيثــارة السومرية(شــكل 

الســومرية ، والتــي التقــى تحــت افيائهــا الالــه ،امــا ذكــر مــزدوج مــن مفــردتين ، الاولــى شــجرة الكــروم 
الماعز فانة يتميز بطاقة ذكرية هائلـة ، اذ يشـاهد وهـو يقفـز عـدة مـرات علـى انـاث المـاعز خـلال 
دقيقة واحدة ، انـه مهـووس بفاعليـة جنسـية ، فـي خصوصـيته الطبيعيـة ، وبـدخول المفـردتين نسـق 

مـــن حجـــر الـــلازورد الازرق اللـــون، وطعمـــت مـــن  الفـــن ، فقـــد عملـــت تمثـــال مـــن قطعـــة مســـتطيلة
الخــارج بزخرفــة هندســية متنوعــة الالــوان ، مــا بــين الاصــفر والازرق والاخضــر ، فــي حــين نحــت 
شــكل ( كرمــة ) العنــب وجســم الحيــوان مــن الــذهب ، ونحتــت كتلــة الشــعر الكثــة فــي رقبــة الحيــوان 

 )٤٠(واذنيه وقرونه من حجر اللازورد الازرق اللون.
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لــيس الصــراع  علــى خــلاف الفــن فــي بــلاد ســومر كانــت المعضــلة الرئيســية للفــن الاكــدي         

بــين التجريـــد والطبيعــة بـــل إطــلاق الأعمـــال الفنيــة مـــن حالتهــا الجامـــدة  وتحويلهــا بإضـــفاء حركـــة 
منسجمة مع حرية التكوين والحدوث ، ذلك لان موقف البشر المتطلع إلى التوسع وصاحب الفكـر 

ل الفـن وأبـرز مـا ظهـر لـدى الأكـديين مـن أعمـايعبر عن نفسه بسـعادة أوسـع فـي تمثيـل الحركـة ، 
بدات تظهر تطـوراً خـلال هـذا التي توضح تصوير المشاهد وهو ما نشاهده في طبقات الأختام التي

وأضــاف الاكــديون أشــكالاً أخــرى فــي العصــر فــي التركيــب المشــدود وعرضــه بطريقــة كلاســيكية ، 
قـد تعبير أكثر حيويـة ، فنـرى كلكامشـوانكيدو ، اللـذين يصـارعان الحيوانـات المتوحشـة ، فكلكـامش 

أثنـــى ركبتيــــه وراح يخنـــق أســــداً هـــائلاً ، ويوشــــك ان يقـــذف بــــالحيوان طـــائراً فــــي الهـــواء كمــــا فــــي 
) ونشــاهده مــرة أخــرى يطــأ بقدمــه عنــق جاموســة ثــم يمســك بأحــد قرنيهــا وبطرفهــا الخلفــي ١٤(شــكل

) ويعــد هــذا الموضــوع واحــداً مــن المواضــيع المفضــلة لــدى الاكــديين ١٥لتمزيقهــا كمــا فــي (الشــكل
  )٤١(تدل على قوة وهيمنة ووحشية كلكامش البطل / القائد وانتصاره وإقدامه كمعجزة إلهية . والتي

  
  
  
  
  
  
   

  )١٥شكل (                                 )١٤(شكل                

 )١٢(شكل )١٣شكل (
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شكل ما على سطح ذي بعدين وخير مثـال  ان عملية التركيب تظهر مقدرة الفنان لأحالة         
)طولة اكثـر مـن ثلاثـة اقـدام مـن مدينـة الوركـاء ، وقـد نحـت ١٦على ذلك الاناء من الرخام (شكل 

عليـــة نحتـــا بـــارزاً باربعـــةافاريز افقيـــة تتنـــاقص بـــالحجم مـــن الاعلـــى الـــى الاســـفل يصـــور الصـــفين 
تــات والحيوانــات التــي اعتمــد عليهــا الســفليين ســنابل شــعير واشــجار نخيــل واغنــام ووعــول ، أي نبا

الانسان المتحضر التي تظهر خلالها الالهة الخصب افضالها، ويمثل النصف الثالث رجـال عـراة 
بما يتلائم والمتعبد امام الإله يجلبون القرابين الى الالهة ، والصـف الاعلـى والاعـرض مـن النحـت 

رداء وغطــــاء راس غريــــب امــــام الرمــــوز يمثــــل الآلهــــة ، او كاهنــــة تمثــــل الالهــــة ، واقفــــة مرتديــــة 
المعروفة في الفترات التالية بانها كانـت تمثـل الهـة الخصـوبة (انـن) والالهـة او ممثلتهـا تسـتلم سـلة 
مــن الفاكهــة ، وخلفهــا هــدايا اخــرى وقــد فســرت جميــع هــذه الافــاريز علــى انهــا ذات علاقــة بــالزواج 

الـــبلاد وفـــي حـــين يثيـــر هـــذا التفســـير المقـــدس فـــي عيـــد راس الســـنة الـــذي اعتمـــدت عليـــة خصـــوبة 
الخــــاص للمنــــاظر بعــــض التســــاؤلات فممــــا لاشــــك فيــــه ان الموضــــوع العــــام ذو علاقــــة بطقــــوس 

  )٤٢(الخصوبة.
يشير لنا التاريخ كيف استطاع الإنسان من خلال البحث والتجريب ان يكتشـف المبهمـات         

ويحيلهــا  الــى مــواد معلومــة  وكشــف نظــام التجريــد والرمــز وبدايتــه كانــت فــي اللغــة والكتابــة وعــن 
 طريــق تراكباتــه امكنــه التفاعــل مــع الاخــرين لانهمــا الوســيط الامثــل للتعامــل وانــه نــوع مــن اعــادة

صياغة الطبيعـة فـي جوهرهـا وماهيتهـا ، وذلـك بتحليـل عناصـر الصـور المرئيـة ، بغيـة تفعيـل قـوة 
التعبيــر الكــامن فــي الــذات المتفلســفة وبالتــالي اســقاط الــذات علــى الطبيعــة والانســان ، فكــان الفكــر 

لامات ) ، رمزيا كونه يشيد بنيته بالاشكال الرمزية وتركيبيا كونه يؤول هذه الأشكال بواسطة ( الع
ويشــكل نظامــا (رياضــيا) يعــرض ذاتــه كأنظمــة إشــكال معرفيــة متحــررة 

  )٤٣(من محدودية القيود الحسية.
)التي ١٧وتظهر الطاقة التركيبية في منحوتة من الفخار(شكل        

تشير الى أمرآة على لوح مستطيل ، يرتكز عموديا على قاعده ضـيقة 
د عليـة مفـردات التكـوين شكلت في الوقت ذاته خط الارض الذي تستن

النحتــي ، ويحتــل وســط اللــوح مفــردة العمــل الرئيســية والتــي تمثــل الهــة 
ــا مــن اربعــة ازواج متراكبــة مــن  ــا مكون بجســد عــار، معتمــره تاجــا مقرن
)١٦شكل (القــرون علــى جــانبي الوجــه ، تــدلت خصــلة مكــوره مــن الشــعر تنتهــي 
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د امســــكت بكلتــــا يــــديها بالعصــــا عنــــد الكتفــــين ، والهــــة تبــــدو بــــذراعين منثنيــــين الــــى الاعلــــى ، وقــــ
والصـولجان ، ولهــا جنـاحين كبيــرين نسـبياً الــى الخلـف وهــذا الـنمط مــن المعالجـة المركبــة للاشــكال 

  )٤٤(نجده كثيرا في الحضارة العراقية القديمة .
والاكديــة وانتــاب تــأثرت بــلاد (أشــور) فــي مجــال الفــن بمــن ســبقها مــن الحضــارة الســومرية         

الملــوك الآشــوريين الخــوف مــن المــوت بصــفة دائمــة الــذي جعلهــم يصــنعون عنــد مــداخل قصــورهم 
ثيــران واســود هائلــة ذات رؤوس بشــرية وظيفتهــا حراســة الملــك دون انقطــاع ، فالحيوانــات الحجريــة 
التـــي وضـــعت فـــي صـــف أزواج عنـــد مـــداخل المعابـــد والقصـــور ، وكانـــت الحيوانـــات التـــي تصـــور 

حراسة الأبواب على أربعة أنواع مميزة (الرجل سيد الخلق ، والنسر ملك السماوات ، والأسـد ملـك ل
) تحــــرس بوابــــة ١٨الوحــــوش ، والثــــور ملقــــح القطعــــان ) إذ كانــــت هــــذه الأشــــكال الحيوانية(شــــكل 

سرجون بشكل ثابت وكانت في بعض الأحيان تقابل الزائر المقترب في حين كانت تبـدو أجسـامها 
  )٤٥(ظر جانبي لكنها تدير رؤوسها.في من

  
  :التركيب في الفن التشكيلي ثلاثي الابعاد المبحث الثاني

تعـــد الفنـــون البصـــرية وســـيلة للاتصـــال ، او تنظيمـــا شـــكليا مجـــرداً ، او جمعـــا للاثنـــين ، لكـــن مـــن 
الجــائز ايضــاً النظــر الــى نتاجــات الفنــان بوصــفها ثمــرة للجهــد الحــاذق فــي معالجــة المــواد ، فالفنــان 

ه مـن انما ينشد المتعة في الفعل نفسه الذي يقتضي استخدام الاصباغ  او الحفر على مادة مقاوم
ويستجيب للطريقة التي عولجت بها المـواد ، او  ويتأثرحجر الصوان ، والناضر بدوره ،قد يدهش 

  مزجت او نسقت ، اثناء عملية الخلق الفني .
اذ يمكننــــا رؤيــــة كافــــة الاجــــزاء المتراكبــــة تمكننــــا مــــن ادراك عمــــق الفضــــاء عبــــر رؤيــــة العناصــــر 

مـن ايهامـات بــالعمق، فقـد تتراكـب مسـتويات عديــدة  المتداخلـة بمـا تضـفيه الحالـة التنظيميــة للشـكل

 )١٨شكل ()١٧( شكل
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على التوالي او قد تبدو بعض المستويات شفافة، ممـا تضـفيه للايهـام بالرؤيـة مـن خـلال المسـتوى 
  )٤٦(الامامي الى المستوى الاخر في الخلف يعزز الاحساس بها لفضاء الثلاثي الابعاد.

فالخشـب او الحجـر او المعـدن ، الـذي يتحـول الشيء الفني لا يمكن ان يوجد الا اذا شكله احـد ، 
الى تمثال ، والصبغ والالوان والقماش التي تتوحد لتكون الرسم ، والعديد من المواد الانشائية التـي 
تدخل في تركيب ابسط البنايات ، لابد من ان تعـالج وتطـرق وتوجـه لتؤلـف اشـكال العمـل الفنـي ، 

عة ، عليــة ان يعــرف مــواده وكيــف يعمــل عليهــا ، وفــي معالجتــة المــواد يصــبح الفنــان صــاحب صــن
فــالحرفي يختلــف عــن الفنــان فــي ان اهتمامــه ينصــب بالدرجــة الاولــى علــى معالجــة المــواد ، فهــو 
يتعلم كيف يتحكم بمواده ويستثمر سـطوحها وتركيبهـا واشـكالها ، والفنـان بحاجـة الـى هـذه الخبـرات 

هي تبقـى وسـيلته لتحقيـق الغايـة مـن عملـة ، وهـي ايضاً ، لكنها تؤلف جزءاً فقط من عملة الفني و 
  )٤٧(الايصال او والتنظيم الجمالي.

نجـــزه أمـــا الولـــوج لن إهمـــة، فـــة مُ ســـلوبيّ إ ختلافـــاتإلـــت وهضـــمت ة تمثّ ن المنجـــزات الفنيّـــإويلاحـــظ 
اً فــي اً فنيّــس خطّــس فــي التراكــب ليؤسّــصــلاً والمؤسّــأل فكــرة الجــدل شــكّ قــد تُ  الخــزافيين المعاصــرين

  ة.بيّ ر و فني جديد له رموزه وثقافته المستقلة بعض الشيء عن تمثيلاتها الأفضاء 
) الخزفي مكـون مـن تراكـب أشـكال ، نفـذت بطريقـة  الشـرائط المغلقـة ١٩عمل تركي حسين شكل(ف
)Box   فــوق  بعضـها بعــض ، و بأنشــاء  معمــاري فــوق  ثلاثـة  مســاند  معدنيــة ، غرســت فــي (

تـــوازي المســـتيطلات) ، و يظهـــر عنـــد القاعـــدة شـــكل خزفـــي قاعـــدة خشبية(صـــلدة) ذات شـــكل (م
وظيفي،الاجــــزاء جميعهــــا فيهــــا مــــا يظهــــر التــــرابط  المباشــــر الــــى الحــــد  الــــذي  كــــان للإنــــدماج و 

  الاشتراك في حدود الكتل دور أساسي  في  تحقيقه .
ان الضــرورة الواضــحة فــي تركيــب مــا ، هــي انــه ببســاطة ، ســيلتزم مبــدا 

ــــاذا اســــتخد ــــة معــــين ، ف ــــه لا ينبغــــي لهــــذا  –منا مصــــطلحات مادي ــــا ان قلن
التركيـــب ان يـــؤذي العـــين باضـــطرابه او افتقـــاره الـــى التـــوازن، وهكـــذا فـــان 
المصــور يبــدافي تصــوير أشخاصــه او موضــوعاته الأخــرى وفقــا لأســاس 

  )٤٨(بنائي معين من نوع ثابت ، مثل الهرم.
هـــذه المقـــولات مـــن الترتيـــب المتـــدرج ، والتـــوازن ،الـــخ ، ليســـت الا معـــاني 
موجهــه لتحليــل اعمــال محــدده ، ولــيس فــي وســعنا ان نســتخدمها الا الــى 
المــــدى الــــذي تســــاعد فيــــة علــــى كشــــف التركيــــب الشــــكلي للعمــــل ، وهــــذا 
التركيـــب الشـــكلي يكشـــف عـــادة عـــن تـــاثير واحـــدة او اكثـــر مـــن المقـــولات 

  )١٩شكل (
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ـــ ـــا ، شـــانه شـــان المـــادة والموضـــوع والطـــابع التعبيـــري ، وهـــي العامـــة ، ولكن ـــد ان يكـــون فردي ه لاب
  )٤٩(العناصر التي يضفي عليها ذلك التركيب شكلا وقالباً.

لا يكــون بنــاء العمــل الفنــي واضــحا علــى الــدوام ، فهــو قــد يكــون توازنــا ثابتــا بــين وحــدات بــلا نســق 
م ســهل الادراك ثــم يضــع كتلــه طبقــا لهــذا مــنظم بينهــا ، الا انــه بشــكل عــام ســوف يتمســك بتصــمي

التصــميم ، والتصــميم الهرمــي الــذي ذكرنــاه مــن قبــل شــائع جــدا  لانــة يقــدم ثقــلا ثابتــا فــي قاعــدة 
الصورة ، ثم تحمل العين الى الذروة حيث تتوقع ان تجدها بشكل اكثر طبيعة ، والتصـميم البنـائي 

  )٥٠(المتشابه هو تنظيم او تكرار المثلثات .
يتعلق بزاوية الشكل الهندسـي هـو تحقيـق السـمة التـي يطلـق عليهـا الايقـاع علـى الخصـائص وفيما 

المميزة للعمل الفني ، فقد ينتج الايقاع في عمل ما ، لا بواسطة محيط الخـط فحسـب ، وانمـا عـن 
  )٥١(طريق تكرار الكتل ، ومن المعتاد ان يتم هذا التكرار في متتاليات مصغره او مختزلة .

ل سـياقه، معمولـة بعنايـة شـكّ عة والتكوينات للنحـت الفخـاري العراقـي التـي تُ ن التصاميم المتنوّ إنجد 
ة سـابقة ة فـي فتـرات زمنيّـوالتقليديّـ ةريخيـاة التكثـر مـن تلـك العنايـة الفطريّـأفائقة 

  شكال هندسية مجردة.أن بعض التصاميم تستقي تكويناتها من إ و 
) مكون من  تراكب  كتلتين ( مدورتين ) متباينتين ٢٠فعمل سعد شاكر شكل (

في الحجم ، صيغتا بطريقة القالب فوق طرفي  كتلة  مربعـة  الشـكل ، صـيغت  
) عمــد  الخــزاف الــى حــز الكتلــة  المربعــة   Boxبطريقــة  الأشــرطة  المغلقــة ( 

النمطيــة  والتراكــب مــن الأعلــى الــى الأســفل  لخلــق إحســاس ،بــأن العمــل  قــائم  
علــى مســـتوى  الصــياغة و  اللـــون  و الملمـــس محمولــة علـــى موازنــة لـــم تشـــمل 

شــكال والرمــوز ع فــي الأالتنــوّ  ســتعمالإيضــاً الموضــوع علــى طرفــي الحــدث. مــع أالكتــل بــل شــملت 
نــه بقــى مســاوياً لعنصــر الوحــدة الــذي يطفــي علــى جميــع مســتويات ألاّ إلــوان فــي داخــل العمــل والأ

سـتعمال عنصـر مـن عناصـر التنظـيم الشـكلي وهـو التبـاين فـي إقنـي والموضـوعي، ونـرى العمل الت
  شكال وفي الخطوط وفي الملمس وبين الناعم والخشن والتباين في الحركة.الأ
كثــر شــكال الأل الــى الأن مــا يحــدث اليــوم فــي بنيــة الشــكل هــو ذلــك الهــاجس المنــدفع نحــو التحــوّ إ
ته ومضـامينه) والتـي غالبـاً مـا نجـدها حافظ على منح النتاج الفني (هويّ ن يُ أان حاول الفنّ ختزالاً، يُ إ

ة ،أي ايجاد علاقة بـين العناصـر والكـل التـي كليّ سس وعناصر شَ ة، لأُ تصاغ وفق علاقات تنظيميّ 
تعدها علاقة معقدة جدا، فكل عنصر له علاقة مع التركيب الذي يبدو موجوداً مـن خلالـه  تعتمـد 

ي اساســا علــى العلاقــات الكائنــة بــين هــذه العناصــر التــي يعتمــد علــى الــبعض وحدانيــة العمــل الفنــ
  )٥٢(الاخر.

  )٢٠شكل (
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وكلمـــا أدرك الفنـــان خصـــائص المـــادة ألتمعـــت صـــوره التخييليـــة فـــي ذهنـــه فأبـــدع متخيلاتــــه      
المنجزة بمنتهى الروعه، ان العمليات الابداعية التي تستلزم اظهار العمل الفنـي مـن خـلال تشـكيل 

عمليات تحولية ذات طابع تحليلي تركيبـي، فآليـات المخيلـة المدعمـة بـالوعي الكامـل  الخامات هي
بطبيعـة الهـدف المنشـود تعتبــر منطلقـاً لآليـات التركيــب ويشـير (جـون ديــوي) الـى ان الفنـان يمتلــك 
حاسة غير عادية لخصائص الاشـياء وكيفيـات المـواد وامكاناتهـا، وان تلـك الحاسـة هـي التـي تقـوم 

  )٥٣(يكانيزمات الفعل الابداعي.بتوجيه م
هــذا الاختــزال وإعــادة التركيــب والصــياغة التشخيصــية أوجــدت حــلا بصــريا يــزاوج التعيــين بالتجريــد  

) شـكل المسـتطيل + التكـورات + الخطـوط ٢١يمكننا رصد التعيينات من خلال عمـل المـرأة شـكل(
  العمودية البعض 

  
  
  
  
  
  
  
  

تشـير الـى الرمزيـة والبصـرية بمعنـى إننـا نقـع علـى تجريـد يفـرق فـي منها استعارات جزئيـة 
التعيـــين والتجريـــد بـــين التحليـــل و التركيـــب يســـعى الفنـــان لتطويـــع اللغـــة التجريديـــة لخدمـــة نهجـــه 

  الجمالي والبصري وتأتي المساحات اللونية لتقدم قيمة إضافية لإبراز التعيين .
ار ، ينتمي الى فلسفة العلـم فـي تفسـير الاشـياء ،اكثـر ان تركيب الخامة في مجال فن الفخ       

من انتمائه الى قوانين السبك والبرادة ، فالخامة هنا عبـارة عـن مركـب كيميـائي يخشـى انفجـاره فـي 
أية لحظة خلال عملية الحرق ، وبغيـة (اخـراس) الاعصـار، لابـد مـن تحويـل واحديـة الخامـة نحـو 

بــدل التفكيــك، ( فتعجن)الاطيــان بمركبــات اخــرى ، تحيلهــا  تعــددها ، ولابــد مــن التجميــع والتركيــب
الــى صــيرورة اخــرى ، انهــا حالــة التشــكل الفــوق الطبيعــي ، فــنحن هنــا امــام فعــل ارادي يتوجــة الــى 
الخامــة لحمايتهــا مــن عدوانيــة الحــرارة والتــي ســترغمها بفعــل القصــد ، التحــول مــن بنيــة الــى بنيــة 

انين عمـل انظمتهـا ، وتلـك هـي اشـكالية الخامـة مـن خاصـية اخرى بفعل المتغيرات الخطيرة في قـو 
  )٥٤(العلم في فن الفخار .

  )٢١شكل (
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واذن فالمــادة بالنســبة الــى العمــل ، هــي جــوهره العينــي او "جســمه" ، وبــدونها يكــون العمــل هــزيلا  
  )٥٥(خاويا ، شانة شان تلك التخطيطات الخارجية للتركيب الشكلي للوحه معينة .

ان هذا الطابع الفني الجمالي تطلب تطوير واستحداث تقنيات جديدة ترتقي بصـناعة الفخـار الـذي 
كان منذ ذلك الوقت من الفنون التقنية المهارية اذ ان الصفة التقنية للفـن قديمـة مـن دون شـك قـدم 

لتقنيـة الفن ذاته، فان كل تعبير فني يعتمد على عمليات تقنية وكـل فـن مـرتبط بجهـاز مـن الحيـل ا
  .)٥٦(والالية.

"تــؤدي التقنيــة دورا مهمــا فــي تحقيــق مختلــف الانجــازات البشــرية علــى مــدى العصــور المنصــرمة 
وتختلــف التقنيــات بــاختلاف التخصصــات والاتجاهــات الفكريــة والوســائط الماديــة التــي تقودهــا كمــا 

ة فــــي محاولــــة تختلــــف التقنيــــات ايضــــا تبعــــا الــــى ظهــــور النتــــائج فــــي المنجــــز النهــــائي لان التقنيــــ
تطبيقاتها الاولى هي تجارب تخضع للنجاح والاخفاق تحت عوامل مهارية وقصدية جميعها تحـدد 
مدى الانتفـاع الـذي تحققـه التقنيـة مـن خـلال ظهـور الانجـاز النهـائي فالتقنيـة بمعناهـا الشـامل هـي 

  )٥٧(المهارات والعمليات المستنبطة  والمكتسبة التي تنتقل عن طريق الثقافة".
هنـــا نســـتطيع الاشـــارة الـــى قـــدرات بعـــض الخـــزافين العـــراقيين الـــذين حققـــوا نتاجـــات قوامهـــا التقنيـــة و 

  العالية الاداء امثال سعد شاكر وشينار عبد االله وماهر السامرائي وغيرهم.
"ان الصفات المظهرية للشكل تتأثر بتنوع التقنيات لما لهـا مـن خـواص تمتـاز بهـا تقنيـة مـن اخـرى 

ب الشكل حيوية ظاهرة وتمده بقدرة على التـأثير الفاعـل بايحاءاتهـا الجذابـة مـن خـلال فالتقنية تكس
وهــذا مــا يمكــن ملاحظتــه عنــد الخــزاف طــارق ابــراهيم فــي نتاجــه كمــا فــي )٥٨(صــفات الاظهــار لــه"

  ).٢٢الشكل (
  

                                         )٢٢الشكل (
  

  

  

  الدراسات السابقة

  من خلال إطلاع الباحثين على الرسائل والأطاريح الجامعية وجد :
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ان دراسة( رائد احمـد علـي الزبيـدي) الموسـومة ((إشـكالية التحـول فـي التنظـيم الشـكلي فـي الخـزف 
العراقــي المعاصــر) )هــي الدراســة الأقــرب شــمولياً وموضــوعياً مــع دراســتنا الحاليــة وذلــك للأســباب 

  الآتية:
فــي مــا يتعلــق بمفهــوم الإشــكالية والتنظــيم الشــكلي علمــا ان الباحــث اغفــل  التكامــل الموضــوعي- ١

جانــب الإشــكالية واهــتم بإظهــار الجانــب التنظيمــي للشــكل، بينمــا الدراســة الحاليــة تــزيح النقــاب عــن 
التركيب كمدخل لدراسة المنحوتات الخزفية لذا فأن البحث الحالي يخطو خطوة أعمق نحو صـلب 

  لا وهو(التركيب) .موضوع (الإشكالية) أ
التكامل الوظيفي الفني ما يتعلق بفـن الخـزف المعاصـر فقـد اسـتعان الباحـث فـي تأسـيس إطـاره - ٢

  النظري وبناء هيكله المعرفي واستخلاص النتائج.
حاولت هذه الرسالة ان تجد سمات وخصائص لتحديد طبيعة هذا التحول وإيجاد القواسم المشـتركة 

  تها،تتكون هذه الدراسة من أربعة فصول أساسية :بين الأعمال الخزفية وتحولا
  من حيث عناوين المباحث فالمبحث الاول شملاختلف الفصل الثاني أي الاطار النظري 

المبحــث الثــاني  مفهــوم التنظــيم الشــكلي فــي فنــون التشــكيل المعاصــر وفــن الخــزف المعاصــر. امــا 
التحــول فــي الخــزف  وي المعاصــر.اثــر التقنيــة فــي التنظــيم الشــكلي فــي الخــزف العراقــ بحــث فــي

  العراقي المعاصر.
  الفصل الثالث

إجــراءات البحــث وتحليــل العينــة التــي شــملت الأشــكال لســبعة فنــانين عــراقيين إذ كــان عــدد العينــة 
  ) انوذجا.١٣٢(

  الفصل الرابع 
  -توصل الباحثان الى مجموعة من النتائج فان اهمها:

 جاء التحول في التنظـيم الشـكلي فـي الخـزف العراقـي المعاصـر علـى  علـى وفـق نظـم هندسـية،.١
  كالشكل الكروي مغادراً من خلالها ايقونية الخزف المعهود.

 . جاء التحول في التنظيم الشكلي على وفق صياغات شكلية مبتكرة وجديدة .٢

ســاعد فــي تحليــل نمــاذج عينــات المؤشــرات التــي اســفر عنهــا الاطــار النظــري كمنظومــة فكريــة ت
  البحث 

ان الانتاج الفكـري او الفنـي لايخـرج الا بقصـدية واعيـة وان الاعمـال الفنيـة تتعامـل مـع المفـاهيم ( 
ذات الشيء ، الصوره الجزئية ) حيث يعمد الفن بالتعامل مع ذات الشيء فيكـون تشـبيه لـه او ان 

فيكون مجـرداً لهـا او تجريـداً رمزيـاً و الاشـكال  يتعامل مع الصوره الجزئية بعد غياب التشبيه عنها
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عموماً تكون منفذه بطريقة لايحتاج الى التمعن الكثيـر لفهمهـا فقـد تـاتي بشـكل عفـوي وخاصـة فـي 
المنحوتات القديمة التي تكون محملة بمضامين روحيـة كمـا ان الاشـكال الواقعيـة لجميـع التراكبـات 

او قـد لاتعنـي لكنهـا لا تـأتي عـن عبـث انمـا ضـمن قد تنصـهر ضـمن السـياق وقـد تعنـي شـيء مـا 
محــاولات فكريــة وصــياغة قصــدية .وان كانــت الاشــكال غريبــة الافكــار ذلــك برســم صــوراً بطريقــة 

  مختصره وقد تشير الى الواقع الماورائي (وراء الفكرة) .
  منهج  البحث :  -أولاً 

تحليلـــي  لواقـــع  الخـــزف  العراقـــي  أعتمـــد  الباحثـــان  فـــي  الدراســـة  الحاليـــة المـــنهج  الوصـــفي  ال
المعاصـــر،حيث يمثـــل  هـــذا  المـــنهج  الطريقـــة  المثلـــى للوصـــول الـــى الأهـــداف المرجـــوة  للبحـــث 

  الحالي ، متعمداً على جمع المعلومات و البيانات التي تخص موضوع  البحث 
  مجتمع  البحث  :  -ثانياً 

اشتمل  مجتمع  البحث  الأعمال  الفنية  النحتية الخزفية  على  إختلاف  خاماتها  و طرائقهـا و 
تقنياتهــــا المســــتخدمة  فــــي  صــــياغة وتركيــــب  الشــــكل  الخزفــــي ، أضــــافة الــــى الأســــاليب والــــنظم  

  .الشكلية التي  تتجسد  فيها التركيب  الشكلي  الخاص بالمنحوتات الخزفية العراقية  المعاصرة
  عينة  البحث  :   -ثالثاً 

تــم  أختيــار  النمــاذج الممثلــة بالطريقــة  العشــوائية  المنتظمــة فــي ضــوء تنــوع التراكيــب الشــكلية و 
)   ٥)، وبـذلك شـملت نمـاذج عينـة البحـث  المحللـة علـى ( ٢٠٠٢-٢٠٠٠وضمن حـدود البحـث (

  نماذج  .
 

  تحليل نماذج عينة البحث
  )١نموذج (

  شاكر .اسم الفنان : سعد 
  اسم العمل : تكوين فني .

  ٣٠×٦٥القياس : 
  ٢٠٠٢سنة الانجاز : 

يتـــألف هـــذا التكـــوين الخزفـــي مـــن كتلـــة هندســـية مســـتطيلة تتراكـــب مـــع 
وحـــــدات هندســـــية اخـــــرى  مـــــن المربـــــع والـــــدائرة ويرتكـــــز علـــــى قاعـــــدة 
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مســـتطيلة أيضـــا وبعلاقـــات تصـــميمية لونيـــة وبنائيـــة منظمـــة ، بحيـــث دخلـــت هـــذهِ الكتلـــة الخزفيـــة 
فراغات داخلية وظهرت أجزاؤهـا متماسـكة ممـا يُعطـي إنطباعـاً بالوحـدة فـي التنـوع وبتماسـك أجـزاء 

  التكوين. 
ويمكــــن وصــــف هــــذا التكــــوين الفنــــي علــــى انــــه يتكــــون مــــن تراكيــــب عــــدة والتــــي اضــــهرت الكتلــــة 

مستطيلة  استطالة عمودية وإلى أعلى التركيب اخترق الشـكل الهندسـي المسـتطيل تجويـف مربـع ال
تتوســط فيــه كــرة صــغيرة إســتقرت علــى اســفل احــد اضــلاع شــكل المربــع والتــي يظهــر عليهــا إنهــا 
جــاءت مغــايرة للجــزء الاســفل مــن حيــث الملمــس ، إذ تعطــي هــذهِ المســاحة إنطباعــاً بالنعومــة علــى 

الجـزء السـفلي الناتجـة مـن حفـر السـطح الخزفـي والانبعاجـات الطيـات والتقنيـة اللونيـة العكس منهـا 
التي عمد الفنان إلى إستخدامها ليُميز هذهِ المساحة التصميمية الهندسية عـن بـاقي أجـزاء التكـوين 

  ، خلقت نوعاً من الحركة والتأثير بالنسبة للمتلقي  وقد نفذت هذهِ المساحة بتدرجات لونية . 
ــا نــدرك ان مفــردات  ان النظــر الــى البنــاء الانشــائي مــن ناحيــة شــكلية لاســتقراء المعــاني قــد يجعلن
العمــل جميعهــا بنيــت او صــيغت  بــوعي أي القصــدية فــي محتوياتــه ،فتعامــل مــع كــل التمثــيلات 
مستخدما التجريد العالي والإختزال في الأشكال والخطوط والملامس والألوان ، من خـلال اقتصـار 

ل علــى ثــلاث أشــكال تمثلــت بالمســتطيل والمربــع والــدائرة ، ونــوعين مــن الخطــوط (المســتقيمة العمــ
والمنحنية) ، وملمسين احدهما (ناعم) وهو يغطي الجزء العلوي من هـذا التكـوين ومسـاحة القاعـدة 
، والثاني (مجعد) يوحي بالانبعاج والانكماش ، وهو يشغل الجزء الأوسط من التكوين ممتـداً  إلـى 
الأســفل ليكــون مجموعــة مــن الطيــات غيــر المنتظمــة ، فالنــاعم والخشــن فــي هــذا المنجــز الخزفــي 
يختــرق أحــدهما الآخــر ليكــون تجريــدات بصــرية منســجمة تحيــل إلــى مفــاهيم قصــديه تخــدم الفكــرة 
المقصودة من قبل الخزاف ، هذا من جانب ومن جانب آخر فقـد إقتصـر التكـوين علـى لـون واحـد 

بيض الذي احتل المساحة البنائية لهذا المنجـز برمتهـا متـداخلاً مـع مسـاحات لونيـة تمثل باللون الأ
  فاتحة شكّلت مناطق الظل في هذا العمل الخزفي  . 

فالفنـــان يمـــارس نوعـــاً مـــن الإيقاعـــات التنظيميـــة فـــي تصـــميم تكويناتـــه واشـــتغالاته البصـــرية ذات   
ة مـــن خـــلال تـــداخل الســـياقات الجماليـــة الطـــابع التجريـــدي والتـــي تســـتدعي أسســـاً تحديثيـــة واضـــح

  والبنائية في أنظمة التكوين الخزفي لديه .
اعتمد في منجزهِ هذا على نظام الكتل المتداخلة والمتجـاورة والتـي أخـذت أشـكالاً هندسـية          

تجريديـــة انتظمـــت بعلاقـــات تصـــميمية هندســـية ، وهـــي محكومـــة بحســـابات رياضـــية تحقـــق أبعـــاداً 
  ها التجريد الخالص والرمزية في الشكل واللون والملمس . جمالية يسود












א


א












٢٠

١٩





א
٩


/א


٣

 

 ١٠٢ 

L ñŠ•bÈ½a@òîÏŒ¨a@pbmìzä½a@¿@ÞbØ‘þa@kî×Šm@òîÛbØ‘gJ  
 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2019   Volume 9   Issue : 3 
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 

  

ان اشكالية هذا  العمل بما يحمله من الاشكال الاكتسـابية اذ لـيس مـن المعقـول ان يشـتغل        
الخزاف هذه الاشكال من دون مشاهدتها حيث نعلم ان الخزاف اسـتخدم نفـس الاسـلوب فـي معظـم 

صــــياغة  فــــي  ( الشـــكل ، اللــــون ) يبتعـــد عــــن المحاكــــاة  اعمالـــه فالتركيــــب مـــن حيــــث الخامـــة وال
  الواقعية ، و يستخدم الابتكار في  بناء  تكوين  له  صلة  بالمرجع .

تكمن قدرة الفنان في الإبتكار  القائم  على  الفراغ  الفاعل  في الكتلة ، إذ يتداخل الفراغ         
اغ  يفعّـــل  الإنشـــاء فـــي  هـــذا  العمـــل، وحيـــد  لإنجـــاز  هيكـــل  العمـــل  وهيئاُتـــه ، بمعنـــى  أن  الفـــر 

الخزاف  المعالجة  الملمسية  لإظهـار  فكـرة  العمـل  مـن خـلال التقنيـة اي الصـياغة الشـكلية مـن 
  جهة تقنية. 

  )٢نموذج (
  اسم العمل :تكوين

  سم ٦٠-١٢٠القياسات:
  ٢٠٠٠تاريخ لانجاز:

  الخزاف:تركي حسين
 تأخــذانين أي كتلتــين يتكــون العمــل مــن قطعتــين منفصــلت      

شــكلا صــخري مــن خــلال مســقطها الراســي، والــذي يــتحكم بــدوره 
، جـــاء اســـتخدام شـــكلين مختلفـــين عبـــر هـــذا الانفصـــال ليؤســـس الشـــكليةفـــي المظهـــر العـــام لبنيتـــه 

والتكوين العام في ارتكازه عاموديا وتفـاوت فـي  الحجـم صـياغتهما  ةبالحرك لإيحاءً علائقيا للايهام
الحــرة  تشــير  الــى  الصــياغة  اليدويــة ، ركبــت  عليهمــا إلصــاقاً  وبمســتويات رقــائق  طينيــة ذات 

  نسق جداري وزعت  وبطريقة  تراتبية  من أعلى العمل الى  أسفله وبمساحات  متنوعة  .
شـــكل  الحجـــري الرقـــائق الطينيـــة و بتوزيـــع  يغطـــي منـــاطق مـــن رُكبـــت  مباشـــرة  فـــوق  ال        

  واجهة  العمل وبتراتبية غير  منتظمة  ،  و ذلك  لتأكيد  فعل  التقنية  .
ـــة جـــاءت فـــوق  افـــاريز وبأحجـــام متنوعـــة  تكـــاد تكشـــف  شـــكل  و ســـطح           الرقـــائق الطيني

ف هـذه الرقـائق    بتوزيعهـا  الأول  و  الرقائق الأولى ( الملصقة  مباشرة  على العمل ) . و تختلـ
الثاني  عن  بعضها  ،  فقـد  جـاءت  الأولـى   مهمشـة   مـن  الناحيـة  اللونيـة و الملمسـية  ، و 

بما  يحقق  توافقاً  و إنسجاماً مع كتلة الأشـكال الحجريـة ،أمـا  الثانيـة  ، فقـد  تنوعـت  مسـاحاتها  
كل  إختلافـــاً عـــن الأولـــى فصـــياغتها  اللونيـــة  كانـــت  وصـــياغاتها  الملمســـية  واللونيـــة  بمـــا  يشـــ

بـاللون  الأبـيض ( اللمــاع ) ويظهـر عليهـا كتابــات غيـر مقـروءة  لتأكيــد  قصـد  الخـزاف  إذ  إنهــا    
رقـــع قـــد مضـــى عليهـــا الـــزمن ، كمـــا ان التشـــكيل الكتـــابي داخـــل تلـــك المســـاحة تتوحـــد مـــع بـــاقي 
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التضمين والصياغة لغرض خلق بيئـة جديـدة اعتمـدت التعيينات من خلال اللون لكنها تختلف في 
على المبالغة الحجمية والتباين والتماسك في ذات الفضـاء، هـذه البيئـة يمكـن ان نطلـق عليهـا بيئـة 

  العمل الفني.
يمكــن لهــذا العمــل فــي بنيتــه واســتعاراته ان يحــدد قــانون الاحالــة ( المرجــع ) التــي تقــف           

علــى مؤشــرات بيئيــة وثقافيــة ودينيــة وجماليــة وتــأتي الحروفيــة للكتابــة العربيــة لتؤكــد علــى المرجــع 
  الثقافي من خلال وعي ضمني لدى الفنان لغرض التأصيل.

اللــــوني مــــا بــــين الأشــــكال ( الأشــــكال  الحجريــــة المغطــــاة    وعلــــى الــــرغم مــــن الإخــــتلاف        
بالرقائق  بمستواها الأول ) و رقائق  المستوى الثـاني ( المزججـة  بـاللون الأبـيض ) إلا أن هنالـك 

مــا يــربط  بينهمــا  إذ  جــاءت  الكتابــات  بــنفس  لــون  الكتلــة  الأصــلية  ( البنــي  المحمــر ) فقــد  
  يد  الأحمر  بطريقة ( الحز و الدلك ) .وظف  الخزاف  أوكسيد  الحد

ان انصهار العناصر المتمثلة بالمساحات والحجوم في وحدة تركيبيـة انشـائية ومغـايرة فـي الملمـس 
اضــــفى علــــى العمــــل الفنــــي مســــحة واقعيــــة ،وتبــــدو ان تلــــك العناصــــر قــــد تفاعلــــت مــــع الاشــــكال 

ق بـــذلك التركيـــب لـــيس حالـــة والمفـــردات ادت الـــى مســـألة التشـــبيه مـــع وجـــود بعـــض التمـــايز وحقـــ
  التجميع بين تلك العناصر وانما اعطاء مجموعة المعاني وراء السطح الانشائي.

العلاقة  الفضائية  متداخلة  إذ  إن  تجـاور  الكتلتـين  حقـق تـداخلاً  مـع  الفضـاء علـى          
الرغم  من  إشتغال  الذاكرة  النفعية للخـزاف فـي توظيـف شـكل (الحجـري ) 

.  
  )٣موذج (ن

  اسم العمل:مزاوجة
  ٢٥-١٠٠القياس:

  ٢٠٠١تاريخ انجاز العمل:
  الخزاف: ماهر السامرائي

أحـدهما خزفـي  و  هو تكوين إسطواني نفذ  من خـلال  تركيـب جـزئين     
الآخر  طبيعي  ( مقطع  من  جذع  شجرة  ) صلدة  وبطريقة  التـداخل، وقـد أُغلقـت الفتحـة مـن 
الأعلــى، لــم تتُــرك مجوفــة، ليُعطــي التكــوين إيهامــاً بصــلادته، محاكيــاً الأختــام الإســطوانيّة العراقيّــة 

  فنيّة آنذاك . القديمة، أو يقارب المسلاّت التي رُسمَ عليها تشكيلات إستعراضية 
قد  نفذ  الجزء  الخزفي  بطريقة  السحب  على  العجلة  الدوارة ، قطع طولياً   لإدخـال          

سـطوانةجزء يمـن للإالمقطع  الخشبي  فيه وصمّم ليُشابه جـذع شـجرة وقـد ظهـرت علـى الجانـب الأ
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ت تجعّــدات وحراشــف لّــه، وبــرز ســطواني كُ مــن محاكــاة جــذع الشــجرة الــذي التــّف ليُغطّــي الشــكل الإ
  جذع الشجرة واضح.

التشــكيل عمــودي البنــاء مســطح مــن الأعلــى كأنمــا الفنّــان تَعمّــد أن يقطعــه بهــذا الشــكل المفــاجئ  
حتــى تَتوقــفّ عنــد الرؤيــة إلــى نهايــة مبتــورة لنعــود ونــتفحص العمــل مــرة أُخــرى وهنــا تأخــذنا بــدورها 

ثـلاث قطـع متراصـفة معـاً إمتـدت لتَحكـي حكايـات الأجزاء الثلاث المُمتّدة طولياً وكأنما العمـل هـو 
ـم فـي تكـوين كُلّـي يجمعهمـا ويفرقهمـا ويلتقـي بهمـا فـي الإبـلاغ  مختلفة متشابهة فـي آن واحـد لتنضَّ

كمــا  يظهــر  إيقاعــاً  خطيــاً  منتظمــاً نفــذ بطريقــة الحــز مــن أعلــى الــى أســفل   والتوصــيل (المُحَفَــز)
من جهتيها ، و التي عمد الخـزاف  الـى معالجتهـا  بلـون  الجزء الخزفي الملامس لقطعة  الخشب  

أوكسيد الحديد  ( الأحمر ) لخلق نوع  من المقاربـة  اللونيـة  مـع لـون القطعـة  الخشـبية  المجـردة  
مــن  لحائهــا ، و التــي  بمجملهــا  شــكلت  تضــاداً  لونيــاً مــع  بقيــة  الجــزء  الخزفــي  الــذي  ظهــر  

  بلون ( شذري )  لماع   .
يظهــر التنــوع  الملمســي مــن خــلال نعومــة الجــزء( الشــذري ) ( المــزجج اللمــاع ) وحافتيــه      ُ    

التـي  تـوحي  بالخشـونة  نتيجـة  التحزيـز  الظـاهر وشـكلت  العـروق  الغامقـة  و  الشـرخ  العفــوي  
ي في  جذع  الشجرة  تضاداً  في  القيمة الضوئية  مع الحافة المضيئة  الملامسة  للجزء  الخشـب

  ، بجهتيه  و للمعان الجزء  الشذري  .
يمكن عد هذا العمل الفني نوعـا مـن انـواع الخطـاب البصـري الكاشـف عـن شـعور الانسـان        

والمتمثلة بواقعية الارتباطات الشكلية لكنها بنفس الوقت استخدام لاشارة الى مـا هـو ابعـد مـن ذلـك 
شـبي ، ذلــك  لأن  الخــزاف عمــد الــى جعــل  الجــزء  فالعمـل متوازنــاً رغــم الإيحــاء  بثقــل  الجــزء  الخ

  الخزفي  مجوفاً  ليشكل  غلافاً  حاوياً  للجزء  الخشبي  .
إن  الخامة هي واحدة في التشكيل لكن فعل التقنية احـال العمـل الـى مفهـوم تراكيبـي عـالي        

  التجريدي .المستوى اظهرت اقتدار الخزاف في المزاوجة مابين الطبيعة والشكل الهندسي 
  )٤نموذج  (

  اسم العمل:تكوين
  سم٣٠-٦٠القياس:

  ٢٠٠٠تاريخ الانجاز:
  الخزاف:محمد عريبي

عمـــل خزفـــي يتكـــون مـــن  كتلـــة واحـــدة  ( مجوفـــة ) ، تقتـــرب  هيأتهـــا   
الشــــــكلية  مــــــن المســــــتطيل (المنســــــاب  الزوايــــــا ) ، تشــــــير الحافــــــات  
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  ( القالب ) .   المنتظمة  الى  مهارة حرفية ، مؤداها إستخدام
لقــد اظهــر الشــكل التطــابق بــين وجهــي العمــل فهــو نــاتج مــن فعــل تقنــي مؤداهــا اســتخدام          

القالب ومن عملية لصق صحنين (  للمستطيل المنساب  الزوايا ) ، فإن  إلغـاء الجانـب الـوظيفي  
وايـا  ) للصحن واضح ومقصود ، بمعنى  وجود  إضافات سطحية ذات شـكل ( مثلـث منسـاب الز 

ركبـــت  فـــي  أعلـــى  و جـــانبي  العمـــل  و بإحجـــام  متفاوتـــة  مـــع بـــروز  حـــزوز  خطيـــة   ركبـــت  
بطريقــة اللصــق عنــد  الواجهــة  ،  قســمتها   الــى  أربعــة   أجــزاء  متفاوتــة  المســاحة  ، و يظهــر  

داً ، التكوين  الكروي الشكل  في  أعلى  وسط  العمل  و عند قمة اليسار الإضافة الكبـرى  تحديـ
فالعمل الانشائي واختيار هـذه الصـياغة الشـكلية وطريقـة عرضـها تـنم وبـلا شـك اشـتراك المعـرفتين 

  أي الشكلية والتقنية.
الشــكل بتركيباتــه ( العليــا و الجانبيــة ) قريــب مــن الشــكل الهندســي  ، وتواجــد علاقــات           

ن عناصـرها  فتوزيـع  الأجـزاء قـد  تباين والتماثل فـي بعـض الاحيـان والغـرض منهـا التمييـز فيمـا بـي
  يشير  الى  وجه  ( إنسان )  فالاظافات  العليا  تؤشر  الى (الشعر )  أو  ( غطاء رأس )  .

أمــا الإظافــات  الجانبيــة و التكــوين الــدائري ، فإنهــا  قــد تؤشــر ( العــين و الأذن ) ، هــذا           
  ة  العالية  .التأويل  تفرضه  الصياغة  ذات  التجريد  و الرمزي

كان اللون بصياغة إصطلاحية  ناتجة عـن الزجـاج ( الأبـيض اللمـاع) ، والـذي إسـتغرق           
  مساحة  العمل  بالكامل من  دون  إعطاء  أهمية  لجزء  معين  بالتدرج  أو  التباين .

ة ملمســـية والطريقـــة  ذاتهـــا  نُفـــذ  المســـتوى  التقنـــي  فـــي  ملمـــس العمـــل ، إذ أن العمـــل  ذو وحـــد 
ناعمة في أجزائه جميعها  ،   و بهذا  يكـون  الشـكل   وحـدة  إصـطلاحية   فـي  الصـياغة  ، و 

  يقترب  الشكل  من  منطقة  النحت  البحت .    
ان لعمليـــة الكشـــف الـــدلالي فـــي فهـــم معـــاني هـــذا العمـــل لهـــا بـــالغ الاثـــر فـــي ادراك الشـــكل مـــن    

من مرجعيـات والـى معـاني تـرتبط بالـذهن أي ان التركيـب جوانب عدة فجاء تمثيل هذا العمل نابع 
قــد حصــل  نتيجــة اشــتراك وانصــها العناصــر المتمثلــة بالشــكل واللــون فخطوطــه التــي انســابت فــي 
وحـــدة حركتهـــا وتـــداخلت متســـارعة بانفعـــال دخـــولا الـــى بـــؤرة التكـــوين او خارجـــة منـــه حســـب زاويـــة 

علاقــات التواصــل والابــلاغ فالاتجــاه الخطــي  الرؤيــة او حركــة الابصــار التــي تحــرك التكــوين وفــق
الذي يصدره الشكل لو كـان مـن البـؤرة باتجـاه الاعلـى فهـو يؤسـس متجـه الـى الخـارج نحـو السـماء 

  يمنح الابلاغ بالحرية والسمو وذلك هو ما يوحي به العمل الفني في لحظة النظر اليه . 
  )٥نموذج (

  اسم العمل : مدن
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  سم ٤٠-٣٥القياس:
  ٢٠٠٠الانجاز:تاريخ 

  الخزاف: طارق ابراهيم
يشكل التركيب البنائي في هذا العمـل الخزفـي كتلـة طينيـة ممتـدة  

صـــلدة التشـــكيل لا تخترقهـــا الفجـــوات او الفضـــاءات وهـــي إمتـــداد 
طينــي ملــون مقســم الــى حــزوز او مــدرجات للايحــاء بانهــا مدنيــة 
  مبنيـــــة علـــــى   تراكـــــب  الســـــطوح  ، الصـــــياغة  الكتليـــــة    فيهـــــا 

أقرب  الى   الإنشاء  المعمـاري ،والشـكل  بمجملـه  يؤشـر ( مدينـة  نائيـة  فـوق  سـفح  الجبـل )، 
وســطوح تراكبــت الاجــزاء لتشــكل نموذجــا للبنــاء الهندســي الابعــاد والمحــدد التفاصــيل والمعنــى ومــا  

عمــق  بــين  التنــوع  الخطــي  الحركــي  فــي  الأعلــى و  الكتلــة  الصــامتة  فــي  الأســفل ، يتموقــع  
ســـطحي  وســـط  يمـــين  العمـــل  متنـــاظراً مـــع  عمـــق  ســـطحي آخـــر، فـــي  اعلـــى  يمينـــه ، شـــكلها 

  يؤشر  الى  بوابات  أو  شبابيك لهذا  الإنشاء  المعماري .
الصـــياغة  اللونيـــة  ذات  شـــفرة  و طـــابع مرجعـــي ، مـــن  حيـــث  تشـــاكله مـــع  الصـــياغة         

سلي  الغامق )  الى ( لون الطمى ) ، مما يعطـي إحساسـاً الكتلية  للعمل ، إذ يحيلنا  اللون ( الع
بالإرتباط المرجعي  بالحضارة العراقية  القديمـة و بيئتهـا  الطينيـة ،ومـا  يعـزز ذلـك ،اللـون الـداكن 

  الموزع  بصورة  إنتشارية  في  واجهة  العمل  و خاصةً  ( من  وسطها  الى أسفل العمل ) .
لمتشـــابك  فـــي  أعلـــى  الكتلـــة  الـــذي  يحقـــق  تنوعـــاً  فـــي القيمـــة إن التراكـــب الخطـــي  ا        

الضوئية   ( بين  الإشراق  و العتمة ) ،وهذا ما نجـده  فـي  الجـزء المتبقـي مـن  العمـل  والمتنـوع  
  في قيمته الضوئية بين إشراقه  ( التزجيج  اللامع ) و عتمة ( الأوكسيد الغامق ) . 

لخطي  في  أعلى  الكتلـة  يـوحي  بعـدم  الإتـزان ،  إلا أن صـلادة التراكب  الكتلي  و  ا        
الكتلــة  أعطــت  إتزانــاً  تامــاً  للشــكل  ،  و العمــل  فــي صــياغته  الكليــة  ينحــو  بإتجــاه  الحداثــة  
التــــي أســــتثمرتوحدة   الفنــــون  مــــن   ناحيــــة    ( العمــــارة  ،  النحــــت ، الرســــم  و الخــــزف  )  و 

الموروث  القديمة  ،  إذ  بهذه  الوحدة  تحقق  شـكلاً  مغـايراً  للمرجعيـات   الدلالات الكامنة  في 
  التقليدية  في  الخزف  . 

  نتائج البحث : -اولاً 
   -بعد عمليات تحليل العينات توصل  الباحثان  الى  النتائج التالية : 
تتنوع الوحدات المتركبة في المنحوتات الخزفية العراقيـة المعاصـرة ، بـين مـا يـرتبط بضـرورات  -١

التنظيم البنائي المحسـوس تـارة ، وبـين مـا يتعـزز كمـؤثرات إدراكيـة ضـمن سـياق علاقـات التركيـب 
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النــاتج  عــن  تجــاور او تــداخل عــدة  كتــل أمــا  بصــورة  منفصــلة  او بصــورة متصــلة،  كمــا فــي 
وتنشـأ  هـذه  العلاقـات  مـن  تـداخل الوحـدات  المتباينـة  فـي   )علـى التـوالي،٢) ونموذج(١ذج(نمو 

  مناطق  من  المنحوتة أو  داخل  حيز  فضائي  ضمني او إيحاء  بالتداخل  الكتلي  .
عن طريقها من فكرة إلـى أخـرى ومـن أسـلوب إلىـأخر الخزاف  ل التركيب حالة انتقالية ينتقليمثّ -٢

لأسباب الكامنة وراء هذه الانتقالات تحدد عمق المعالجة البنائيـة والتقنيـة للعمـل الفنـي ، على إن ا
التراكـب الشـاقولي  للوحـدات المكونـة  لبنيـة  المنجـز  الخزفـي مثل الايحـاء بـالاختراق وفـق علاقـة 

  ).  ٣المركب كما في نموذج (
يـة البنـاء تفضـي بالنهايـة الـى بلـورة ان لصلابة الخامة وكذلك تنوع التقنية المستخدمة فـي عمل -٣

تراكيب من خلال الملمـس النـاعم او الخشـن مـع الصـياغات البنائيـة التـي تحقـق مسـتويات تراكبيـة 
مــن خــلال إدخالــه للتنــوع الشــكلي مــع الجســم الخزفــي والخــروج  وإقترنت العمليــات التركيبيــة مختلفــة

 ).٥عن  الشكل  المعتاد للنتاج الخزفي كما في نموذج(
إن اســتخدام (الحــرف العربــي) وتوظيفاتــه المتنوعــة ، فــي بنيــة الخــزف العراقــي ، أعطــى تنــوّع  -٤

الدلالات التصميمية للصيغ الحروفية ،خطياً ولونياً وحجمياً ، نتيجة إبتكار وصياغة صـور تـتلائم 
اسـتلهام  أي  أما  في مع المعطيات الفكرية والإجتماعية والدينية وفي استلهام الموروث الحضاري 

شــــكل  الحــــروف  العربيــــة  أو المــــوروث  الحضــــاري  العراقــــي القــــديم أو عــــرف العائلــــة أوالعمــــارة 
 . )٣الحضارية  و  البيئية  أو الدمى  الطينية  أو  المسلة  أو عادات  ما كما في نموذج (

تعــالق مــع ان فعــل (الاســتعارة) وآلياتــه، كثيمــة اســلوبية لــدى بعــض الخــزافين العــراقيين ، فــي ال -٥
أعمــــال خزفيــــة ذات مرجعيــــات مختلفــــة والتوزيــــع  المتــــوازن  لأكثــــر  مــــن  وحــــدة  متراكبــــة  علــــى  

وجــــود  توافــــق فــــي  حــــدود  الكتــــل  و  الوحــــدات  المتلاصــــقة  و مســــاحة  ســــطح  العمــــل مــــع  
كمـــا فـــي  المتراكبـــة  أو  المتجـــاورة  أو  مـــع  الأضـــافات  الطينيـــة  و  بـــنفس  النســـق الشـــكلي . 

  ).  ٤ج(نموذ
تنفــتح دلالات اللونيــة علــى الســطح الخزفــي ، كعلاقــات تراتبيــة تركيبيــة للمنحوتــات الخزفيــة ،  -٦

من خلال بواعث الارتباط الجدلي بين توظيف انظمة اللون والمعالجات التقنيـة لـه لحسـاب عمليـة  
الألـوان و   التركيب  الشكلي  في  الخزف  العراقي المعاصر وفق  أكتشاف  جماليـة  الخطـوط  و

  الحجوم  شملت جميع العينات.
للتركيـــب الشـــكلي فـــي الخـــزف  العراقـــي  المعاصـــر  ســـياق حركـــي متنـــوع  ومتنـــاغم   ســـياق   -٧

الذي  ينبثق  من  التوافق  الحاصل بين درجة  لمعان  ألوان  التزجيج  مع عتمتهـا  لوني متناغم  
  ) .٣(أو  وجود  تقارب  بين  لونين  معينين كما في نموذج
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عــن  الموائمــة  الملمســية  بــين  مكونــات  العمــل  الخزفــي  الواحــد مــن  نفــس  التراكــب النــاتج  -٨ 
الناشــئة عــن توافــق  منــاطق التلــوين التــي  تحمــل  صــفة  الإضــاءة  مــع  والقيمــة الضــوئية    المــادة

الظــل منــاطق  الإســقاط  الضــوئي  و العكــس  ، توافــق  منــاطق التلــوين  الغــامق  مــع  منــاطق  
،نـاتج  عـن  إخـتلاف  الخامـات  بـين  الجسـم  الخزفـي  و  الخامـة  المضـافة  أو  بـين الملامـس 

  ). ٣كما في نموذج (المصطنعة  من قبل الخزاف 
اظهــر التركيــب  الشــكلي  فــي  الخــزف  العراقــي  المعاصــر  نظــام احالــة  ســاكنة نــاتج عــن   -٩

  ).١لمنجز  الخزفي  المركب ، كما في نموذج (توازن  وإستقرار  الوحدات  المتراكبة داخل  ا
ـــين  -١٠  ـــان الحـــدود ب التركيـــب  الشـــكلي  فـــي  الخـــزف  العراقـــي  المعاصـــر  مـــن  خـــلال  ذوب

فحملت أغلب النتاجـات الخزفيـة العراقيـة  المركبـة   إختصاصات  التشكيل ( رسم ،نحت ،عمارة ) 
  . )٥كما في نموذج (صفة عدم التجنيس 

ة حيــــث التجريــــد والتعبيــــر ة المعاصــــرة المتباينــــة فــــي ســــماتها الشــــكليّ شــــكال الفنيّــــجــــاءت الأ -١١
ة خالصة التعبير ة ذهنيّ تخذت صورتها في بودقيّ أستنساخ في قولبة جديدة ة البعيدة عن الإوالواقعيّ 

ة ولـى  والحضـارة الإسـلاميّ ور الحضارات الأصة لعة والدينيّ سطوريّ ة والإة الفكريّ متزجت فيها الرؤيّ إ
  ).٢،٣كما في النموذجين (

  التوصيات: -ثانياً 
  وجوب دراسة ترتيب ونظام العلاقات عند التركيب في الاعمال الخزفية ..١
  دراسة العلاقات الشكلية ودلالاتها على المنحوتات الخزفية المركبة ..٢
والجــداريات اعــداد دراســة مقارنــة بــين مــؤثرات العلاقــات الشــكلية فــي تركيــب المنحوتــات الخزفيــة .٣

  الخزفية .

  الهوامش
                                                 

  .١٣٤، ص  ١٩٨٩اميرة حلمي مطر: مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن ، دار المعارف ، مصر ،  - ١
نصوص فلسفية مختارة (مقدمة عامة في علم النفس وعلم الجمال) ، ت : آلاء نشاط الفخري ارمان كوفيليه:  -٢

  .١١٥، ص٢٠٠٦، بيت الحكمة  بغداد ، 
  .٤٩١، ص١٩٧٢، دار المعارف ،القاهرة ، ٢، ط١ابراهيم انيس واخرون: المعجم الوسيط، ج -٣
  .٢٧، ص ١٩٥٨محمد عابد الجابري: نحن والتراث ، دار التنوير، بيروت ، -٤
  .٢٤٨، ص ١٩٥٨اديثكيروزيل: عصر البنيوية، ترجمة جابر عصفور، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  -٥
.د.ت ،ص  ٢، ج   ٣مجمع  اللغة  العربية  :  المجمع  الوسيط ،  المكتبة  الثقافية  بحلوان  ، ط   -٦

٣٨١.  
، ١٩٨٠، دار الرشيد للنشر ، بغداد، ميشيلديكنن،ميشيل: معجم علم الاجتماع، ت: احسان محمد الحسن -٧

  .١٤٧ص
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  .٢٦٨.، ص ١٩٧١جميل صليبا : المعجم الفلسفي . دار الكتاب اللبناني ، بيروت   -٨
  . ١٣٩، ص ١٩٨٤سارة نيوماير: قصة الفن الحديث ، تعريب : رمسيس يونان ، -٩
ة ،فخــري خليـــل، مراجعــة ،جبـــرا ناثــاننوبلر: حــوار الرؤيـــة ،مــدخل الــى تـــذوق الفــن والتجربــة الجماليـــة، ترجمــ -١٠

  .٤٨، ص١٩٨٧ابراهيم جبرا،دار المأمون للترجمة والنشر،بغداد،
  . ٣٧٩،ص ١٩٥٦،  ٣ابن منظور : لسان العرب، دار صادر ودار بيروت،ج -١١
جـار االله محمـود بـن عمـر الزمخشـري :تفسـير الكشـاف، عـن حقـائق التنزيـل وعيـون الاقاويـل، مطبعـة البــابي  -١٢

  .٥٠١،ص١٩٩٨القاهرة ، مصر،الحلبي ، 
، ١٩٨٣حاضر الفن ، ت : سمير علي ، وزارة الثقافـة والاعـلام دار الحريـة للطباعـة ، بغـداد،  :هربرت ريد –١٣
  .٨٩ص
  .٣٨،ص ٢٠٠٤زهير صاحب: فن الفخار والنحت الفخاري في العراق (عصور ما قبل التاريخ) ، بغداد ،  -١٤
، دار الفكــر العربــي ، القــاهرة ،  ١الفــن التشــكيلي المعاصــر ، ج حســن محمــد حســن : الأســس التاريخيــة فــي -١٥
  .١٣،ص١٩٧٤،  ١ط
 ١٩٧٣عبــــد الكــــريم عبــــد االله: فنــــون الإنســــان القــــديم  (أســــاليبها ودوافعهــــا) ، مطبعــــة المعــــارف ، بغــــداد ،  -١٦
  .٥١،ص
العامــــــة ، ســـــدني فنكلشــــــتين: الواقعيــــــة فـــــي الفــــــن ، ت: مجاهــــــد عبـــــد المــــــنعم مجاهــــــد ، الهيئـــــة المصــــــرية  -١٧

  .٢،ص١٩٧١
، ت: صـلاح برمـدا ، منشـورات وزارة الثقافـة والإرشـاد القـومي ،دمشـق،  ٢رينيههويغ: الفن تأويله وسـبله ، ج -١٨

  . ٥٠-٤٩،ص ١٩٧٨
  . ٢٧،ص ١٩٩٠فرنكلين روجر: الشعر والرسم ، ت: مي مظفر ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ، -١٩
  .٢٣،ص١٩٧٤،  ١الفنون التشكيلية ، دار النهضة العربية ، القاهرة ، ط عبد الفتاحرياض : التكوين في -٢٠
، ت: عصـــام التـــل ، شـــركة الكرمـــل ، عمـــان ،  ١هورستجانســـون ، واخـــرون : تـــاريخ فـــن العـــالم القـــديم ، ج -٢١

  .   ١٢،ص ١٩٩٥
، لنـدن  ١م، طهاري ساكز: عظمة بابل ، موجز حضارة بلاد وادي الرافدين القديمة، ت: عامر سلمان ابراهي–٢٢
  .٥٤٦، ص١٩٦٢،

زهيرصــاحب، زهيــر، واخــرون: دراســات فــي بنيــة الفــن  ، الناشــر دار مكتبــة الرائــد العلميــة ،المملكــة الاردنيــة – ٢٣
  .          ١٢م ،ص٢٠٠٤، ١الهاشمية ،ط

، ٢هربرت ريد:معنى الفن ، ت: سامي خشبة ، طباعة ونشر دار الشـؤون الثقافيـة العامـة " افـاق عربيـة" ، ط–٢٤
  .٨٨ص١٩٨٦بغداد ،

ـــاهرة ، –٢٥ ـــأليف والنشـــر ، الق ـــة المصـــرية العامـــة للت ـــيم ، الهيئ ارنســـت فيشـــر : ضـــرورة الفـــن ، ترجمـــة اســـعد حل
  .٣٢،ص١٩٧١
  .٣٠١صليبا:مصدر سابق ، ص–٢٦

من ابوين المانيين الاصل ،تلقـت تعليمهـا فـي راد كليـف تنـوع  ١٨٩٥سوزان لانجر:ولدت في مدينة نيوريوك عام *
الفلسفي بين المنطق والفلسـفة العامـة وعلـم الجمـال وعلـم اللغـة وفلسـفة الفـن (  حكـيم ، راضـي ،فلسـفة الفـن نتاجها 

  )٥، ص١٩٨٦عند سوزان لانجر ، مطبعة دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ، 
  .١١،ص١٩٨٦راضي حكيم :فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، مطبعة دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ، –٢٧

: وهي واحد من اشكال الديانات في المجتمع البدائي والسمة الاساسية للطوطمية  (Totemism)لطوطمي ا(*) 
هي الاعتقاد بوجود اصل مشترك وعلاقة رابطة بين مجموعة من الناس ونوع محدد من الحيوان او الاشياء او 

،دار الطليعة ،بيروت ١كرم،الموسوعة الفلسفية ،طالظواهر.(ينظر للمزيد: م.روزنتال،ب.يودين ،ترجمة سمير 
 ).٢٨٧.ص ١٩٧٤،

  .٣٧زهير صاحب ، فن الفخار ، مصدر سابق،ص–٢٨
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شـــمس الـــدين فـــارس ، وســـلمان عيســـى الخطـــاط : تـــاريخ الفـــن القـــديم ، دار المعرفـــة ، مؤسســـة دار الكتـــب –٢٩

  .٣٢،ص ١٩٨٠،  ١للطباعة والنشر ، ط
رئــي واللامرئــي فــي الفــن الســومري ، بحــث (ســمنار) لدراســة الــدكتوراه شــوقي مصــطفى الموســوي: اشــكالية الم–٣٠

  . ٣١،ص٢٠٠٣جامعة بابل ،  -غير منشورة ، كلية التربية الفنية 
    . ٦حسن الباشا: تاريخ الفن في العراق القديم ، الجمهورية العراقية ، بغداد ، (د.ت)،ص–٣١
ــــــي الشــــــرق –٣٢ ــــــة الحضــــــارية ف ــــــة الذهني ــــــروت يوســــــف الحــــــوراني : البني ــــــديم . دار النهــــــار ، بي المتوســــــطي الق
  .٦٥،ص١٩٧٨،

  .٧زهير صاحب واخرون : مصدر سابق ، ص –٣٣
  .٩٠،ص١٩٨٨سيتن لويد: فن الشرق الأدنى القديم ، ت: محمد درويش ، دار المأمون للنشر ، بغداد ، –٣٤
  .٤٨المصدر نفسه: ص –٣٥
وسليم طه التكريتي ، مطبعة الأديـب ،بغـداد ، انطوان موتكارت: الفن في العراق القديم ، ت : عيسى سلمان –٣٦

  .٤٥-٤٣،ص١٩٧٥
  .٨٨المصدر نفسه:ص -٣٧
  .٦٣-٦١،ص٢٠٠٤زهير صاحب: الفنون السومرية ، ايكال للطباعة والنشر ، بغداد ،–٣٨
  .١٧٤-١٧٣المصدر نفسه: ص–٣٩
 .١٠٠-٩٧المصدر نفسه: ،ص –٤٠
ـــــلاد آشـــــور –٤١  ١٩٨٠، ت: عيســـــى ســـــلمان وســـــليم طـــــه التكريتـــــي ، دار الرشـــــيد ، بغـــــداد ،  اندريـــــه بـــــارو: ب
 .٢٣٩-٢٣٨،ص
 .٤٩-٤٨ساكز: مصدر سابق،ص –٤٢
 .١٤المصدر نفسه: ص –٤٣
حسام صباح جرد: دور البيئـة فـي تنـوع انمـاط فخـار العـراق القـديم ، رسـالة ماجسـتير ، غيـر منشـوره ، كليـة  –٤٤

 .٩٣ص، ٢٠٠٨الفنون الجميلة ، جامعة بابل ، 
 .٣٦-١٦بارو: مصدر سابق،ص–٤٥
 .١١٣نوبلر: مصدر سابق،ص–٤٦
 .٣٦المصدر نفسه: ص –٤٧
 .٧٥ريد: معنى الفن ،مصدر سابق،ص–٤٨
 .١٩٧٤،٣٥٩ستولنيتزجيروم: النقد الفني ،ت: فؤاد زكريا ، مطبعة جامعة عين الشمس ، –٤٩
 .٨٠ريد: معنى الفن ،مصدر سابق،ص–٥٠
 .٧٧المصدر نفسه،ص–٥١
 .٧٥٨٣سابق،ص حكيم:مصدر–٥٢
 .٨٨،ص١٩٦٣جون ديوي: الفن خبرة ، ت : زكريا ابراهيم ، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر ، بيروت ،  –٥٣
 .٢٢٤زهير صاحب :فنون سومرية ، مصدر سابق،ص –٥٤
 .٣٢٧جيروم:مصدر سابق،ص–٥٥
مـة ، رمـزي عبـد جلاجـيس ارنولد هاوزر: فلسفة تاريخ الفن، دار الهيئـة العامـة للكتـب والاجهـزة العلميـة، ترج –٥٦

 .٣٥٢،ص١٩٦٨واخرون، مطبعة جامعة القاهرة، مصر ،
، ت: عبد العزيز جاويد واخـرون ، الهيئـة المصـرية العامـه للكتـاب ، ٢توماس مونرو : التطور في الفنون ،ج–٥٧

 . ٥٦،ص ١٩٧٢القاهره :
  .٣٢٨جيروم : مصدر سابق ،ص –٥٨

  قائمة المصادر
  *القران الكريم
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 .١٩٥٦،  ٣لسان العرب، دار صادر ودار بيروت،جابن منظور : .١
 الباشا ، حسن : تاريخ الفن في العراق القديم ، الجمهورية العراقية ، بغداد ، (د.ت) ..٢
 . ١٩٥٨الجابري، محمد عابد : نحن والتراث ، دار التنوير، بيروت ، .٣
 .١٩٧٨. دار النهار ، بيروت ، الحوراني ، يوسف : البنية الذهنية الحضارية في الشرق المتوسطي القديم  .٤
الزمخشــري، جــار االله محمــود بــن عمــر :تفســير الكشــاف، عــن حقــائق التنزيــل وعيــون الاقاويــل، مطبعــة البــابي  .٥

 .١٩٩٨الحلبي ، القاهرة ، مصر،
فــي الفــن الســومري ، بحــث (ســمنار) لدراســة الــدكتوراه  الموســوي ، شــوقي مصــطفى : اشــكالية المرئــي واللامرئــي.٦

 . ٢٠٠٣جامعة بابل ،  -غير منشورة ، كلية التربية الفنية 
 .١٩٧٢، دار المعارف ،القاهرة ،٢، ط١ابراهيم ،انيس واخرون : المعجم الوسيط، ج.٧
 . ١٩٨٠د ، بارو ، أندريه : بلاد آشور ، ت: عيسى سلمان وسليم طه التكريتي ، دار الرشيد ، بغدا.٨
، ت: عصـام التـل ، شـركة  ١جانسون ، هورست ، ولديمار ، وجانسون دور أمين : تـاريخ فـن العـالم القـديم ، ج.٩

 .   . ١٩٩٥الكرمل ، عمان ، 

جرد ، حسام صباح ، دور البيئة في تنوع انماط فخار العراق القـديم ، رسـالة ماجسـتير ، غيـر منشـوره ، كليـة .١٠
 . ٢٠٠٨بابل ، الفنون الجميلة ، جامعة 

 ١٩٧٤جيروم ،ستولنيتز :النقد الفني ،ت: فؤاد زكريا ، مطبعة جامعة عين الشمس ، .١١
، دار الفكـر العربـي ، القــاهرة ،  ١حسـن ، حسـن محمـد : الأسـس التاريخيـة فـي الفـن التشـكيلي المعاصـر ، ج.١٢
 .١٩٧٤،  ١ط
 .١٩٨٦قافية العامة، بغداد ، حكيم ، راضي ،فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، مطبعة دار الشؤون الث.١٣
 .١٩٨٠ديكنن،ميشيل: معجم علم الاجتماع، ت: احسان محمد الحسن ، دار الرشيد للنشر ، بغداد،.١٤
 .١٩٦٣ديوي ، جون : الفن خبرة ، ت : زكريا ابراهيم ، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر ، بيروت ،  .١٥
  .  ١٩٩٠مأمون للترجمة والنشر ، بغداد ، روجر ، فرنكلين : الشعر والرسم ، ت: مي مظفر ، دار ال.١٦
  .  ١٩٧٤،  ١رياض ، عبد الفتاح : التكوين في الفنون التشكيلية ، دار النهضة العربية ، القاهرة ، ط.١٧
ريــــد ،  هربــــرت ، حاضــــر الفــــن ، ت : ســــمير علــــي ، وزارة الثقافــــة والاعــــلام دار الحريــــة للطباعــــة ، بغــــداد، .١٨

١٩٨٣.  
، بغـداد ٢الفن ، ت: سامي خشبة ، طباعة ونشر دار الشؤون الثقافية العامة " افـاق عربيـة" ، طمعنى  ــــــــــــــــ :.١٩
،١٩٨٦.  

،  ١ســاكز، هــاري ، عظمــة بابــل ، مــوجز حضــارة بــلاد وادي الرافــدين القديمــة، ت: عــامر ســلمان ابــراهيم، ط.٢٠
  .١٩٦٢لندن ،
  .٢٠٠٤بغداد ،صاحب  ،زهير : الفنون السومرية ، ايكال للطباعة والنشر ، .٢١
  . ٢٠٠٤ـــــــــــــــــــــــــ : فن الفخار والنحت الفخاري في العراق (عصور ما قبل التاريخ) ، بغداد ، .٢٢
ـــة ،المملكـــة الاردنيـــة .٢٣ ـــة الرائـــد العلمي ـــة الفـــن  ، الناشـــر دار مكتب ـــر، واخـــرون ، دراســـات فـــي بني صـــاحب، زهي

  م.٢٠٠٤، ١الهاشمية ،ط
  . ١٩٧١سفي . دار الكتاب اللبناني ، بيروت صليبا ، جميل ، المعجم الفل.٢٤
  . ١٩٧٣عبد االله ، عبد الكريم : فنون الإنسان القديم  (أساليبها ودوافعها) ، مطبعة المعارف ، بغداد ، .٢٥
فـــارس ، شـــمس الـــدين ، وســـلمان عيســـى الخطـــاط : تـــاريخ الفـــن القـــديم ، دار المعرفـــة ، مؤسســـة دار الكتـــب .٢٦

  . ١٩٨٠،  ١للطباعة والنشر ، ط
  .١٩٧١فنكلشتين ، سدني : الواقعية في الفن ، ت: مجاهد عبد المنعم مجاهد ، الهيئة المصرية العامة ، .٢٧
فيشـــر ، ارنســـت : ضـــرورة الفـــن ، ترجمـــة اســـعد حلـــيم ، الهيئـــة المصـــرية العامـــة للتـــأليف والنشـــر ، القـــاهرة ، .٢٨

١٩٧١. 
  .١٩٥٨الثقافية، بغداد، كيروزيل، اديث: عصر البنيوية، ترجمة جابر عصفور، دار الشؤون .٢٩
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كوفيليــه ، ارمــان : نصــوص فلســفية مختــارة (مقدمــة عامــة فــي علــم الــنفس وعلــم الجمــال) ، ت : آلاء نشــاط .٣٠

  . ٢٠٠٦الفخري ، بيت الحكمة  بغداد ، 
 .  ١٩٨٨لويد ، سيتن : فن الشرق الأدنى القديم ، ت: محمد درويش ، دار المأمون للنشر ، بغداد ، .٣١
 ٢، ج   ٣عربية  :  المجمع  الوسيط  ، مـادة  ( وسـم )  ،  المكتبـة  الثقافيـة  بحلـوان  ، ط مجمع  اللغة  ال.٣٢

  .د.ت.
  .١٩٧٤،دار الطليعة ،بيروت ،١م.روزنتال،ب.يودين ،ترجمة سمير كرم،الموسوعة الفلسفية ،ط.٣٣
  . ١٩٨٩مطر،اميرة حلمي : مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن ، دار المعارف ، مصر ، .٣٤
ارت ، أنطـــوان : الفـــن فـــي العـــراق القـــديم ، ت : عيســـى ســـلمان وســـليم طـــه التكريتـــي ، مطبعـــة الأديـــب موتكـــ.٣٥

  .١٩٧٥،بغداد ، 
، ت: عبد العزيز جاويد واخرون ، الهيئة المصـرية العامـه للكتـاب ، ٢مونرو ،توماس ، التطور في الفنون ،ج.٣٦

 . ١٩٧٢القاهره :
الفــن والتجربــة الجماليــة، ترجمــة ،فخــري خليــل، مراجعــة ،جبــرا  نــوبلر ، ناثــان: حــوار الرؤيــة ،مــدخل الــى تــذوق.٣٧

  .١٩٨٧ابراهيم جبرا،دار المأمون للترجمة والنشر،بغداد،
  . ١٩٨٤نيوماير ، سارة ، قصة الفن الحديث ، تعريب : رمسيس يونان ،.٣٨
زي عبـد جلاجـيس هاوزر، ارنولد: فلسـفة تـاريخ الفـن، دار الهيئـة العامـة للكتـب والاجهـزة العلميـة، ترجمـة ، رمـ.٣٩

  .١٩٦٨واخرون، مطبعة جامعة القاهرة، مصر ،
، ت: صلاح برمدا ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي ،دمشـق،  ٢هويغ ، رينيه، الفن تأويله وسبله ، ج.٤٠

١٩٧٨  . 
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