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                                     Abstract 
     The closet play has gained a considerable significance by the literary 
writers in general and the playwrights in particular. It has become 
appealing to them so they have tried this sort of writing because it 
possesses a stylistic structure  that needs depth, contemplation and 
review. It also enables the playwrights to move with their events, 
imagination, and ideas without the restriction or precaution of the 
performing system and its Aristotelian conditions which are considered 
by some specialists a completing, inseparable part of the dramatic 
structure. It is no wonder then that we come across such a sort of writing 
in its dialogic style and artistic features which are away from the 
domination of the dramatic text writing  pre-made for the dramatic 
performance. This phenomenon has its specific attributes in the 

                  This is an open access article under the CC BY-NC-ND license  
(http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/ 
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developing way of the dramatic text in both the universal and Arabic 
dimensions. Thus, it requires studying and searching for its roots, rise, 
naming, and problems and then shedding light upon the possibility of 
performing it due to the development of the dramatic direction; in 
addition to the development of the dramatic, poetic writing styles 
resulting from modernism and postmodernism. This is what attracts the 
researcher's great attention to this sort of plays; their popularity and 
importance in the history of dramatic text and structure 

                                       

  الخلاصة :
احتلـــت المســـرحية المقـــروءة مكانـــة مهمـــة لـــدى كتـًــاب الـــنص الأدبـــي عمومـــاً و كتـًــاب الـــنص    

المسرحي خصوصاً، حتى باتت مصـدر جـذب لهـم إذ حـرص بعضـهم علـى تدشـين هـذا النـوع مـن 
الكتابة بسبب ما تمتلكه من خصيصة أسلوبية ذات بنيه قرائيه عميقة تـدعو الـى التأمـل والمراجعـة 

تنقـــــل بأحـــــداثهم وخيـــــالهم وأفكـــــارهم  دون حـــــذر أو قيـــــد مـــــن منظومـــــة العـــــرض وتتـــــيح لكتابهـــــا ال
واشتراطاتها الأرسطية التي عدها البعض مكملا أساسيا لبنية النص المسرحي بل حتى لا تنفصـل 
عنها، فلا ريب من ان نلمـح هـذا النـوع مـن الكتابـة بصـوغه الحـواري و خصائصـه الفنيـة المنزاحـة 

مسرحي  المعد سلفاً للعـرض المسـرحي ، كظـاهرة امتلكـت خصوصـيتها عن هيمنة  كتابة النص ال
في سلم تطور مدونة النص المسـرحي عبـر مسـرد هـا العـالمي والعربـي علـى حـدٍ سـواء فهـي بـذلك 
تستدعي التوقف والدراسة للبحث في جذورها ونشـأتها وتسـميتها واشـكاليتها ومـن ثـم تسـليط الضـوء 

الحاصـــل لعمليـــة الإخـــراج المســـرحي فضـــلا عـــن تطـــور علـــى إمكانيـــة عرضـــها فـــي ظـــل التطـــور 
الأساليب الكتابية للنص المسرحي وشعريته التي أفرزتهـا توجهـات الحداثـة ومـا بعـد الحداثـة . هـذا 
ممــا شــكل توجيــه عنايــة الباحــث الــى مثــل هــذا النــوع مــن المســرحيات بمــا يتناســب ودرجــة شــيوع 

 لدرامية.أهميتها في تأريخ مدونة النص المسرحي وبنيته ا
  المقدمة :

غايرت دراسة النص المسرحي مسار دراسة النصوص الأدبية الأخرى لما يتمتع به الأول من     
ممـــا جعلـــه يمتلـــك ســـمات تفـــرده عـــن تلـــك  خصوصـــية تتمثـــل فـــي اشـــتراطات عرضـــه ألمشـــهدي

النصوص الإبداعيـة، فـالنص المسـرحي يتميـز بصـفة الازدواجيـة فـي الكتابـة والعـرض وفـي التلقـي 
المشـــاهدة ) اذ يمكـــن وصـــفة بأنـــه خطـــاب نصـــي يتمتـــع بمـــزيتين اولاهمـــا هـــي إمكانيـــة  –(القـــراءة 

مشـــاهدته كعـــرض تمثيلـــي  قراءتـــه كـــنص أدبـــي كســـائر النصـــوص الأدبيـــة وآخراهمـــا هـــي إمكانيـــة 
بالحركات كباقي العروض المسرحية   هذا مما أثار بعـض الإشـكالات المنهجيـة المرتبطـة بماهيـة 
النص المسرحي ومدى صلاحيته لهذه المهمة ولعـل مـن اهـم هـذه السـمات هـي ثنائيتـه أي فضـاؤه 

اطــارة  المكــاني  الكتــابي والتمثيلــي لــذلك حظــي الــنص المســرحي فــي دراســته بقرينــة اكتمالــه وهــي 
(العــرض ) حتــى ظــل محكومــاً بــه عبــر مســرده التــاريخي هــذا ممــا دعــا اغلــب البــاحثين فــي مجــال 
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المســرح الــى القــول بتبعيــة الــنص المســرحي الــى العــرض لتحقيــق الوظيفــة التواصــلية المنشــودة بــين 
ـــال مـــن المقـــرو  ـــى المعـــروض او الانتق ـــال مـــن المـــدون ال ـــك ان الانتق ـــى المؤلـــف والجمهـــور ذل ء ال

الملفــوظ يمثــل مركــز الصــدارة فــي العمــل المســرحي بــالرغم مــن ان كــلاً منهمــا يمــنح المتلقــي بعــداً 
  جمالياً في محاكاته للحقيقة والواقع .

ومما لا ريب فيه ان  تعدد الأجناس الأدبية وتـداخلها أفضـى الـى انزيـاح الـنص الأدبـي شـكلا     
مـن حيـث بنياتهـا الفنيـة فـي آن واحـد لا منـاص مـن ومضمونا حتى افرز أنواعـا متجـاورة ومنزاحـة 

  انها تنتمي الى الجنس الأدبي الأصل في ابسط صورها .
والحـــال ان فـــن المســـرح كبقيـــة الفنـــون الأخـــرى ركـــن الـــى المراوغـــة فـــي الابتعـــاد عـــن مســـلماته      

دريجي منــذ المعياريــة بســبب مــن تعدديــة الممارســة المســرحية، وتنوعهــا تأليفــا وإخراجــا بشــكلها التــ
انبثاقهـــا بحيـــث أصـــبح البحـــث عـــن المعـــايير المشـــتركة لهـــذه الممارســـة او النشـــاط موضـــع تســـاؤل 
وبحــث لصــعوبة تحديــد خصوصــياتها ومركزياتهــا المنزاحــة.وهنا يجــب الإشــارة الــى أهميــة الجهــود 
ـــة فـــي كتـــب فـــن الشـــعر التـــي رافقـــت تلـــك الممارســـات المســـرحية او المغـــامرات  والتنظيـــرات النقدي

لمســرحية ان جــاز وصــفها منــذ بــداياتها مثــل مقــولات  وأرســطو ،وهــوراس ،وســكالينجر وكاســتلفتر ا
  ،وبوالو ،ودرايدن ، وغوته ،وشيللر ،وديدرو ،وغيرهم .  

ولعــل  اللافــت للنظــر هــو انتقــال العــدة النقديــة المســرحية فيمــا بعــد مــن حقــل الــنص الــى حقــل     
اهيم مجــردة مثــل العلامــة ، والانزيــاح ، والتصــدر ، العــرض وذلــك مــن خــلال التعــرض الواســع لمفــ

  وأفق التوقع .
ـــاً فـــي  مجـــال صـــناعة الـــنص      وعلـــى وفـــق هـــذه الرؤيـــا مَثلـــت المســـرحية المقـــروءة مجـــالا رحب

الــدرامي  ، إذ رافــق هــذا النــوع  تطــور الأدب المســرحي تبعــاً لمتغيــرات فلســفية و فكريــه واجتماعيــة 
ات المســرحية المعاصــرة كالرمزيــة مــثلاً المنــاهج النقديــة ألحديثــه فــي وجماليــة فضــلا عــن دور التيــار 

قراءة النص وتأويله مثل : ( الظاهراتيه والتأويـل  و نظريـة القـراءة والتلقـي والسـيمولوجيا  والبنيويـة 
|والتفكيكيـــه .... )  ومـــا يجـــب ان يرافقهـــا مـــن اســـتدعاء لشـــكلٍ حـــواري مـــلازم يمثـــل بـــديلا ذهنيـــاً 

عنصــر مهــم هــو الحركــة ( الأداء ) لطــرح تلــك الآراء ومناقشــتها، حتــى شــغل هــذا  تعويضــياً عــن
النوع حيزاً مهماً في الأساليب الكتابية لـدى بعـض كتـاب الـنص المسـرحي الـذين لـم يضـعوا نصـب 
  أعينهم ثنائية (النص/ العرض) ومن دون الاكتراث  بمقومات النص الفنية المخصص للعرض .

المســـرحيات تباينـــت آراء الدارســـين والبـــاحثين والنقـــاد حـــول أهميـــة هـــذه  وحيـــال هـــذا الـــنمط مـــن   
المسرحيات من حيث تحديد القيمة الدرامية لها او من حيث قبولهـا او رفضـها كنـوع مسـرحي يعتـد 
بــه إذ يــرى محمــد منــدور " بأنهــا لا تجــذب إليهــا غيــر صــفوة المثقفــين الــذين تغــريهم المتعــة العقليــة 

ويـــرى الباحـــث فـــي هـــذا ١م تلـــك المســـرحيات الذهنيـــة أي انفعـــال عـــاطفي " .حتـــى ولـــو لـــم تثـــر فـــيه
  الخصوص بأنها تجارب مسرحية تستحق التوقف عندها والنظر فيها . 
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وبشــيوع هــذا الــنمط مــن المســرحيات انقســم كتابهــا الــى قســمين متناقضــين حيــال مســألة إمكانيــة    
لأنهـا نصـوص مسـرحية عـدت للقـراءة  عرضها فالقسم الأول مـنهم أشـار إلـى أن لا يمكـن عرضـها

وليســت للعـــرض كمـــا هــو الحـــال فـــي إشـــارة الكاتــب المســـرحي المصـــري توفيــق الحكـــيم أمـــا القســـم 
الآخر فأشار الى أن هـذه النصـوص يمكـن عرضـها فـي حـال تـوفر رؤيـة أخراجيـه مناسـبة تتواشـج 

ض مـن  السـؤال حـول مع مدونة النص ومن هنا فان  جوهر الإشكالية في المسرحية المقروءة ينه
إمكانيــة عرضــها والــذي ولــد إجابــات متناقضــة تســتدعي البحــث والتقصــي لطبيعــة الجــدل الحاصــل 

  فيها .
وقـــد حـــدد ( أرســـطو ) فـــي كتابـــه فـــن الشـــعر الأجـــزاء الســـتة البنائيـــة التـــي خـــص بهـــا العمـــل    

مـــة النوعيـــة المســـرحي دون غيـــرة مـــن الأجنـــاس الأدبيـــة الأخـــرى بوصـــفها الأجـــزاء التـــي تحـــدد القي
للمســــرحية كوحــــدة كليــــة وان هـــــذه العناصــــر هــــي : (الحبكـــــة ، الشخصــــية ، اللغــــة ، ، الفكـــــرة ، 
ــــا الــــى منظــــومتين  ــــاء ) ولعــــل الفحــــص الــــدقيق لهــــذه العناصــــر يحيلن ــــات المســــرحية ، الغن المرئي
جــوهريتين همــا : منظومــة الــنص المتمثلــة بالعناصــر الأربعــة الأولــى ومنظومــة العــرض المتمثلــة 

لعنصرين الباقيين والحال ان المرئيـات كانـت اقـل الأجـزاء الكيفيـة السـتة مـن حيـث الناحيـة الفنيـة با
فــي نظــر( أرســطو ) اذ نســبها الــى أصــحاب الفنــون المتعلقــة بــالإخراج المســرحي بــالرغم مــن انهــا 

ذا وعلى ما يبدو ان ( ارسطو ) أراد به ٢تمتلك جاذبية انفعالية خاصة بها في العرض المسرحي .
التصنيف ان يجعل من العناصر الأربعة الأولى ان تكـون حكـرا او تنسـب للمسـرحية المقـروءة امـا 
العنصـــرين الأخيـــرين فهمـــا يقعـــان فـــي حيـــز المتخيـــل أثنـــاء فعـــل القـــراءة فـــي المســـرحية المقـــروءة 

  بالاعتماد على الإرشادات المسرحية على الرغم من انتسابهما الى المسرحية المعروضة .
ل في هذا التوجه مـا يتفـق ووجهـة نظـره الخاصـة بفعـل التلقـي والتـأثير الخـاص بقـراءة الـنص ولع  

المسرحي وما يترتب عليه من عملية تطهير كغاية نسبها إلى المسرح فـي تنظيـرا تـه النقديـة والتـي 
تــرى بــأن " مــن الممكــن الشــعور بتــأثير التراجيــديا حتــى ولــو لــم يقــم بتقــديمها ممثلــون فــي عــرض    

   ٣ام " .ع
ونحن لا نستطيع ان نزعم بان المسرحيات الإغريقية القديمة لاسخيلوس و سوفوكلس ويوربيدس   

او المســرحيات الحديثــة لتشــيكوف وســترنبرغ وابســن و المســرحيات المعاصــرة لســارتر أو كــامو أو 
ي بنتـــر كانـــت تخلـــو مـــن العنصـــر الفكـــري أو الجـــدلي أو الفلســـفي القـــادر علـــى شـــحذ خيـــال المتلقـــ

  وتصوراتهِ الحسيه عند قراءتها والتمتع بها بمعزل عن مشاهدتها على خشبة المسرح .
وعلى وفق هذه الرؤية تنهض فرضية البحث عبر تقصي جـذور المسـرحية  المقـروءة ونشـأتها     

والبحث في إمكانية عرضها بالرغم من ان الدراسات النقدية قـد أهملـت هـذا الجانـب مـن الموضـوع 
ت عرضــة للتشــكيك فــي نوعهــا ومــدى انتمائهــا الــى جــنس المســرح فضــلا عــن فاعليتهــا بعــد أن باتــ

وجــدواها أمــام المســرحية الممثلــة علــى خشــبة المســرح وذلــك تبعــاً لأحكــامٍ  نقديــةٍ ذات نظــرةٍ أحاديــه 
متطرفــة فــي تصــنفها كجــنس أدبــي أحيانــا  وســردي اوشــعري فــي أحــايين أخــرى ولــيس دراميــاً قائمــاً 
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ناء الدرامي او الفعـل الـدرامي كمـا ذهـب الـبعض الـى ابعـد مـن ذلـك حـين عـدٌها " على عناصر الب
بســبب مــا تحملــه مــن مضــامين فكريــه وفلســفية تــدعو الــى شــحذ ذهــن  ٤الاســتثناء ولــيس القاعــدة " 

المتلقـــي وخيالـــه دون شـــحذ مشـــاهداته ( البصـــرية ،و الســـمعية ،و الحركيـــة ) العيانيـــة علـــى خشـــبة 
  المسرح. 

ملنــا الخطــوط العريضــة للأحكــام النقديــة والدراســات البحثيــة فــي حقــل المســرح والتــي تــرى فــإذا تأ   
بصعوبة عرض المسرحية المقروءة على خشبة المسرح ، فأننا ، نميل إلى الإخلاف معهـا اسـتناداً 
إلـــى فرضـــيه مغـــايرة ســـيحاول الباحـــث التوقـــف عنـــدها فـــي مـــتن هـــذا البحـــث . لاســـيما وان تحديـــد 

  نصوص المسرحية يشترك فيه كل من الناقد و الكاتب والمخرج والمتلقي . طبيعة هذه ال
ومــن هنــا فــان الحــديث عــن إشــكالية المســرحية المقــروءة مــن حيــث علاقتهــا بــالعرض المســرحي    

يدعونا الى تأجيل حكمنا النقـدي لتصـنيف صـلاحيته هـذا النـوع للعـرض المسـرحي بعـد ان نتعـرف 
  لا عن الآثار الدرامية التي حققتها عبر مسردها التاريخي .على توصيفاتها و مرجعيتها فض

  : Closet drama )المبحث الأول : المسرحية المقروءة  ( 
  ـــ  التعريف بالمسرحية المقروءة 

عرفهـــا (إبـــراهيم حمـــادة ) بأنهـــا : " المســـرحية التـــي لا تتطـــور شخصـــياتها أو مواقفهـــا وتعتمـــد     
  ٥على الحوار دون عناية بالحركة المسرحية" .

وعرفهــا( عبــد الســتار جــواد ) بأنهــا المســرحية التــي " لاتحــدها الحــدود الفعليــة للمســرح ،ولا حــدود  
  ٦لمسرحي ". الطبيعة الإنسانية التي يقتضيها العمل ا

  ٧كما عرفها( مجدي وهبة ) بأنها : " مسرحية ألفت لكي تقرأ لا لتمثل على خشبة المسرح " .
  ٨وعرفها(جون رسل تيلر) بأنها : " المسرحية التي تكتب للقراءة وليس  للتمثيل ...". 
  ٩كما عرفها( الجلبي ) بأنها : " هي مسرحية تكتب لتقرا لا لتمثل " . 
  ١٠م فتحي) بأنها : " مسرحية تلاءم القراءة أكثر مما تلاءم      التمثيل ".وعرفها(إبراهي 

في حين عرفها( ماري الياس ) بأنها : " مسرحيات كتبت فـي الأسـاس لكـي تقـرأ ولـيس بهـدف     
  . ١١العرض ... للتحرر من الأعراف المسرحية " 

وا فـــي تعريفـــاتهم المعجميـــة وعلـــى مـــا يبـــدو ان اغلـــب البـــاحثين والدارســـين للمســـرح قـــد أجمعـــ     
للمســرحية المقــروءة علــى أنهــا مســرحية عــدًت للقــراءة وليســت للتمثيــل ولعــل فــي ذلــك إشــارة لغلبــة 
الفعـــل الحـــواري والشـــعري بدلالاتـــه الفكريـــة والفلســـفية علـــى عنصـــر الحركـــة وبالتـــالي شـــكل البنـــاء 

  الدرامي (الفعل الدرامي ). الفكري الجانب الأهم في هذا النوع من المسرحيات على حساب بنائها
  ـــ   النشأة  

ان البحــــث عــــن الجــــذور التاريخيــــة للمســــرحية المقـــــروءة فــــي المســــرح العــــالمي يــــدلنا علـــــى      
م ) النثرية منها والشعرية التـي كـان  ٦٥ــ  ٤مسرحيات الكاتب الروماني لوكيوس أنايوس سنيكا ( 

الاليزابيثـــي  شـــكلا ومضـــموناً، وخاصـــة الـــدراما لهــا تـــأثير واضـــح علـــى كتـــاب الـــدراما فــي العصـــر 
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الإنكليزية والحال ان تأثير ( سنيكا )  " لم يصل الى المسرح الإليزابيثي في انكلترا الا عـن طريـق 
حتـى تلقفهـا و نهـل  ١٢المسرح الايطالي  والفرنسي اللذين التصقا بالمولف اللاتيني التصـاقاً وثيقـاً "

على الرغم مـن النظـرة النقديـة السـائدة لهـا مـن البـاحثين والدارسـين  منها أدباء وشعراء ذلك المسرح
ولعــل ســبب ذلــك  ١٣فــي مجــال المســرح التــي وصــفتها بأنهــا مســرحيات " نظمــت لتقــرأ لا  لتمثــل ". 

يعود الى  كونهـا اهتمـت بـإبراز مشـاهد الفـزع والرعـب والانتقـام  وإراقـة الـدماء علـى خشـبة المسـرح 
الأول عــــن تلــــك المنــــاظر المروعــــة التــــي " لــــم يراعــــي بدقــــة المــــألوف   ،( فســــنيكا ) هــــو المســــؤول

  ١٤الإغريقي ... كقاعدة تقتضي بعدم إراقة الدماء وارتكاب سائر أعمال العنف أمام المشاهدين " 
ولا شــك ان الدراســة التحليليــة لكثيــر مــن مســرحيات ( ســنيكا ) وأســلوبها تضــع يــدنا علــى مرحلــة    

لمســرحية المقــروءة وبوجــه خــاص فيمــا يتعلــق ببنائهــا الفكــري كمــا هــو مهمــةٍ مــن مراحــل صــياغة ا
الحال فـي مسـرحية ( هرقـل فـوق جبـل اوتيـا ) . ذلـك لان ( سـنيكا ) كـان فيلسـوفاً رواقيـاً أراد بهـذا 
البناء الحواري لنصوصه المسرحية ان يمرر الكثير مـن آراءه و أفكـاره الفلسـفية الخاصـة بالإنسـان 

  والكون . 
بشــكل عــام فــي  ألمانيــا  كمــا أرتــبط ظهــور هــذا النــوع مــن المســرحيات بالمســرح الرومانســي     

وانجلترا ثم في فرنسا ، والذي تمثل برغبة في خرق أعراف المسرح وقواعـد كتابـة الـنص المسـرحي 
والثــورة علــى أصــول الصــفة الأدبيــة المتوارثــة عــن أرســطو فــي كتــاب ارتــبط ظهــور هــذا النــوع مــن 

حيات بالمســرح الرومانســي بشــكل عــام فــي (فــن الشــعر) . لــذلك يمكــن ان نصــف هــذا النــوع المســر 
التـي يمكـن  ١٥ من المسرحيات بالكثير مـن الأعمـال المسـرحية التـي تنتمـي الـى تيـار الرومانسـية .

وصفها بأنها وليده لتحـولات اجتماعيـة وسياسـيه وفكريـة جديـدة فـلا ريـب مـن انهـا مهـدت للـدعوات 
تــي تجعــل مــن الــذات الفرديــة محــوراً للإبــداع فــي ظــل شــيوع أجــواء الحريــة التــي وفرتهــا الجديــدة ال

الرومانسية.  لذا اتجه كتابهـا الـى الميـل نحـو " المسـرحيات التـي لا يلتمسـون منهـا غيـر الاثـاره او 
   ١٦ألمتعه الجمالية ".

ميــة الشــائعة والقفــز وبهــذا الوصــف اخــتط الرومانســيون لانفســهم طريــق الترفــع عــن القواعــد الدرا   
على اطرها الكلاسيكية الجديدة المتداولة في كتابة النص المسرحي لان هذه القواعد في نظرهم لا 
تفضي الى الطـرق السـليمة للوصـول الـى إدراك الحقيقـة الكونيـة والذاتيـة وتأملهـا فضـلاً عـن كونهـا 

ــــوا للبحــــث عــــن أشــــكال  ــــق الفنــــي ، وذهب ــــة الخل فنيــــة ملائمــــة للمــــزاج لا تعــــين الكاتــــب فــــي عملي
الرومانســـي ولعـــل هـــذا الاتجـــاه فـــي الكتابـــة حـــال دون أن تصـــل نصوصـــهم المســـرحية الـــى خشـــبة 
المســـرح بشـــكلها الـــدرامي . وممـــا يؤكـــد أيضـــا عزلـــة المســـرحية المقـــروءة فـــي مرحلـــة الرومانســـية، 

يــــر، وابتعادهــــا عــــن خشــــبة المســــرح ،هــــو نزعــــة كتابهــــا الذاتيــــة فــــي الإحســــاس، والتصــــور، والتفك
والانفعـــال وطبيعـــة ذائقـــتهم الجماليـــة التـــي أملتهـــا خطابـــات الرومانســـية الحالمـــة ،عـــلاوة علـــى ان 
الابتعــاد عــن همــوم الفــرد ومشــاكله الاجتماعيــة والاقتصــادية  والتطلــع نحــو الحــب والشــعر وجمــال 
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اصـة الطبيعة  أسهم بشكل فعال في جعل هذا النوع من المسـرحيات رائجـاً فـي حيـز النخبـة او الخ
  فقط وليس العامة .

ومـــن هنـــا فـــان الرومانســـية قـــدمت معطيـــات جديـــدة لتلقـــي الـــنص المســـرحي غـــايرت الأســـاليب    
الكلاســيكية الســائدة آنــذاك بمــا ينســجم مــع رؤاهــا المتحــررة إزاء الفــرد والمجتمــع والعــالم .وعلــى مــا 

كلفت هـذه الرغبـة او  يبدو ان الرغبة في التجديد من قبل الكاتب المسرحي تبدو واضحة حتى وان
  التوجه بما يكفي للمس بقواعد كتابة النص المسرحي المعد للعرض المسرحي .

وعلى الرغم من أنها شهدت تغيراً إلى حدٍ ما فـي طريقـة التعامـل معهـا إخراجيـا مـن عصـر إلـى    
نهـا مسـرحيه آخر تبعاً لتطور مهنة الإخراج وتباين اتجاهاته .ألا ان النظـرة ألعامـه لهـا بقيـة علـى ا

  عدت للقراءة وليس للتمثيل  . 
لذلك اقترنت هذه المسرحيات في تلك الحقبة بعدد من كتاب المآسي الشعرية الذين ذهبـوا الـى     

كتابـــة الـــنص المســـرحي دون ان يتخلصـــوا مـــن غنـــائيتهم الواضـــحة ولـــم يـــدركوا مقومـــات  الكتابـــة 
 ١٨٢٤ــ١٧٨٨( بـايرون )  مسرح  أمثال:للمسرح ، اذ يمكن عدهم شعراء أكثر من كونهم كتاب 

ـــ ١٧٩٢شـــيللي )  ، و(    ١٧٩٨كمـــا تشـــكل " ( الموشـــحات الغنائيـــة )  ١٧و ( كيـــتس ) .١٨٢٢ـ
  ١٨....  لكل من وردز ورث وكوليريدج العمل الحقيقي لولادة الرومانسية الانكليزية ".

عــد الــى عــدد مــن وعلــى نحــو مماثــل فــان نشــأة هــذا النــوع مــن المســرحيات أشــار أيضــا فيمــا ب   
الكتــاب المســرحيين الهــادفين إلــى تحقيــق فكــره أو بــث رســالة أو تــرويج لمــذهب فلســفي أو أســلوب 

   ١٩خاص من أساليب الحياة الاجتماعية ، كما هو الحال في أعمال  ( برناردشو ) المسرحية.
  ـــ التسمية :    

) أول من أطلق تسمية  ١٨٥٧ـ  ١٨١٠( ٢٠يُعد الكاتب المسرحي الفرنسي الفريد دو موسيه      
حــين وصــف مــا ١٨٣٢المســرحية المقــروءة علــى هــذا النــوع مــن المســرحيات وكــان ذلــك فــي العــام 

يجري في مسرحياته بأنهـا عـرض يـراه الجـالس فـي أريكتـه ولعـل مـا حـدى بـه للكتابـة فـي مثـل هـذا 
 ٢١مســـرحية المتوارثـــة . الشـــكل مـــن المســـرحيات هـــو الرغبـــة فـــي التحـــرر مـــن الأعـــراف والقواعـــد ال

والحــال إن جمهــور المســرح الفرنســي تعــرف علــى روح التحليــل الرومانســي فــي المســرحية المقــروءة 
 ١٨٣٤مــــن خــــلال نصــــوص هــــذا الكاتــــب كمــــا هــــو الحــــال فــــي مســــرحية ( لا تعبــــث بالحــــب ) 

، ومسـرحية  ( ١٨٥١، ومسرحية ( نزوات ماريـان )  ١٨٣٦،ومسرحية (يجب عدم القسم بشيء )
  ،ومسرحية ( الباب يجب ان يغلق او يفتح ) . ١٨٦٦تازلو ) فان

ولعـــــل تتبـــــع الدلالـــــة الاصـــــطلاحية لترجمـــــة ( المســـــرحية المقـــــروءة ) فـــــي اللغـــــة الإنكليزيـــــة                  
 )closet drama ) يـدلنا علـى ان تسـمية المفـردة الأول (closet   تشـير الـى معـاني متقاربـة (

ي ) ، ( يخلو إلـى ) ، ( يقـود إلـى مُختلـى ) ، ( نظـري ) . وهـي تـرتبط مثل : ( مُختلى ) ، ( سر 
بما ذهبت إليه ( ماري الياس ) فـي المعجـم المسـرحي حـين ترجمتهـا  ( بمسـرحية المكـان المغلـق) 

  ٢٣.وتشير الدلالة الاصطلاحية لترجمة المصطلح في اللغة الفرنسية  إلى المسرح في الأريكة .٢٢
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ة المقـــــروءة الـــــى توصـــــيفات متعـــــددة تبعـــــاً لأحكـــــام نقادهـــــا و كتابهـــــا وقـــــد تعرضـــــت المســـــرحي    
كمـا وصـفها أيضـا   ٢٤ومصنفيها ، إذ وصفها الناقد المسرحي (إبراهيم حمـادة) بالمسـرحية الراكـدة 

 fabulaأمــا ( مجــدي وهبــة وكامــل المهنــدس ) فعــدها بالمســرحية الســاكنة (  ٢٥بـــ  درامــا المقعــد 
stataria (فــي حــين ٢٧مســرحي (توفيــق الحكــيم) فاســماها بالمســرحية الذهنيــة ،أمــا الكاتــب ال ٢٦ ،

كمــا وصــفها الناقــد ( اريــك بنتلــي )  ٢٨وصــفها الناقــد  (فرانــك م . هــوايتنج ) بـــ  درامــا الصــالونات 
.وأطلــق عليهــا الناقــد الانكليــزي ( وولتــر كيــد ) بمســرحية الصــياغة  ٢٩بأنهــا درا مــات أدبيــه للقــراءة 

  .   ٣١المسرحي( احمد زكي )فميز هذا النوع من المسرحيات بالكتابة اللادرامية .اما الناقد ٣٠العقلية
  المبحث الثاني: العوامل التي مهدت لظهور وانتشار المسرحية المقروءة

  ـــ تأثير المناخ السياسي
أســــهمت الأحــــداث السياســــية فــــي أوربــــا ومــــا رافقهــــا مــــن تيــــارات فكريــــة داعيــــة الــــى التغييــــر      

والإصلاح في تنوع الأساليب الكتابية للنص الأدبي عموماً فضلاً الى بلورة الرغبة في تدشين تلـك 
  الأساليب بما يتفق مع روح العصر ولعل نمط المسرحية المقروءة كان احد تلك الموجهات .

) يمثـــل ثـــورة عظمـــى و نصـــرا حقيقيـــا  ١٧٨٩فقـــد كـــان ســـقوط الباســـتيل فـــي فرنســـا ( تمـــوز       
سكســـونية ) فهـــي أفـــرزت  بعـــض المفـــاهيم الجديـــدة  مثـــل : الديمقراطيـــة ،  –للحريـــات ( الانكلـــو 

والحرية ،والمساواة ،روح التعـاون ،والتـي كشـفت عـن زيـف الحيـاة الأرسـتقراطية التـي ألهمـت كتـاب 
ة المتعــاطفين مــع الثــورة وأثــارت ردود أفعــال شــعرائهم بــان يكتبــوا فــي ظــل تلــك المفــاهيم الرومانســي

لتأكيـــدها فـــي نصوصـــهم ، حتـــى بـــات البحـــث عـــن وســـائل أدبيـــة جديـــدة تتـــواءم مـــع بيانـــات الثـــورة 
ومناخها هو الشغل الشـاغل فـي تلـك الفتـرة اعتقـادا مـنهم بـان " الحريـة السياسـية تكمـن فـي الحريـة 

  ٣٢وأن الابتكار في السياسة ضروري للابتكار في الأدب ".الفنية ، 
ومـــن هـــذا المنظـــور السياســـي بـــدا الصـــراع الحـــاد بـــين القـــديم والجديـــد فـــي الأدب فضـــلا عـــن     

الصــراع بــين مختلــف التطلعــات الفكريــة والجماليــة ونشــوء اتجاهــات أدبيــه جديــدة فــي فرنســا فــالثورة 
الحال في أعمال فكتور هيغو التي ابتعدت عن القواعـد غيرت من معايير الذوق الجمالي كما هو 

ومســــرحية   ١٨٢٧الصــــارمة التــــي فرضــــتها الشــــعرية الكلاســــيكية  فــــي مســــرحية  ( كرومويــــل ) 
  التي تضمنت في مقدمتها هجوما حادا على الكلاسيكية . ١٨٢٩(هرناني ) 

رومانسـية بمفـاهيم مثـل وفي ظل انتشار هذا التحول الثقافي قـرن شـعراء الرومانسية،مصـطلح ال   
التمــــرد والحريــــة والإخــــاء والمســــاواة  ممــــا حفــــز ممارســــتهم الشــــعرية وكــــان رد الفعــــل المنــــاهض 

  للرومانسية قد انتقل من فرنسا الى انكلترا وهو ما يعرف بالتمرد الرومانسي . 
ذ تنبــع وعلــى نحــو مماثــل بــدا تــأثير المنــاخ السياســي فــي انكلتــرا علــى منجــز كتابهــا الأدبــي ، ا   

خصوصــية النظريــة الرومانســية (بوصــفها الحاضــنة الأولــى للمســرحية المقــروءة ) مــن كــون انكلتــرا 
إحدى البلدان الأوربية التي سبقت بزمن طويل باقي بلدان القارة في السير على التطور البرجـوازي 
الــذي حــدث فــي أواســط القــرن الســابع عشــر ولعــل هــذه الصــفة عــززت مــن دورهــا كدولــة عظمــى 
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اقتصــــاديا واســــتعماريا هــــذا ممــــا غيــــر ملامــــح المجتمــــع الانكليــــزي واثــــر علــــى الكثيــــر مــــن قيمــــه 
الاجتماعيــة والإنســانية والروحيــة  وبالتـــالي مــنح هــذا الــدور الشخصـــية القوميــة الانكليزيــة  توجهـــا 
عمليا للغاية حتى انعكس بشكل واضح علـى التوجهـات الأدبيـة والفكريـة والجماليـة لتأمـل مـا يحـث 

ن خلال ردود أفعال كتاب الشعر والرواية والمسرح وقد لقيت هذه الأفكار ترحيباً ودعماً مـن قبـل م
الجيل الأول من شعراء الرومانسية أمثال :(وليم بليك و ورد زورث و كولردج و ساوذي ) والجيـل 

أمثـال  الثاني أمثال : ( بايرون و شيلي و كيتس )  كما هـو الحـال فـي  (جماعـة شـعراء البحيـرة )
: ووردزوورث و كولردج  الذين أكدوا عبر قصائدهم رفـض التطـور البرجـوازي والرأسـمالي وإشـهار 
مناهضتهم للطبقة العاملة أي عمال الزراعة الذين راحت مرحلـة الانقـلاب و الصـناعة تعمـل علـى 

نـون سحقهم بلا رحمه وفي هذا الخصوص نجد كتابـات بـايرون وتحديـدا فـي مؤلفـة ( الشـعراء المغ
  ٣٣الانكليز ) و ( المعلقون الاسكتلنديون ) التي تميزت بالتوجه السياسي   التقدمي .

  ـــ الحداثة والرغبة في التجديد و المغايرة
مارســـت القواعـــد والأعـــراف المســـرحية ســـلطتها علـــى الـــنص المســـرحي لارتباطهـــا بــــالأعراف     

ــــذاك بوصــــفها نموذجــــا معي ــــة الســــائدة آن ــــة والجمالي ــــه  ولا يمكــــن تجــــاوزه  الاجتماعي ــــا يحتــــذى ب اري
لتصـنيف جـودة  الأعمـال المســرحية وصـلاحيتها مـن حيـث الشــكل والمضـمون ومـن حيـث الإنتــاج 
الفني والتسويق على حد سواء وترجـع هـذه القواعـد الـى مـا جـاءت بـه النصـوص النقديـة لكتـب فـن 

عــد الوحــدات الــثلاث ( الشــعر التــي كتبهــا أرســطو وهــوراس  كالفصــل بــين الأجنــاس والأنــواع وقوا
وحــدة الفعـــل ووحـــدة الزمـــان ووحـــدة المكـــان ) وقاعـــدة مشـــابهة الحقيقـــة وقاعـــدة حســـن اللياقـــة التـــي 
ارتبطت بالمسرح الكلاسـيكي والتـى كرسـت فـي القـرن السـادس عشـر مـع تطـور المـذهب الإنسـاني 

ظــرين فــي علــى يــد بعــض المن ١٦٤٠مــن خــلال الــدعوة لمحاكاتهــا حتــى باتــت ملزمــة اعتبــارا مــن 
المسرح أمثال سكالينجر وبوالو والاب دوبينياك وغيرهم واستمرت هذه النظـرة فـي التعامـل مـع تلـك 
الإعمــال حتــى القــرن التاســع عشــر إذ عــدها بعــض النقــاد إطــارا عامــا يــنظم الإبــداع دون ان يقيــد 
ى حريــة الكاتــب المســرحي فــي حــين عــدها الــبعض طوقــا يحجــم الخيــال ويحــول الفــن المســرحي الــ

) ،إلا ان  ١٧٨٤- ١٧١٣روتـــــين وهـــــذا يبـــــدو واضـــــحا فـــــي كتابـــــات الفرنســـــي دونيـــــز ديـــــدرو ( 
الدراسات الحديثة في مجال الحقل المسرحي أشارت الى أهميـة التواشـج بـين التطـور الحاصـل فـي 
المجتمع وتطور القواعد والأعراف ، ذلك ان  كسر القواعد المسـرحية يعطـي مؤشـرا حقيقيـا للرغبـة 

المسرح في الوقت الذي يعبر فيه هـذا التطـور عـن مؤشـر للتغييـر الحاصـل فـي تركيبـة  في تطوير
      ٣٤المجتمع وذائقته الجمالية .

المســـرحية بشـــروط تحقيـــق العـــرض  الكتابـــةوفـــي ظـــل المتطلبـــات الجديـــدة المتمثلـــة بعـــدم التـــزام    
تغييـــر فـــي كتابـــة الـــنص المســـرحي وبمـــدى الالتـــزام بالقواعـــد المســـرحية الســـائدة تباينـــت أســـاليب ال

  المسرحي بين رومانسية و تجريبية وطليعية .   
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ولمـــا كـــان الحـــوار ودلالاتـــه احـــد العناصـــر المهمـــة فـــي تنـــامي الفعـــل الـــدرامي ودفـــع أحـــداث      
المسرحية نحو الذروة ومن ثم الحل، وهو جوهر العرض المسرحي كتحقق مشهدي للنص ،ما هـو 

ودوره المهــم فــي التمثيــل الصــامت  وإبدالــه بحركــة الجســد   الســبب فــي التخلــي عــن هــذا العنصــر
وإيماءاته كعناصر معوضة بالرغم من أن الأول يساهم أيضا في تشكيل بنية العرض المسـرحي ؟ 
ولعل الرغبة في المغايرة والتجديد وتحديداً في تقاليد الفرجة المسرحية وذلـك مـن خـلال العـودة الـى 

ارات القديمة ( الشرق الأوسط ) قبل ان تشكل عرضاً مستقلاً فـي أشكال التعبير الأولى في الحض
المســرح، كرقصــات الحــروب وطقــوس تقــديم القــرابين وتقليــد الحيوانــات هــي الإجابــة الحقيقيــة لمثــل 

  هذه التساؤلات . 
وفــي ضــوء هــذه الرؤيــة ارتبطــت المســرحية المقــروءة بــبعض الكتــاب المســرحيين المجــددين مــن   

شعروا بأن المسرح الغربي كان شديد الاهتمام بمنظومـة الذين  الأسلوبن حيث  حيث المادة او م
العرض المسرحي وما تتضمنه من اهتمـام مبـالغ فـي تقـديم الأحـداث ورسـم الشخصـية علـى خشـبة 

دون الانتبـــاه الـــى التجســـيد  المســـرح مـــن حيـــث مظهرهـــا الخـــارجي مثـــل صـــوتها وماكياجهـــا وزيهـــا
الخيــالي للمشــاعر والانفعــالات الداخليــة والــدوافع المبــررة بــل حتــى ذهبــت الــى ابعــد مــن ذلــك حــين 
فَعًلت حاسة الشم لدى المتفرج باستخدام الروائح  في بعض العروض المسـرحية  مـن اجـل تحقيـق 

  الدقة الحياتية أو اليومية على الخشبة .
في هذا المنحـى تـذكرنا بعـروض المسـرح الرومـاني الماجنـة التـي كانـت  ولعل شواهد العروض    

ـــزة الجـــنس والشـــهوانية وكـــذلك نجـــد فـــي عـــروض المســـرح الانكليـــزي  تثيـــر فـــي نفـــس المتفـــرج غري
) مشاهد الانتقـام ١٥٩٤ – ١٥٥٨مسرحية ( المأساة الاسبانية ) للكاتب الانكليزي توماس كيد  ( 

لـــى الحـــرب والمعـــارك التـــي تمـــارس علـــى خشـــبة المســـرح بطـــرق والقتـــل والانتحـــار والـــدم فضـــلا ع
وبواعث مختلفـة . فـي الوقـت الـذي كانـت فيـه هـذه المشـاهد تلبـي رغبـة جمهـور المسـرح الاليزابثـي 
الــذي كــان يتطلــع نحــو التجديــد والمغــايرة الــى شــيء يثيــر عواطفــه ويخيفــه ويســتدر دموعــه بعــد ان 

مسـرحيات العصـور الوسـطى مثـل مسـرحيات الكتـاب اشبع الى حد الملـل بمـا كـان يعـرض لـه مـن 
) وأخيــــــراً  miracles)  ثــــــم مســــــرحيات المعجــــــزات (  mysteriesالمقــــــدس التــــــي تســــــمى ب ( 

ــــم يعــــد لهــــا مكــــان فــــي هــــذه  moralitiesالمســــرحيات الأخلاقيــــة (  )  فكلمــــة الرحمــــة و العفــــو ل
    ٣٥. المسرحية  لذلك وصفة المأساة الاسبانية بأنها مسرحية لا دينية 

  ـــ ارتفاع تكاليف العرض المسرحي   
أســهم ارتفــاع تكــاليف العــرض المســرحي الماديــة وصــعوبة تــوفر أمــاكن العــرض وشــحتها فــي      

ابتعـــاد مخرجـــي المســـرح عـــن عـــرض النصـــوص المســـرحية وإبقاءهـــا فـــي حيـــز مـــدوناتها المقـــروءة 
ــــك  ــــة عــــن تل ــــى البحــــث عــــن أمــــاكن بديل ــــبعض مــــنهم ذهــــب ال ــــة لا ســــيما وان ال الخاصــــة بالنخب

ما حدا بكتابها الى الاهتمام بتـدوين ملاحظـاتهم الإخراجيـة التـي المخصصة للعرض المسرحي ، م
رافقت حواراتهم والتي على ما يبـدو كانـت تعنـي القـارئ ولـيس المتفـرج علـى وجـه التحديـد هـذا ممـا 
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أدى بطبيعة الحال الى  تنامي النشاط المسرحي المقروء وتداوله بـين  النـاس عبـر  المنشـور   أو 
  المطبوع .

راســات التاريخيــة للنشــاط المســرحي الــى ان عــروض المســرح اليزابثــي  كانــت تقــام فــي وتشــير الد  
أماكن بديلة مثل الجامعات او في بيوت النبلاء ( البلاط الملكي ) او في إقامـة طلبـة الحقـوق فـي    

( لنــدن ) وهــي عبــارة عــن أربــع مجموعــات مــن الأبنيــة التــي كانــت تابعــة لجمعيــات طلبــة الحقــوق 
هــا حــق  مــنح القبــول فــي ممــارس مهنــة الحقــوق وهــي : لنكلــون إن ،و ايــتم تمبــل ،و حيــث كــان ل

ميدل تمبل ،و غري إن ، كما هو الحال في عرض التراجيديا الاسـبانية للكاتـب الانكليـزي تومـاس 
وعــــلاوة علــــى ذلــــك فــــان العاصــــمة ( لنــــدن ) كانــــت تخلــــو مــــن  ٣٦) . ١٥٩٤ – ١٥٥٨كيــــد   ( 

سرح الا بعد العقد الثاني مـن القـرن السـادس عشـر لـذلك وجـد جماعـة ( المسارح اذ لم يشيد فيها م
فطناء الجامعة ) امثال ( توماس كيد ،وشيلي ،وبن جونسـون ،وكرسـتوفر مـارلو ) الـذين هـم كـانوا 
منتسبين لها ان الجامعـة هـي المكـان الأفضـل للعـرض المسـرحي ومـن هنـا " فـان ظـروف التمويـل 

     ٣٧الأسلوب الذي يخرج به العمل المسرحي الى الوجود " . قد تؤثر بطريقة أو بأخرى على
ــم توفرهــا المســرحية المعروضــة      ومــن جانــب آخــر فــان المســرحية المقــروءة وفــرت للقــارئ مــا ل

حيــــال تكــــاليف تــــذكرة العــــرض، اذ تشــــير الدراســــات والأبحــــاث الإحصــــائية الخاصــــة بالمؤسســــات 
النظام الهرمي  ( الطبقي ) فـي تحديـد أسـعار تـذاكر  المسرحية العالمية عبر  تاريخيها إلى طبيعة

أمــاكن جلــوس الجمهــور فــي الصــالات المســرحية فهــي تصــنف  الأســعار المرتفعــة  للأمــاكن ذات 
الرؤية الواضحة او القريبة من الخشبة  عن غيرها من الأماكن غير المرغوب فيها ، بالتالي فهـي 

ســرحي تبعــاً للســياقات الماديــة او الاجتماعيــة  صــنفت أهميــة تلــك الأمــاكن فــي صــالات العــرض الم
  ٣٨التي ميزت بين المشاهد العادي وبين الآخر . 

اذ يرى الباحث في هذا الخصوص ان تبـاين العـروض المسـرحية و كثرتهـا عبـر تاريخهـا أسـهم    
في تنـامي عمليـة الاحتكـار مـن قبـل تلـك المؤسسـات المعنيـة بـإدارة تلـك العـروض لاسـيما ان نهـج 

ائمين علــى رعايتهــا  الإداريــة و الماليــة قــد اقتــرن بعمليــة التــرويج لبضــاعة او ســلعة مــا . ولعــل القــ
هـــذا الـــنهج يتنـــافى مـــع قيمـــة المســـرح المعرفيـــة ومـــا يقدمـــه مـــن وظيفـــة أخلاقيـــة وتربويـــة وتعليميـــة 

وترفيهيـــة فـــي آن واحـــد ،ولعـــل الغريـــب فـــي هـــذه المؤسســـات أنهـــا تقـــدم مســـرحيات سياســـيه تهـــاجم  
لـــم الواقـــع مـــن قبـــل النظـــام الهرمـــي الرأســـمالي والاســـتغلال فـــي الـــديمقراطيات الجديـــدة .التـــي " الظ

فضــلا عــن ان " المســرح قــد اخــذ   ٣٩حولــت وعــي المتفــرجين إلــى مــؤامرة اختياريــه فــي فقــدانهم " .
  ٤٠شكل المشروع الاقتصادي منذ انتقل من مرحلة  الهواية والتجوال الى مرحلة الاحتراف " .

مـــن البـــديهي ان " تلعـــب نظريـــة العـــرض والطلـــب دوراً رئيســـياً فـــي نجـــاح عـــروض مســـرحية و      
وفشل عروض اخرى ولقد يكون النجاح والفشل هنا قائمـاً أحيانـا علـى علاقـة عكسـية بـين المـردود 

   ٤١الثقافي والمردود الاقتصادي للعرض المسرحي " .












א


א












٢٠

٢٠





א
١٠


/א




١
 

 

L المسرحي المسرحية المقروءة بين النص والعرضJ  
 

٣٤٥ 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2020   Volume:10 Issue : 1 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

رحية المخصصــة للعــرض هــو المشــكلة ومــن هنــا فــان ذائقــة الجمهــور ومزاجــه فــي تلقــي المســ     
الجوهرية التي تواجه المنتج المسرحي او المخرج والتي باتت مصدر قلـق متواصـل يرافـق المراحـل 
المتقدمة والمتأخرة مـن عملـه لاسـيما وهـو مطالـب بتغطيـة تكـاليف أجـور الكـادر المسـرحي بكليتـه، 

أولا، عـلاوة علـى ان ردود فعـل وعليه يجب ان يضع نصب عينه شباك التـذاكر وإيـرادات العـرض 
الجمهــور تكــون فوريــه لا تحتمــل المجاملــة او الإرجــاء للحكــم علــى مــا هــو مشــاهد فمــزاج الجمهــور 
وفئويتـــه العمريــــة والثقافيـــة فــــي أمــــاكن كثيـــرة غايــــة لا تـــدرك ،فــــي حــــين لا يأبـــه ناشــــر المســــرحية 

  صة للعرض  .المخصصة للقراءة على النحو الذي عليه المنتج في المسرحية المخص
  ـــ  ظاهرة منع العروض المسرحية 

 تباينــت أســباب منــع العــروض المســرحية أو مزاولــة النشــاط المســرحي عبــر التــاريخ  فــي اوربــا     
فمنها ما هو منع سياسي او تحريم ديني و أخلاقي او توقـف رقـابي  اقتصـادي أو إجـراء احتـرازي 

  بسبب من تفشي الأمراض المعدية في صالات العرض.    
وإذا مـــا انتقلنـــا الـــى البحـــث فـــي تـــاريخ المســـرح عـــن مظـــاهر تحـــريم العـــرض المســـرحي ســـنجد    

مظــاهر النشــاط المســرحي اللــذين أعربــا  اعتــراض كــل مــن أفلاطــون والقــديس اوغســطس علــى كــل
  ٤٢عن رفضهما المباشر للعرض اذ عدا العرض عملاً من أعمال الشيطان .

ولعــل البحــث عــن عمليــة غلــق المســارح فــي حقبــة ســيطرة ( كرومويــل ) علــى مقاليــد الحكــم فــي    
الثـاني حـين انكلترا يدلنا على حرصه لغلق المسارح بعد انتصاره على الملكية  ضد الملـك تشـارلز 

لا ن حكومتـه   ١٦٦٠نفاه الى فرنسا مـع رجـال حاشـيته وقـد تـم الغلـق طيلـة فتـرة حكمـه الـى سـنة 
   ٤٣تتسم بالطابع الديني المتعصب.

انتشـــر الطـــاعون فـــي لنـــدن ممـــا تســـبب بهجـــرة ســـكانها فغادرهـــا كـــل مـــن  ١٦٦٥و فـــي عـــام     
هـــذا ممـــا حـــدا  ٤٤عــام واحـــد  .يســتطيع ذلـــك فتوقفـــت العـــروض المســرحية وأغلقـــت المســـارح لمـــدة 

  بالنص المسرحي المقروء الى الانتشار في ظل تلك الظروف الطارئة .
فـــــي انكلتـــــرا التـــــي تمـــــارس بشـــــكل رســـــمي علـــــى   وهنـــــا يجـــــب الإشـــــارة  الـــــى دور الرقابـــــه     

المســرحيات فــي ظــل الظــروف البرلمانيــة الســائدة  فــي مســارح لنــدن وتحديــداً ( مســرح المســتقبل ) 
ط مســرح بــاريس الحــر، اذ ســعت الــى فــرض ســلطتها الرقابيــة علــى الإجــازات الخاصــة وفــق خطــو 

بالعروض وذلك عن طريق استحصال الأجور من كل قـراءه للمسـرحيات المعروضـة علـى الرقيـب 
وبالتالي فان الدخل الشخصي للرقيب يعتمد على عدم السماح لإنتاج أيـة مسـرحيةٍ كمـا هـو الحـال 

لشلي ومسرحية ( الأشباح ) لـ أبسن النرويجي اللتين تم عرضهما مـره  في منع مسرحية ( سيني )
    ٤٥واحده سراً أمام جمهور مدعوين من الضيوف . 

وفــي عصــر عــودة الملكيــة تقلــص حجــم الجمهــور المســرحي بشــكل خطيــر بعــد أن حكــم  الملــك    
وكانــــت تشـــارلز الثـــاني علـــى المســـرح بالتحديـــد والـــتقلص حـــين وضـــعه تحـــت رعايتـــه الشخصـــية 

العروض قـد جيـره لصـالح الـبلاط هـذا ممـا دعـا الطبقـة ألمتوسـطة والعامـة مـن النـاس الـى الابتعـاد 
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عــن المســرح تمامــاً بســبب انصــياع الطبقــة ألمتوســطة المناصــرة لآراء ( البيوريتاريــة  ) أي مــذهب 
وان المتطهـــرين المتـــزمتين الـــذين رفعـــوا شـــعاراً يـــنص علـــى ان الفنـــون تـــدخل مـــن بـــاب المحرمـــات 

المســرح هــو مــن بــاب الشــيطان والغريــب ان أصــحاب عــودة الملكيــة تمــادوا فــي العــروض الإباحيــة 
والســخرية ومــا الــى ذلــك ممــا زاد مــن نفــور تلــك الطبقــة المتوســطة  أي الطبقــة العاملــة التــي ظلــت 

  ٤٦بمنأى عن المسرح بدرجة كبيرة وهكذا تحول المسرح من مؤسسة شعبية الى مؤسسة طبقية .
سعت الكنيسة فـي بدايـة القـرن السـابع عشـر الـى تحـريم التمثيـل  مـن خـلال منـع العـروض  كما   

المسرحية لأي دافع او سبب ولو برعاية الملك فهي لم تكتفي بهـذا العمـل بـل سـعت الـى ابعـد مـن 
ذلك في منعها دفـن الممثلـين فـي المقـابر المكرسـة لهـم  كمـا حـرم الجنسـانيون كـل مظـاهر النشـاط 

  .٤٧المسرحي 
فــي الوقــت الــذي ذبلــت فيــه  ١٨٠٤وفـي فرنســا أعــاد ( نــابوليون ) الرقابــة علــى المســرح فـي عــام   

ملامح الرومانسية في انكلترا وألمانيـا حيـث كانـت العـروض مقتصـرة علـى المسـرحيات الكلاسـيكية 
لاثـة في الوقت الذي كانت فيه الأفكار الرومانسية هي السائدة ، وعلى الرغم من إنشاء نـابوليون ث

مسارح جديدة في فرنسـا إلا انـه سـمح بعـودة المسـارح الشـعبية الخاصـة والتـي يطلـق عليهـا بمسـرح 
       ٤٨البوليفار .

وعلى وفق ما تقدم بات الجمهور يلجئون الى قراءة المسرحية في منشور او مطبـوع لتحقيـق       
م الشخصـية لأحـداث الـنص وهـم متعة الاطلاع أو الفائدة أو التسلية  بعد بناء توقعاتهم وتصـوراته

  في أماكنهم بوصفها البديل الأهم من حرمان مشاهدتها  على خشبة المسرح  .
  ـــ ظهور الطباعة وانتشار الكتب والمطبوعات 

) فــي  كــان لظهــور الطباعــة فــي أوربــا وتحديــداً فــي ألمانيــا علــى يــد الألمــاني ( يوحنــا غــوتنبرغ    
م الأهمية الواسعة في تدوين المنجز الثقافي والأدبـي والعلمـي  والعـالمي وانتشـاره عبـر ١٤٤٠سنة 

وسائل الاتصال المتنوعة  كالمطبوع او المنشور بالرغم مـن تـأخره  فـي بعـض الأمـاكن مـن العـالم 
زي لأمريكـا إبـان الاسـتيطان الانكليـ ٤٩بدأت أول آلـة طابعـة عملهـا فـي أمريكـا " ١٦٣٨" ففي عام 

أو ما يعرف  ( بانكلترا الجديدة ) في فترة المسـتوطنين التطهيـريين . اذ يعـد اختـراع الآلـة الطابعـة 
  انعطافة تاريخية مهمة في حياة الأمم والشعوب من اجل التعريف بمنجزها  . 

 على وفق هذه الرؤية سمح ظهور الطباعة بتوفير مختلف الإصدارات الأدبية و التي أصـبحت   
فــي متنــاول الجميــع لا ســيما وان بعــض دور النشــر حافظــت علــى إتبــاع اســتراتيجيات معينــة فــي 
طريقة بيع وتسويق كتبها من اجل ذيوعها بين اكبـر عـدد ممكـن مـن القـراء فضـلاً عـن الرغبـة فـي 
تحقيق اكبر قيمة من الإرباح هذا مما أدى الى البحث عن طرق مختلفة للتنافس فيمـا بينهـا وذلـك 

ريــق تخفــيض أســعارها فضــلاً عــن التحبيــب بمطبوعاتهــا عــن طريــق الإعــلان عنها.وهــذا مــا عــن ط
  نجدة في المطبوعات الموجهة للصغار والكبار على حد سواء . 
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ـــدى المتلقـــي ومتابعـــة     ـــراءة ل ـــة  فـــي الق ـــذلك حـــرًض ظهـــور المطبعـــة وانتشـــارها فيمـــا بعـــد الرغب ل
حميميــه متبادلــة بــين الــنص الأدبــي المطبــوع  المطبــوع بشــغف متواصــل فضــلاً عــن  إقامــة علاقــة

بشكل عام والنص المسرحي بشكل خاص  وبين القارئ في الوقت الـذي لـم تـوفره فرصـة التواصـل 
  للمتلقي مشاهدة العروض المسرحية على خشبة المسرح للأسباب التي تم ذكرها سلفا. 

رحي وتداولــه بــين جميــع ومــن هنــا فــان ظهــور المطبعــة وفــر للقارئ،فرصــة انتشــار الــنص المســ  
أفراد الجمهور وفي أماكن واسعة ومتباينة  بعد حرمانه من مشاهدة العـروض علـى خشـبة المسـرح  
فالمسرحية  التي كانت تكتب لكي تمثل او تجسد على خشـبة المسـرح  بـدأت تكتـب اليـوم بتقنيـات 

شـور فـي كتـاب او دوريـه  أخرى معدة للقراءة ،إذا ما علمنا بان عملية توزيـع الـنص المسـرحي  المن
أســهل بكثيــر مــن عرضــة فــي قاعــة او مكــان محــدد وفقــاً لمتطلبــات عمليــة الإخــراج المعقــدة .علــى 

  الرغم من تباين ردود فعل المتلقي في كلتا الحالتين .
  المبحث الثالث : الأبعاد المعرفية في المسرحية المقروءة

  ءة   ـــ البعد الفلسفي ( الجدلي ) في المسرحية المقرو 
ســـعت المســـرحية المقـــروءة إلـــى تقصـــي الأفكـــار والآراء ذات المـــدلول الفلســـفي العميـــق الـــذي     

ينــاقش مشــاكل الإنســان بأســلوب معاصــر يبعــث علــى التفكيــر العميــق والتأمــل إزاء الــذات والآخــر 
  والكون .

) أو الجدليـة دور بـارز Dialecticوهنا يجب الإشارة إلى تأثير الفلسفة الهيجليـة ( الديالكتيـة      
في تغذية جدليـة الأفكـار التـي تقـوم عليهـا المسـرحية المقـروءة خاصـة وان صـفة الجـدل أو النقـاش 
هو التقنية المحورية التي لازمت حوارية هذا النوع من النصوص لا سيما وان مفهوم الجـدل يشـير 

تلاف القضـيتين المتناقضـتين إلى " فن الحوار والمناقشة ... وهو التطـور المنطقـي الـذي يوجـب ائـ
ولعل ما يؤخذ بصعوبة فهم هذا النوع مـن المسـرحيات هـو ان "  ٥٠واجتماعهما في قضية ثالثة ." 

أي جـــدل يصـــدر عـــن المســـرحية  يجـــب ان يكـــون صـــوره تجريديـــه عنهـــا ، وعمليـــة التجريـــد تكـــون 
     ٥١محفوفة باحتمالات سوء الفهم " . 

تـــأثيراً علـــى موضـــوعات  Existentialism) الوجوديـــة  وعلـــى نحـــو مماثـــل كـــان للفلســـفة  (   
المســرحية المقــروءة ، الفلســفة التــي تســتعير مقوداتهــا مــن الإنســان لا مــن الطبيعــة والتــي امتثلــت 
لشــعار العــودة الــى الإنســان أي العــودة إلــى التجربــة الإنســانية الحيــة التــي تتمتــع باســتقلال ذاتــي 

لأخـرى . إذ يمكـن وصـفها بأنهـا ثـورة علـى مـا سـبقها مـن وبخصوصية لا نظير لهـا فـي الكائنـات ا
  فلسفات تقليدية فضلا عن كونها بلورة أبعاد المسرحية المقروءة فيما بعد .

لذلك تبنى هذا النوع من المسرحيات مفاهيم الفلسفة الوجودية المبثوثة في جسد مدونة الـنص      
يم التنـاهي والإثـم والاغتـراب واليـأس والمـوت مثل الحرية واتخاذ القرار والمسؤولية فضـلا عـن مفـاه

كمــا هــو الحــال  ٥٢بوصــفها أبعــاداً فلســفية تحــاكي وجــود الإنســان وصــراعه مــع ذاتــه ومــع الآخــر . 
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في مسرحية ( الذباب ) للكاتب الفرنسي ( جان بول سارتر ) .ومسرحية ( حالة حصـار ) للكاتـب 
  الفرنسي ( البير كامو ).

مقــروءة تبنــت الطــابع الفلســفي علــى حســاب جوانــب أخــرى  اذ" يمكــن ان والحــال أن المســرحية ال  
تكــــون النقاشــــات الفلســــفية التــــي اتســــمت بفقــــدانها عنصــــر التشــــويق والمفاجئــــة والحركــــة والتجســــيد 
وبأحادية  مستوى نبرات الشخصـيات المتحـاورة ،تعبيـراً عـن حركـة غيـر منظـوره تشخيصـياً ، وهـي 

ومـن هنـا فـان " هنـاك نوعـاً  ٥٣ا نقـل تـوترات مواقـف يوميـه " .حركه وعي وصراع أفكار أكثـر منهـ
مــن ألكتابــه المســرحية ينــزع نزعــة فلســفية تأمليــه . وعندئــذ يكــون مــن الصــعب فهــم المســرحية وهــي 

   ٥٤ممثلة ويكون من الأجدى قراءتها " . 
علــى وفــق هــذه الرؤيــة تــأثرت المســرحية المقــروءة بالإبعــاد الفلســفية ذاتهــا لأنهــا شــكلت مجــالاً    

خصــباً لمعالجــة الواقــع مــن خــلال الخيــال ومعالجــة الثــاني مــن خــلال العقــل وإيجــاد تفســيراً واضــحاً 
الــذي للظــواهر الميتافيزيقيــة التــي أعيــت الإنســان ، وهــي بهــذا الوصــف   أثــرت " الأســلوب الأدبــي 

  ٥٥يحمل في طياته الصراع الدرامي والموازي للصراع الإنساني من اجل الوجود ".
  ـــ البعد النفسي في المسرحية المقروءة   

أفاد كتاب المسرحية المقروءة كغيرهم من كتـاب المسـرح مـن نظريـات علـم الـنفس وطروحـات      
هر الســـلوك الإنســاني النفســـي روادهــا، اذ لا ينفـــك النشــاط المســـرحي مــن وصـــفه مظهــراً مـــن مظــا

والاجتمـاعي بدوافعـه وغرائـزه وميولـه واتجاهاتـه بـل وحتـى فـي أشـكاله السـوية منهـا او الشـاذة لـذلك 
اتجــــه كتــــاب المســــرحية المقــــروءة الــــى محاكــــاة تلــــك النظريــــات عبــــر الاهتمــــام برصــــد انفعــــالات 

جيـة او الدراميـة وذلـك الشخصية ورسم هواجسها النفسية كحالـة تعويضـية عـن رصـد حركتهـا الخار 
مــــن خــــلال تأمــــل الشخصــــية لــــذاتها بوســــائل وتقنيــــات حواريــــة متعــــددة مثــــل : المنولــــوج الــــداخلي 
والمناجاة النفسـية وعمليـة الاسـترجاع الفنـي لـذكريات وخيـالات تعقـد صـلتها المباشـرة مـع القـارئ اذ 

و آخر أكد ( فرويـد ) يمكن عدها وسائل درامية كاشفه لطبيعة علاقات النص وبواعثه . وعلى نح
بأنــة لـــم يكتشـــف العقــل البـــاطن فقـــد ســبقه فـــي ذلـــك الشــعراء والفنـــانون ومثلـــه فــي هـــذا القـــول ان " 

  ٥٦المنطق الترابطي الموجود في الشعر هو شيء جوهري للعقل   الإنساني " .
وفــي ظــل هــذه العلاقــة المتبادلــة ســعى علمــاء التحليــل النفســي الــى عقــد الصــلات بــين الأدب     

واللاشعور بوصف الأخير بأنـه فـي حالـة صـراعاً دائـم مـع الـذات او الآخـر والصـراع النفسـي بكـل 
  أشكاله هو الدافع الأول لكل الهام او خلق أدبي . 

ويعود اهتمام كتاب المسرحية المقروءة بالبعد النفسـي الـى الموقـع المتميـز الـذي احتلتـه نظريـه     
كن للباحث فـي نصـوص المسـرحية المقـروءة ان يـتلمس تـأثير التحليل النفسي في الأدب والفن ويم

النظريـــات النفســـية التـــي شـــاعت فـــي الفكـــر والفـــن والأدب عمومـــاً وتحديـــدا نظريـــات فرويـــد ويونـــغ 
ولاكان التي غذت هذه المسرحيات وما آلت اليه من تحليل نفسـي مقـروء للشخصـية لتحديـد وعيهـا 

نهض اللغــة فــي حــدود هــذه العلاقــة الجوهريــة بوصــفها وأبعادهــا النفســية وفــي ضــوء هــذه التــأثير تــ
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وسيلة مكتنزة بالحركة والحيوية الفكرية الخاصـة بهـذا النـوع مـن المسـرحيات لتحـدد الوضـع الـذهني 
والنفســـــي للشخصـــــية عبـــــر مفـــــاهيم نفســـــية متعـــــددة مثـــــل : ( الأحـــــلام ،و اللاوعـــــي ،واللاشـــــعور 

وفي ظل هـذه العلاقـة المتبادلـة بـين البعـد النفسـي   .و الكبت ،و الدافع الجنسي ،...)،الذكريات ،
والــنص المســرحي المقــروء اراد الكاتــب ان يحفــز الحــدوس والتوقعــات الدراميــة الخاصــة بالقــارئ  " 
ـــين الشخصـــيات فحســـب ، بـــل أصـــبح  ـــم تعـــد وظيفـــة العبـــارة المســـرحية فـــي الحركـــة والتفاعـــل ب فل

طان سـحري ، يصـل مـا بـين الشـعور والمـألوف للعبارات امتداد نفسي فسيح ، صارت بـه اللغـة سـل
  ٥٧ومتاهات اللاشعور المستعصية ... " .

فكاتـب المسـرحية المقـروءة يمتلــك تجـارب ورغبـات ومخــاوف عالقـة فـي أعمــاق نفسـه وهـي بمثابــة  
آمـال ورؤى لــم تتحقــق بســبب كــوابح متعــددة كــالمجتمع والعــرف والــدين والسياســة وهــي حاضــرة فــي 

استطاعت دراسات وبحوث التحليل النفسي ان تحددها بوسائل مثـل الحلـم ،  مساحة اللاشعور وقد
الهلوسة ، حـالات الجنـون ،التنـويم المغناطيسـي ،و الصـدمات او الاضـطرابات العصـبية ،و تـوارد 

فــي اللاشــعور الــى  المقموعــةالخــواطر اذ يمكــن عــد هــذه الوســائل معبــراً لنقــل الرغبــات المكبوتــة أو 
فها تمثــل حقيقــة التجــارب العقليــة المخزونــة فــي العقــل البــاطن للــنفس العليــا  مســاحة الشــعور  بوصــ

لذلك تزايد الاهتمام من قبل هؤلاء الكتاب بتضـمين نصوصـهم هـذه التجـارب بدقـة بالغـة وحساسـية 
  شديدة لتأسيس أفكار وخيالات تثري أبعاد شخوصهم النفسية كما هو الحال في مسرحيات الكاتب          

ســـرحية المقـــروءة تعتمـــد غالبـــاً علـــى المواقـــف النفســـية للشخصـــية فهـــي تفصـــح عـــن الحيـــاة فالم   
  الباطنية للشخصية أكثر ما تصور نشاطها وعلاقاتها الخارجية .

  ـــ البعد الحواري في المسرحية المقروءة
يتمثــل البعــد الحــواري فــي الكشــف عــن لغــة الشخصــية  وهويتهــا وانتماؤهــا الاجتمــاعي والجغرافــي  

فثمــة دفــق حــواري منــتج للعلامــات يمثــل خبــرات حســية مضــمرة ومعلنــة  خاصــة بمســرد الشخصــية 
  الذاتي اذ يتضافر هذا الدفق ليبسط حضوره زمانيا ومكانياً في المسرحية المقروءة .

والحال ان الحوار في النص الأدبـي يتسـم بكونـه صـياغة ( لغويـة ـ فنيـة ) مـن حيـث طبيعتـه      
تمثل في الظاهر حواراً بين شخصين ، ألا ان حقيقـة الأمـر غيـر محصـورة فـي هـذا الأدبية والتي ت

المنظور الضيق ، فالحوار يمر عابراً الى المتلقي الذي يمثـل الشـخص الثالـث غيـر المرئـي والـذي 
يكون موقعه بين الشخصين المتحاورين داخل النص وهذا ما يجعل الحوار في دائرة مفتوحـة غيـر 

صيصــة دقيقــة وهــي الارتحــال مــن كونــه حــديث بــين شخصــيتين الــى الحــديث مــن مغلقــة ويمنحــه خ
لــذلك فأننــا حــين نقــرأ "مســرحية فــاٍن خبرتنــا تميــل الــى ان تكــون ذهنيــة واقــل  ٥٨خــلال شخصــيتين .

عاطفية مما هي عليه لو شاهدنا المسرحية في المسـرح وتكـون اشـد مـيلاً الـى التفكيـر وأكثـر شـوقاً 
    ٥٩ابلة للشرح بين الأجزاء المكونة للنص " .الى البحث عن علاقات ق

فالحيويـــــة فـــــي لغـــــة الحـــــوار فـــــي المســـــرحية المقـــــروءة تتصـــــف بالحركـــــة الذهنيـــــة حـــــين تـــــرتبط    
بالشخصيات فيدل الحوار على وضعها الاجتماعي ومسـتواها الفكـري والخلقـي فهـو قبـل كـل شـيء 
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خصــيات ومــن حــديث الشخصــية لغــة الأشــخاص أنفســهم أو هــو لغــة المؤلــف التــي تتحــدث بهــا الش
نستطيع أن نعرف عنها كل شيء فالحوار هو الذي يمثل الأشـخاص فـي أزمـاتهم وصـراعهم لـذلك 
فـــأن فعـــل القـــراءة يجعـــل مـــن الســـهل علـــى القـــارئ ان يتـــرجم بنفســـه لغـــة الأبطـــال ،إذ أن العـــرض 

   ٦٠صيات .المسرحي لا يتيح للمشاهد فرصة التأمل بل يتلقى الكلام فورياً من أفواه الشخ
والحـــــال ان المســـــرحية المقـــــروءة قـــــد تطرفـــــت فـــــي اســـــتخدامها للحـــــوار و الانقيـــــاد وراء بلـــــورة     

ـــه  ـــدلالات المضـــمون وجوانب ـــى أداة لتوصـــيل مباشـــر ل مضـــمونها الفكـــري بحيـــث تحـــول الحـــوار ال
 المتعــددة لان الحــوار يبعــث الــروح والحيــاة فــي تلــك الأفكــار لــذلك فــان كتــاب هــذا الــنمط عولــوا فــي

تنضـــيد نصوصـــهم علـــى حـــوار الأفكـــار والآراء دون الحـــدث او الواقعـــة حتـــى بـــدا البعـــد الحـــواري 
واضـــحا  بـــين المتحـــاورين مـــن خـــلال التأمـــل والتحليـــل والجـــدل والنقـــاش فضـــلا عـــن المحـــاورات 

  المتضمنة للسؤال والاستفسار .
مســرحي عنــدما وفــي هــذا الخصــوص يحــدد ( غنيمــي ) الخطــر الــذي تتعــرض لــه لغــة الحــوار ال   

تكــون خطابيــة او غنائيــة وذلــك حــين تتوجــه الشخصــية بالحــديث الــى القــارئ بالنيابــة عــن المؤلــف 
للتعبيــر عــن رأيــه او تخبــره عمــا يجــري مــن أحــداث تاركــة الشخصــيات الأخــرى  لوصــف مشــاعرها 

بــارات الذاتيــة فهــو يــرى بــأن هــذه الجمــل تفقــد وظيفتهــا الدراميــة او التفاعليــة وبمعنــى آخــر ان الع
    ٦١والجمل تؤمم لصالح الحدث وليس الشخصية .

وبهــذا الوصــف فــان الحــدث المســرحي يتجســد فــي حركــة الحــوار وحريــة التفكيــر ، فالمســرحية     
المقــروءة لا يتحــرك فيهــا الأشــخاص حركــة بدنيــة ولا يحــدث فيهــا حــوادث ذات طــابع عنيــف وقــد 

ور فيمـا بينهـا والحـال ان هـذه الشخصـيات تكون عبارة عن شخصـية واحـدة او اثنـين او اكثـر تتحـا
لا تقــوم بفعــل غيــر الجلــوس والكــلام بتركيــز علــى مشــكلة مثيــرة للمشــاهدة و تجعــل المتلقــي يشــعر 

لذلك فـان " أهميـة الاعتنـاء بـالحوار فـي هـذه الحالـة تتضـاعف لأنـه  ٦٢بأنه داخل حركه متطورة . 
  ٦٣من الوسائل وهي الحركة المشخصة " .الوسيلة التي ستأخذ على عاتقها أداء مسؤولية غيرها 

وتنبـــع الخصوصـــية المتفـــردة للحـــوار فـــي المســـرحية المقـــروءة بكونـــه يتمتـــع بإمكانيـــة التضـــمين    
المضاعف لفضاء الصورة المتخيلة بكثافة دلالية عاليـة لشـحن الـنص  والتـي مـن شـانها ان تجهـز 

ولعـــل مـــا يـــدعم خيالـــه هـــو المراجعـــة المســـتمرة لحـــوار المتخـــاطبين  القـــارئ بقـــوة تخيليـــة متشضـــية
والإحاطة المتواصلة بحيثيات كلامهم ومـا تقدمـة مـن  وبأبعـاد الشخصـيات وتوجهـاتهم فضـلا عمـا 
تقدمـــة الشـــروط الزمكانيـــة المتخيلـــة التـــي يجـــب ان تتـــوفر للشخصـــيات فـــي الخيـــال  عبـــر أعـــادت 

لتكـرار الصـورة ألمشـهديه المقـروءة التـي يوفرهـا الحـوار  ولعـل قراءته لمرات عدة فالغلبة تكـون هنـا 
هــذه الميزيــة لا تتــوافر فــي المســرحية المعروضــة بســبب  الفعــل الضــاغط  لأهميــة الالتــزام بــزمن 

  العرض ومن هنا تنهض جماليات البعد الحواري في هذا النوع من المسرحيات . 
وع مـــن المســـرحيات بـــات مطالبـــاً بتحميـــل وخلاصـــة القـــول ان الكاتـــب المســـرحي فـــي هـــذا النـــ    

الحـــوار المكتـــوب عـــدة وظـــائف كـــالتركيز والدقـــة المشخصـــة والكثافـــة ، فضـــلاً عـــن توليـــد المعـــاني 
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المختلفة في كل استعمال خاص للغة للتعويض عن فقدان حيوية الحركة العضـوية التـي يجـب أن 
لذي يريـده الكاتـب ، ولعـل هـذه المزيـة تتعامل معها الشخصيات طبقاً للتأثير النفسي أو الانفعالي ا

دعت الكاتب المسرحي إلى الأسـتعانة بتقنيـات الحـوار فـي الأنـواع الأدبيـة الأخـرى كعنصـر السـرد 
  والوصف في جنس القصة والرواية  فضلاً عن سمة الشعرية والغنائية في جنس الشعر .  

  ـــ البعد الشعري في المسرحية المقروءة   
نذ بدايته الأولى بالشعر فهو لم يفقد صلته الوثيقة بـه لكونـه الأداة الفنيـة الطيعـة ارتبط المسرح م  

التــي تعبــر عــن مجمــل مضــامين الــنص المســرحي . ولعــل (ارســطو) أول مــن بــين طبيعــة العلاقــة 
، ٦٤العضــوية بــين الشــعر والمســرح حــين وصــف الشــعر بأنــه فــن "و شــكل مــن أشــكال المحاكــاة "

  كالرقص و الموسيقى.
ولعــل مــا يــدل علــى أهميــة الشــعر لــدى اليونــان فــي المســرح وفــي شــكله الأول ، هــو الارتبــاط    

بالديانة الرسمية للدولة الأثينية من خلال الطقـوس والشـعائر الدينيـة وحينهـا لـم يعـرف بعـد المسـرح 
بهذا الاسم بل كان يسمى ب( الدثرامب ) ويقصد بـه وزن مـن أوزان الشـعر اليونـاني القـديم بحيـث 
يمكــن ترجمتــه الــى العربيــة بلفظــة ( الترنيمــة ) فالظــاهرة الشــعرية رافقــت رحلــة المســرح فــي طقوســه 

   ٦٥الأولى من كونها ذات وظيفة دينيه الى وظيفة نفسية واجتماعيه . 
فالبعـــد الشـــعري فـــي المســـرحية المقـــروءة " وســـيلة لخلـــق صـــورة إنســـانيه عامـــه ولإعطـــاء الـــنص    

لــذلك فــان " الــذي يمــنح المســرحية ٦٦مولياً مــن خــلال الكثافــة الشــعرية ". المســرحي بعــداً إنســانياً شــ
  ٦٧قوتها الدرامية ، هو الذي يمنحها قوتها الشعرية " .

لقــد مارســت المســرحية المقــروءة ســطوتها علــى  ذائقــة بعــض كتــاب الــنص الشــعري اذ تمثــل     
يــــرون ، وشــــيلي ، بعــــدها الشــــعري بنصــــوص  بعــــض الكتــــاب  الانكليــــز أمثــــال : كــــوليردج ، وب

وتنيســيون الــذين أحســوا بجاذبيــه تجــاه المســرح فهــم لا يســتطيعون مقاومــة إغــراء التــأليف الــدرامي 
حيث كانت قصائدهم الغنائية موجهة لجمهـور القـراء دون ان تسـتهدف جمهـور العـرض المسـرحي 

رفض كتاب لذلك  ٦٨،  لذا وصفت أعمالهم بأنها " قصائد درامية أكثر منها للعرض المسرحي " .
   ٦٩المسرحية المقروءة ذات الطابع الشعري مقولة: " الممثل شريك مؤلف المسرحية " .

لذلك ميزها ( إبراهيم حمادة ) بكونها "  قطعه أدبيه حوارية (عادة مـا تكـون شـعرية ) مصـاغه     
صـــياغة تمثيليـــة ،غيـــر ان صـــلاحيتها للقـــراءة أكثـــر مـــن صـــلاحيتها للتمثيـــل ومعظـــم المســـرحيات 

  ٧٠". ةلشعرية التي نظمت بانكلترا في القرن الماضي تندرج تحت فصيلة الدراما المقعديا
ويرى كوليرج " ان قوة الشعر تكمن في انـه ربمـا بكلمـه واحـدة يغـرس فـي العقـل الطاقـة اللازمـة     

   ٧١" . ةالتي تدفع الخيال الى خلق ألصور 
ية وإحيائهــا  مــن خــلال عقــد مقارنــه وســعى ( اليــوت ) الــى الإعــلاء مــن شــان المســرحية الشــعر   

بينها وبين المسرحية النثرية  فهو يقول فـي هـذا الخصـوص :" ان الـدراما النثريـة مـا هـي الا منـتج 
ــدراما الشــعرية . كمــا إننــي أرى ان الــنفس البشــرية فــي عنفــوان انفعالاتهــا انمــا تحــاول ان  بســيط لل
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غالبــاً نحــو توكيــد كــل مــا هــو ســطحي زائــل  تعبــر عــن نفســها شــعراً  ... فــان النثــر المســرحي يتجــه
لـذلك ذهـب ( اليـوت ) ٧٢.اما اذا أردنا ان نتجه الى ما هو كوني داثم فعلينا ان نعبر عنـه شـعراً " 

فــي تعريفــه للشــعر الغنــائي بأنــه " صــوت الشــاعر الــذي يحــاور نفســه ، أو لا يحــاور احــد أبــدا انــة 
ظـر عـن احتمـال وجـود متحـدث او مسـتمع تأمل داخلي ، او صوت قادم مـن اللاشـيء بصـرف الن

."٧٣    
حــاول اغلــب الشــعراء الرومانســيين ان يجربــوا حظهــم فــي التــأليف المســرحي اعتقــاداً مــنهم بــان    

بين  الصفة الشعرية للنص الأدبي يمكن ان تتغلب على الصفة الدرامية  فقد كتب وليم وردزوورث
مسرحية ( رجال الحدود ) ، واشترك روبرت سادثي وكولوردج في كتابة مسرحية  ١٧٩٦ـ  ١٧٩٥

، كمـــا كتـــب كولـــوردج مســـرحية ( تأنيـــب الضـــمير ) ، وكتـــب ا لـــورد ١٧٩٤( ســـقوط  روبســـبير ) 
، كمــا  ١٨١٩وكتــب كيــتس مســرحية ( اوتــو الأكبــر )  ١٨١٧بيــرون مســرحية ( ســوزي ومــانفرد )

، الا انهــم لــم يحققــوا الهــدف المطلــوب فــي تحقيــق نــص  ١٨١٨ية ( شنســي ) كتــب شــللير مســرح
مســرحي متكامــل يخضــع لمنظومــة العــرض علــى خشــبة المســرح ولعــل ســبب ذلــك يعــود الــى غلبــة 
الاتجاه الـذاتي المكثـف للمواضـيع التـي تتناولهـا هـذه النصـوص فضـلاً عـن انفصـال هـؤلاء الكتـاب 

ه خشن الطباع لا يميل الى المسرحيات الشـعرية الرومانسـية عن المسرح وجمهوره الذي تميز بكون
  . العامةهذا مما جعلها ملائمة لأذواق الخاصة دون أذواق  ٧٤.

وفي ظل المـذهب الرومانسـي ازدهـر الشـعر الغنـائي الوجـداني لـدى الكتـاب الرومانسـيين وبلـغ     
فـي هـذا الخصـوص الـى  شأواً لم يستطع ان يصل إليه أي فـن شـعري آخـر اذ يشـير محمـد منـدور

ان " هناك إجماع عـالمي علـى ان شـعرهم الـدرامي ، ومحـاولاتهم الملحميـة لا ترتفـع فـي سـلم الفـن 
الى مستوى شعرهم الغنائي، بل ان إنتاجهم فـي الشـعر الغنـائي هـو الـذي لا يـزال حيـاً دائـم التـأثير 

  ٧٥في البشر حتى اليوم ".
لان الشكل الذي كتب فيه لم ينبثق عن التقليد الشـعبي  اما درايدن فهو " لم يكتب للجمهور عامة 

  ٧٦او المتطلبات الشعبية بل هو شكل استمد من اختلاطه بطبيعة صغيره في المجتمع " .
لــذلك ظــل الطــابع الشــعري للمســرحية المقــروءة مــرتبط بــالقيم اللغويــة  والفنيــة للشــعر المتوارثــة     

الحفــاظ علــى تلــك القــيم الفنيــة الســائدة فــي الجملــة  فالكاتــب المســرحي بــات متأرجحــاً بــين ضــرورة
الشعرية كالإيقاع والموسيقى والتفعيلة والصورة والخيال  التي وصفها النقاد بالرصـانة و الجزالـة او 
متانـــة الأســـلوب وضـــرورة تطويـــع هـــذه الجملـــة فـــي مـــتن الـــنص وفقـــاً لمقتضـــيات القالـــب الـــدرامي 

لزمـت الشـاعر البحـث فـي إمكانيـة تحويـل الجملـة الشـعرية .وبمعنى آخـر فـان المسـرحية المقـروءة أ
الغنائيــة الــى جملــة حواريــة دراميــة تخــدم الفعــل الــدرامي وتــدفع بــه نحــو ذروه المســرحية . فالشــاعر 

   ٧٧يهذا الوصف " يواجه مشكلة  نقل إحساسه بأهمية الفعل على خشبة المسرح ". 
  ـــ بعد الإرشادات المسرحية  في المسرحية المقروءة  
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تشــير الدراســات التاريخيــة للمســرح الــى " ان الشــاعر المســرحي الإغريقــي لــم يكــن فقــط يكتــب     
للممثــــــل ، ولكنــــــه ...  يملــــــي عليــــــة تفاصــــــيل الأداء الصــــــوتي والحركــــــي ، ويحــــــدد لــــــه الأزيــــــاء 

   ٧٨والإكسسوارات  أيضا ... ". 
يــق الأثــر الــدرامي والجمــالي فــي المســرحية المقــروءة ســعى كتابهــا الــى توظيــف ومــن اجــل تحق   

الإرشادات المسرحية واستثمارها لجعل استجابة القارئ ايجابيه نحو تحريـك خيالـه  لمتابعـة الحـدث 
الــدرامي فالإرشــادات المســرحية هــي " التوجيهــات التــي يــدونها  المؤلــف فــي مســرحيتهِ الــى جانــب 

القــارئ ،أو المخـرج ، أو الممثـل ، إلـى حركــه أو انفعـال ، أو صـمت ، أو نحــو  الحـوار لكـي يوجـه
إذ يمكن وصف هذه الملاحظات بأنها حالة تعويضية تقرب القارئ مـن تصـور علامـات  ٧٩ذلك ".

  النص المرئية والسمعية .   
الإرشـادي ويمكن لمتتبع مسار المسرحية المقروءة ان يلاحـظ الاهتمـام مـن قبـل الكاتـب بالبعـد     

فــي مثــل هــذا النــوع مــن المســرحيات ليــوفر فرصــة تصــور الحالــة الإخراجيــة للــنص بالنســبة للقــارئ 
وذلك عند وصفه للزمان والمكان في افتتاحية المسرحية او في معرض حواريته ، فضلاً عـن رسـم 
فضــائه الــدرامي وهــي فــي كــل الأحــوال تقــدم للقــارئ فرصــة لتخيــل مــا يحــدث مــن أفعــال ومناخــات 
مدونه فـي أوراق الكاتـب والتـي لـم يكتـب لهـا ان تتحقـق فـي المشـاهدة العينيـة هـذا ممـا أفضـى الـى 

  التوقف أمام هذه الظاهرة بالبحث والتقصي من قبل المهتمين بالحقل المسرحي .  
والإرشــادات المســرحية هنــا تمثـــل المــادة الأوليــة التـــي عــول عليهــا الكاتـــب المســرحي فــي بنـــاء    

ميـة لبسـط أحداثـه بوصـفها لغـة سـمعية بصـرية لا غنـى عنهـا فـي تحـريض ذهـن القـارئ مادته الدرا
وحساســـيته الأدبيـــة اولاً ومـــن ثـــم حساســـيته الدراميـــة ثانيـــاً لكشـــف فضـــاء الـــنص المقـــروء وفحـــص 
علاقـات نسـيجه الداخليــة لاسـيما فـي المــادة المقـروءة ،ومــن هنـا  سـارت الإرشــادات الإخراجيـة فــي 

زمــــة توزعــــت فــــي مقدمــــة الــــنص وفــــي ثنايــــا الحــــوار احــــدهما خــــارجي تمثــــل ثــــلاث اتجاهــــات متلا
بالتعليقــــات الخاصــــة بوصــــف ( المنظــــر ، الإضــــاءة ، الــــزي ، الماكيــــاج ) والثــــاني داخلــــي تمثــــل 
بالتعليقــات الخاصــة بوصــف ( مــزاج الشخصــية ،أبعادهــا  ) .  والثالــث تمثــل بالتوقفــات الخاصــة 

  فة ، والسكون ، والصمت ) .بإيقاع الحوار وطبيعة تدفقه ( الوق
كمــا يتضــح دور البعــد الإرشــادات فــي اســتهلالية المســرحية المقــروءة فــي تحديــد معــالم المكــان     

بإشكاله الواقعي والافتراضي او المتخيل مثـل : ( عربـة قطـار ، حديقـة منـزل ، شـرفة قصـر ، ... 
لقمـر ، وغـروب الشـمس ،و زمـن ) ، وتحديد معالم الزمان بنوعيه النفسـي والكـوني مثـل :( ضـوء ا

الحلــم ، وزمــن الانتظــار ... ) وتحديــد أجــواء الموســيقى والمــؤثرات الصــوتية مثــل : ( كمــان حــزين 
  ،و صوت ناي ، وأنغام راقصه ، ودوي انفجار ،و صوت رعد ، ... )

علــى وفــق هــذه الرؤيــة فــان الإرشــادات المســرحية تتوســل الــى توضــيح مــا يجــري مــن أحــداث     
سرحية او وصف حاله مـا او وضـع معـين خـاص بالشخصـية اذ يمكـن عـدها ملاحظـات وصور م

  ذات وظيفة دلالية في مضمارها الدرامي .
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وهــذا يؤكــد ويفســر مــا ذهــب اليــه  انغــاردن فــي الاشــاده بأهميــة الإرشــادات المســرحية بوصــفها     
) الذي لا يقل أهميـة  ترجمه فورية لفضاء حوارات النص الدرامية التي اسماها ب ( النص الفرعي

  بنظره عن ( النص الرئيسي) الذي يقصد به الحوار .  
وبــــالرغم مــــن ان الإرشــــادات المســــرحية تتعلــــق بعمليــــة تحويــــل الــــنص الــــى عــــرض مســــرحي      

وبمعنى آخر مهمة تختص بمجموعة القائمين على العمـل المسـرحي كـالمخرج والممثـل وسـينغراف 
في المسرحية المقروءة لأنها تساعد القارئ على تخيـل شـكل العـرض  إلا أنها تمتلك وظيفتها الفنية

المسرحي من حيث طبيعة الديكور والإضاءة والإكسسـوار والموسـيقى والمـؤثرات السـمعية ، فضـلا 
عن كونها تحدد الظرف او السياق الذي يبنى فيه الخطاب المسرحي كما أنها تحدد مكـان الحـدث 

ومــن هنــا فــان " ٨٠شخصــيه كالســن والشــكل الخــارجي والمهنــة .  وزمانــه والمعلومــات الخاصــة بكــل
قــارئ المســرحية الــذي يفيــد مــن كــل هــذه المعلومــات إنمــا يقــوم فــي الحقيقــة بتمثيــل المســرحية فــي 

  ٨١خيالة ". 
  المبحث الرابع : مجاورة المقروء والمجسد في المسرحية المقروءة 

  ـــ  بين مدونة النص ومنظومة العرض 
ان عمليــة " تحويــل نــص مطبــوع الــى عــرض مســرحي يشــكل فعــل تحويــل تــام مــن طريقــة الــى     

) اذ يبــدل نظــام نقــل المعلومــات وهــو الطباعــة بنظــام آخــر هــو العــرض  transmutationأخــرى (
الا ان  ٨٢المســـرحي ... ويصـــبح الأداء المســـرحي او العـــرض نقطـــة الوصـــل بـــين اللغـــة والفعـــل ".

ة لفــــظ الكتابــــة همــــا عمليتــــان لا تختلــــف إحــــداهما عــــن الأخــــرى بــــدليل ان عمليــــة الكتابــــة وعمليــــ
مضمونهما واحد ولكن الاختلاف يكمـن فـي منـاخ اسـتعمالهما .وبمعنـى آخـر الاخـتلاف يكـون فـي 

  الاستعمال الدرامي للفظ او الكلمة.
لات في مدونة النص  هي في الأساس نسق قرائي مـن الرمـوز والـدلا ةومن الطبيعي ان ألكلم    

وان المثير القرائي الصامت فيها يستدعي النظـر والـذهن لمتابعتهـا مـن علـى السـطور لتحيلهـا الـى 
منطقة التخيل القرائي ، أما ألكلمة في منظومة العرض فهي نسـق مـن الرمـوز والـدلالات والأفعـال 

هــا الــى والمثيــر الفرجــوي الصــائت فيهــا يســتدعي الســمع والبصــر لمشــاهدتها بشــكلها الفــوري لتحيل
منطقـة عيانيــه ولــو تأملنــا الكلمــة فــي كــلا العمليتــين ( الــنص / العــرض ) لوجــدنا ان الحــد الفاصــل 
او المكــافئ فيهــا هــو النســق الحركــي ففــي العمليــة الأولــى يكــون حاضــراً فــي الإحســاس والشــعور 

  ق بها .        المتخيل للكلمة اما في الأخرى فيكون حاضراً في التجسيد الدرامي للفظ الكلمة او النط
لاريـب فــي ان كتــاب المســرحية المقـروءة ســعوا عبــر قناعــاتهم الخاصـة بمنجــزهم الإبــداعي فــي     

الحفاظ على مدونة نصهم وكينونتهـا وجوهرهـا دونمـا تـدخل وملامسـه مـن حيـث تحويلهـا الـى مـادة 
قــد كثافتــه ويتبخــر إخراجيــة اعتقــاداً مــنهم بــان " الــنص حقيقــة واقعــة كونــه مخطوطــاً ماديــاً ولكنــه يف

 ٨٣الى ظلال وأصوات وألوان عوالم أثيرية في العرض ... ". 
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وتشــير رجــاء النقــاش  حيــال إشــكالية ثنائيــة ( الــنص / العــرض )  الــى إن المســرح الحــديث      
عرف ألوانا  من المسرحيات التي يمكن وصفها بأنها أكثر تعقيداً وغرابة من حيـث بنيتهـا الدراميـة 

المسرحية المقروءة إلا ان ذلك لم يمنع من عرضـها ونجاحهـا اذ لـم تكـن لا معقوليتهـا والفكرية من 
عائقاً او عقبه في طريقها كما هو الحال فـي مسـرحيات الـلا معقـول التـي حظيـت بالإقبـال والإثـارة 

  ٨٤من قبل الجمهور لما تقدمة من مغايرة وجرأه في الطرح على مستوى النص والعرض .
مــا يماثــل الاســتمتاع بفرديــة  قــراءة الــنص بمعــزل عــن العــرض فــي ثناثيــه (  ولعــل البحــث عــن   

الـــنص / العـــرض ) فـــي الممارســـة المســـرحية عبـــر مســـردها التـــاريخي يـــدلنا علـــى اســـتقلال ظـــاهرة 
التمثيــل الارتجــالي فــي ايطاليــا بمــا يســمى بـــ ( كوميــديا ديلارتــي ) التــي تعتمــد احتــراف فــن التمثيــل 

  الاستناد الى نص مكتوب فالأداء فيها يمثل الهوية الحقيقية لها .  في تقديم المشاهد دون
وتــدلنا التجــارب المســرحية العالميــة الــى الاهتمــام بمدونــة الــنص ومنحهــا الأولويــة فــي تحديــد     

هويـــة العـــرض والتـــي ســـعت الـــى تحويـــل مدونـــة العـــرض الـــى نـــص مكتـــوب نجـــد تجربـــة المخـــرج 
في سبعينيات القرن العشـرين ضـمن إطـار المسـرح الشـامل تلـك الانكليزي الطليعي ( بيتر بروك ) 

اذ لــم يكــن هنــاك نــص مكتــوب لتلــك التجربــة  ٨٥التجربــة التــي أطلــق عليهــا مصــطلح ( اورجاســت )
وقد اختير لها الشاعر الانكليزي ( روبـرت هيـوز ) لصـياغة تتضـمن لغـة جديـدة تكـون أدق تعبيـر 

الســر فــي إعــادة كتابــة كثيــر مــن المســرحيات بعــد  ومــن هنــا نفهــم٨٦عــن مكنونــات الــنفس البشــرية .
  عرضها على خشبة المسرح .

وحيال أهمية القصائد الغنائية في المسـرحية المقـروءة يـرى ( محمـد منـدور ) بأنهـا فـي الغالـب "   
رائعـــة وجميلـــه فـــي ذاتهـــا ، ولكنهـــا تفســـد النســـق الـــدرامي للمســـرحية ، وتصـــيب حركتهـــا بـــالركود ، 

علــــى خشــــبة المســــرحية ليلقيهــــا لــــذاتها لا كوســــيلة لتوكيــــد الحركــــة الدراميــــة  عنــــدما يقــــف الممثــــل
   ٨٧وتطويرها ". 

لــذلك فــان تــداعيات الموقــف الإخراجــي المعــادي للمســرحية المقــروءة فــي المســرح ينطــوي علــى     
جهل بحقيقة مدونة النص وقدراتها على منح العرض خصوصيته الدرامية وبث الحياة فيـه فـالنص 

ة الأولـى التـي تحـدد طبيعـة العـرض ومشـاهده " وكـم مـن مسـرحيات تبـدو لنـا عنـد القـراءة هـو المـاد
طرفة فنية أصيلة ، كانت فاشـلة او إنهـا لـم تعـرف سـوى القليـل مـن النجـاح ، رغـم إجـادة الممثلـين 

  ٨٨وحميتهم ، ذلك لأنها مصابه بالفقر المسرحي " .
  ـــ  بين متعة القراءة  وإمكانية المشاهدة    
لقــد تباينــت آراء البــاحثين والنقــاد فــي المســرح حــول تكامــل البنــاء الفنــي للمســرحية المقــروءة اذ    

يشير البعض منهم بلزوم خشبة المسرح والممثلين والمتفـرجين حتـى تمتلـك المسـرحية خصوصـيتها 
و في إحداث متعة المشاهدة لدى التلقي وتكشف عن قوتهـا الكاملـة مـن خـلال التمثيـل و الحركـة ،

يرى عبد العزيز حمودة في هذا الخصوص ان " الـنص المسـرحي الـذي نسـتمتع بقراءتـه أكثـر ممـا 












א


א












٢٠

٢٠





א
١٠


/א




١

 

 ٣٥٦ 

L المسرحي المسرحية المقروءة بين النص والعرضJ  
 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2020   Volume 10   Issue : 1 
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 

  

نستمتع  بمشاهدته على خشبة المسرح يخرج في الواقع من دائرة الـدراما الـى دائـرة الروايـة الطويلـة 
    ٨٩او القصيرة ". 

مثلــين والمتفــرجين علاقــة أمــا الــبعض الآخــر فيــرى ان العلاقــة بــين المســرحية وبــين المســرح والم  
عرضية وان المسرحية يمكن ان تنهض او تحقق أثرها الفني والجمالي المنشود مـن دون الاعتمـاد 

  ٩٠على شيء سوى القراءة . 
و مما لا شك فيه أن المسـرحية تكتـب  لكـي تمثـل علـى خشـبة المسـرح لتتحـول الـى مشـاهدة عيـا  

لــديكور، والــزى ، و المنظــر المســرحي ،والإضــاءة  نيــة عبــر منظومــة العــرض المتمثلــة بمكوناتهــا كا
إلا ان تنوع وسائل نقل العمل الفني الـى المتلقـي فـي القـرن العشـرين  أوجـدت ظروفـا مغـايرة لتلقـي 
ذلك العمل ،ولعل جنس المسـرحية واشـتراطاته  فـرض علـى نفسـه الأخـذ بعـين الاعتبـار منظـومتي 

  ( النص / العرض ) .
ان القيمة الفنية للعمل تكمن في ذاته والدليل على ذلك تكون هـذه القيمـة وفي ظل هذه الرؤية ف   

  ٩١حاضرة لدى القراء الذين يقومون بقراءته وان لم تتوفر لهم فرصة مشاهدته . 
فالقراءة لا تزال  "هي الوسيلة المثلى لتنشيط ذاكرة الإنسان وتشغيل مخيلته مهمـا كانـت اللـذة      

عاينة البصرية للإشكال الفنية المرئية او المتابعة السمعية للأصوات غيـر الجمالية الناجمة عن الم
اللغوية . إذ ان الصورة الناجزة أمام العين مباشرة لا تترك مجالا حيوياً للإنسـان يمـارس فيـه حريـة 

  ٩٢في الخلق والتكوين ". 
مســــرحية ويشـــير ( حمــــادة إبــــراهيم ) فـــي هــــذا الخصــــوص الـــى أهميــــة الجانــــب التخيلـــي فــــي ال   

المقروءة فهي لا تقرا مثلما تقرا القصـة او الروايـة بـل ان هنـاك عرضـا او تمثـيلا داخليـا مـع الـذات 
   ٩٣يصاحب قراءة المسرحية .

ومن هنا يشير الناقد المسرحي ( رونالد هبمن ) الى أهمية الإحساس الـذاتي بقـراءة المسـرحية     
ي الـذهن تكـون أكثـر دفقـاً بالحيـاة شـريطة ويرى فـي هـذا الخصـوص ان المسـرحية عنـدما تتجسـد فـ

ان يزداد وعينا بحجم المشاكل الفنية التي تواجه المخرج والممثلين أي بمنظومة العرض المسـرحي 
عنــــدما تتحــــول كلمــــات الــــنص الــــى فعــــل مســــرحي او مشــــهدي وكلمــــا زاد فهمنــــا للعمليــــة النفســــية 

القـراءة  دى الـى فعـل ذهنـي متخيـل عنـدالمصاحبة لترجمة الحوار المطبوع والإرشادات المسـرحية ا
.٩٤     

فعملية القراءة في المسرحية المقروءة تكون فرديه او سرية مـع الـذات تخلـو مـن الإطـار الجمعـي   
ألجهري مع الآخر فـي الفرجـة ومـا يصـاحبها مـن ردود أفعـال جمعيـة متباينـة فالقـارئ هنـا يـتخلص 

ليه الفيلسوف الفرنسي ( هنري برجسن ) بشكل لا من عدوى التأثير السلبي المتداول والذي أشار إ
إرادي في صالة العرض كمـا هـو الحـال فـي ظـاهرة البكـاء فـي التراجيـديا و الضـحك فـي الكوميـديا 
وبمعنى آخر فان المتلقي فيهـا تتجاذبـه قوتـان ، قـوة التلقـي الفـردي الخـالص فـي قـراءة الـنص وقـوة 

واستحضـارها فـي الـذهن عبـر الحـوار وبمسـاعدة الخيـال إعادة تشكيل الصورة ذات الأبعاد الثلاثية 
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او التخيــل والتــي يفتــرض ان تكــون مطابقــة لمــا يحصــل علــى خشــبة المســرح مــن أحــداث وهــذا مــا 
  نعنيه بالدلالة الحسية والحدسية التصويرية للكلمات اذ يمكن عدها جوهر المسرح .

ـــه فـــي     والحـــال ان مســـاحة التلقـــي فـــي المســـرحية المقـــروءة  للقـــارئ تكـــون أوســـع ممـــا هـــي علي
المسرحية الممثلة  وعلى نحو أكثر حرية ، فالقارئ في المسرحية المقروءة يمكن ان يعـود الـى أيـة 
نقطــه مهمــة فــي الحــوار مــن اجــل مراجعتهــا وتقصــي مضــامينها المبطنــة ودلالاتهــا المخفيــة عبــر 

ت عنــه فضــلا عــن ممارســة العــودة الــى الــذات  للمناقشــة والاســتفهام والفهــم ، فالقــارئ هنــا المســكو 
يكــون أكثــر ايجابيــه فــي تلقــي شــفرات الــنص المقــروءة وتأويلهــا  بــالرغم مــن القيمــة الجماليــة التــي 
توفرها منظومة العرض المسرحي . ومن هنا نفهم حرج الأخطاء التي يرتكبها الممثـل علـى خشـبة 

  ح التي لا تغفر والتي لا يمكن تفاديها بسبب من فورية المشاهدة وآنيتها .المسر 
ولــيس ممــا يــدعو الــى الدهشــة ان مــا يحــدث فــي مشــاهدة العــرض المســرحي هــو ان الجمهــور     

يبحــث عــن التســلية والمتعــة الفكريــة والســمعية والبصــرية عبــر مــا يقــدم لــه علــى الخشــبة فهــو يتــأثر 
ل الحيادي ولا يستطيع ان يغادر العرض عندما يكون بعيـدا عمـا يقـدم لـه بالقبول أو الرفض بالشك

من مواضـيع وأفكـار او عنـدما تكـون المعالجـة الإخراجيـة لتلـك الأفكـار ليسـت بالقـدر الكـافي الـذي 
يتناســـب مـــع ذائقتـــه الجماليـــة او مســـتواه الثقـــافي   ، فـــي حـــين مـــا يجـــري فـــي قـــراءة المســـرحية ان 

ة الفكريــة وهــو يتــأثر بــالقبول او الــرفض أيضــا الا انــه يســتطيع فــي أيــة القــارئ يبحــث عــن المتعــ
  لحضه ان يتوقف عن قراءة النص بوازع ذاتي من عدم الرغبة في الاستمرار . 

وتتلخص المفارقة المهمة في المسرح عموماً بقدرته على " شحذ رؤيتنا للواقع وإدراكنـا لـه رغـم     
      ٩٥الواضح والافتعال والزيف ".انه وسيلة تعبير تتميز بالاصطناع 

ان تعـدد وجهـات النظـر حـول تكامـل البنـاء الـدرامي للمسـرحية المقـروءة يعـود الـى طبيعـة بنيــة     
الــنص الفكريــة إذ إن  توجيــه اللغــة بشــكلها المكثــف ( الفكــري والفلســفي ) يجعــل مــن بقيــة عناصــر 

لـدى المتلقـي كتفاعـل ذهنـي أكثـر مـن كونـه  البناء الدرامي سنداً للحوار الذي يحقق أثرة في المتعـة
  تفاعلاً ( مشهدياً ـــ بصرياً ) مباشراً عبر منظومة العرض .

ولعــل الحــديث عــن نســبة مشــاهدة العــروض المســرحية مــن قبــل الجمهــور يــدعونا الــى القــول     
ر بأهميــة الإشــارة الــى منافســة وســائل الاتصــال الأخــرى فــي وقتهــا والتــي اتســمت بســرعة الانتشــا

وحيوية التلقي كالذي تحدثه العروض المسرحية وهي الشريط السـينمائي بنوعيـه الصـامت والنـاطق 
فضـــلا عـــن جهـــاز التلفـــاز قبـــل منتصـــف القـــرن العشـــرين وصـــل العمـــل الـــدرامي بكـــل أشـــكاله ( 
التراجيدي والكوميـدي ) السـينمائي والتلفـازي الـى السـواد الأعظـم  مـن سـكان العـالم حتـى بـدا جـزءاً 

يتجــزأ مــن وعــيهم ومــن ثقــافتهم اليوميــة وممارســاتهم المســلية لــذلك فــان مــا يحصــل اليــوم هــو ان لا 
النـــاس تقـــرأ " المســـرحية لـــيس لأنهـــم قـــد لا يرونهـــا مـــؤداة علـــى مســـرح قـــط ، فحســـب ، وإنمـــا لان 
قــراءتهم لهــا قبــل او بعــد مشــاهدتها فــي مســرح او فــي شــريط ســيمي او تلفــازي يعمــق مــن وعــيهم 
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وهــذا مــا يؤكــد الميــل الحقيقــي نحــو فعــل  ٩٦امي وبالتــالي يزيــد مــن معــرفتهم ومتعــتهم "بالعمــل الــدر 
  القراءة لأهميته من قبل المتلقي للمسرحية المقروءة والممثلة على حد سواء .

ومـــن هنـــا يمكـــن القـــول، لـــيس بالضـــرورة ان تتفـــق او تتطـــابق رؤيـــة المخـــرج للـــنص مـــع رؤيـــة    
يكون المخرج أمينا في تفسير النص وكشف دلالاته ورموزه .                       الكاتب كما انه ليس بالضرورة ان

  المسرحية المقروءة بين التأليف والإخراج  المبحث الخامس:
  ـــ اثر تطور الأساليب الكتابية في المسرحية المقروءة 

ظلـت العلاقـة بــين الأسـلوب الكتـابي و المضــمون الفكـري محــل جـدل النقـاد والكتــاب علـى حــدٍ     
ســـواء ومثـــاراَ لخـــلاف فـــي وجهـــات نظـــرهم وتحلـــيلاتهم عبـــر العصـــور ف" الأســـلوب هـــو مجموعـــة 
الألفــــاظ والصــــيغ اللغويــــة وخصــــائص الأســــاليب الكلاميــــة التــــي يتميــــز بهــــا مؤلــــف مــــا او طائفــــة 

ولما كانـت المسـرحية المقـروءة كغيرهـا مـن المسـرحيات حاملـة لرسـالة إنسـانيه  ٩٧"اجتماعية معينه 
رغــب الكاتــب فــي إيصــالها الــى المتلقــي مــن اجــل إيقــاع التــأثير المنشــود علــى تبــاين مضــامينها او 

بات الاهتمام بعملية بناء المضمون الفكـري هـي إحـدى المهـام المتعلقـة بالكاتـب  مطابقتها  للواقع.
ولا ريب من ان البناء الفكري هو الوجه الآخر للبناء الدرامي ان لم يكن مكملاً لـه، لـذا المسرحي  

لا يمكن تجاهل احد الوجهين على حساب الآخـر فالمسـرحية الناضـجة هـي المسـرحية التـي تعتمـد 
او عقائــدياً ودعائيــا يتجســد فــي صــور تتفاعــل  بــأي شــكل مــن الأشــكال ،فكــراً تجريــدياً او ايــدولوجياً 

ها افكار الكاتب مع عناصر البناء الدرامي ولعل في ذلك مطلباَ نحو تحقيـق حالـه مـن الاكتمـال في
  والتوحد عبر موجهات العمل الدرامي بأفكار كتابها ومناخاتهم على اختلاف مشاربهم وانتماءاتهم  

سـبة للأجنـاس ولعل المتتبـع للنتـاج الأدبـي الغربـي والعربـي يجـد تجـاوراً واضـحاً فـي الكتابـة بالن    
الأدبية الذي نشا من حريـة الكاتـب  المطلقـة فـي اختيـار التعبيـر الأدبـي ورغبتـه فـي تدشـين قدراتـه 
الادبيـــه والفنيـــة التـــي غـــذتها تيـــارات التجريـــب والتـــي انتجـــت فيمـــا بعـــد نصـــوص الحداثـــة ومـــا بعـــد 

الأدبـي حتـى أزالـت الحداثة عبر مجموعه من الأساليب والتقنيات الفنية المشتركة في كتابة الـنص 
الحــدود التقليديــة بــين تلــك الأجنــاس وابعــدتهاعن مراكــز بنياتهــا وخصائصــها المعهــودة اذ لــم تعــد 
اللغة الشعرية مقتصرة على جنس القصيدة ولم تعد اللغة النثرية مقتصـرة علـى جـنس المسـرحية او 

بيـه " قـد تعتبـر أوامـر القصة او الرواية ،  بالرغم مـن ان بعـض النقـاد ذهـب الـى ان الأجنـاس الاد
   ٩٨دستورية تلزم الكاتب وهي بدورها تلتزم به في وقت واحد ".

ولعــل مــا هــو جــدير بالإشــارة الــى ان هنــاك بعــض الكتــاب قــد ســعوا الــى ألكتابــه فــي حقــول       
أدبيه متباينة ومتجاورة في آن واحد على الرغم من ان لكلٍ منها خصيصة نـادرة تختلـف بـاختلاف 

بـي وذلـك مـن اجـل تحقيـق الرغبـة فـي تدشـين قـدراتهم الأدبيـة او الإبداعيـة وصـبها فـي الجنس الأد
قوالب متباينة فضلا عن تحقيق الاستجابة الحقيقيـة لـلأدب فـي نفـس المتلقـي عبـر ذائقتـه الجماليـة  
حتــى شــكلت هــذه التجــارب فــي المحصــلة النهائيــة مضــافاً إبــداعيا آخــر يحســب للكاتــب ولعــل نمــط 

مقروءة هي إحدى ثمار تلك التجارب،  بالرغم من انها تنتمي من حيث تجنيسـها  الـى  المسرحية ال
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ـــة )  ـــاقي الأجنـــاس الأخـــرى (  الشـــعر ، والقصـــة ، والرواي ـــأثرت كب ـــذلك ت الادب المســـرحي فهـــي ب
بظاهرة التجاور فيما بينها على صعيد الشكل والمضمون كنتيجة حتميـة لتـداخل بعـض المهيمنـات 

ــاً يســوده الاشــتباك بــين بنياتــه الفنيــة و الفكريــة والبنائ يــة .وان صــفة الــتلاقح هــذه انتجــت نصــاً ادبي
  الاسلوبيه لتحيله نصاً هجيناً ضمن حاضنته الشعرية في أشكاله المتعددة والمتنوعة .

وحيـــال عمليـــة انتقـــال الأســـاليب الكتابيـــة فـــي جـــنس القصـــة أو الروايـــة يجـــب ألا ننســـى الحريـــة    
هــا عنصــري الســرد والوصــف فــي نقــل أفكــار الكاتــب ورؤاه فضــلاً عــن الضــرورات التامــة التــي يوفر 

الفنيــة التــي يوفرهــا كــلا العنصــرين فــي الميــدان الفكــري الــذي تتســم  بــة  المســرحية المقــروءة  ومــا 
يترتب عليها من استحالة تقـديم مشـاهد العنـف والقسـوة علـى خشـبة المسـرح أمـام أعـين المشـاهدين 

ـــد ماء وبالتـــالي بـــات مـــن الصـــعب تقـــديم كـــل مـــا هـــو مفـــزع مـــن كـــوارث أمـــام كمشـــاهد الطعـــن وال
الجمهور، لذلك فأن عنصري السرد والوصف في المسرحية المقروءة يقومان بما يفعلـه المخـرج إذا 
ما سلمنا بحقيقة هي ان خشبة المسرح محدودة فهي مكـان واحـد لأفعـال متعـدده ولعـل مـن المبـالغ 

أو علـى الأقـل يجـب ان تتغيـر الأمكنـة علـى المسـرح فـي حـدود الوحـدة فيه أن نعـدها أمـاكن كثيـرة 
  ٩٩المكانية الواحدة .

ويشــير ( فــايز اســكندر ) فــي هــذا الخصــوص الــى أدبيــة الأدب وشــعريته عبــر تجــاور اجناســة    
الأدبية بقولة : " ليس معنى تأكيد حدود الشـكل الأدبـي ان تؤكـد بالضـرورة الحـواجز بـين الأشـكال 

   ١٠٠في الواقع بين الدراما والشعر والرواية فصلاً حاداً أمر مفتعل ".   ، فالفصل
وهــذا مــا يفســـر أهميــة عمليــة الارتحـــال مــن كتابـــة الــنص القصصــي او الروائـــي الــى الـــنص      

المسرحي  لا سيما وان الكتابة المسرحية " تحتاج الى نضوج فنـي يتحقـق عـادة فـي مزاولـة الكتابـة 
ار المســرحي إطــار ضــيق وهــو بــذلك إطــار محكــم ولــذلك تصــعب ألكتابــه    القصصــية ... لان الإطــ

   ١٠١فيه ".
ونتيجــة لهــذا التــداخل ذهــب كتــاب المســرحية المقــروءة الــى اســلوب مصــاحبة الحــوار للســرد فــي    

متابعة الأفكار والمواقف والأحداث الدرامية التي تضمنتها موجهات الرومانسية علـى وجـه التحديـد 
ادبياً ، اذ تميز هذا التداخل بالتراسل والتناغم في وصـف الـذات وانعكاسـاتها النفسـية بوصفها تياراً 

  والحلميه والمتخيلة . 
وفي إطار  العلاقة المتبادلة بين لغة الحوار ولغة السـرد يكتسـب الـنص سـمته الدراميـة المقـروءة   

من حيث البناء والدلالة بالاستعانة بما يوفره هـذين العنصـرين للكاتـب مـن إيجـاز وإفاضـة ومـن ثـم 
  توسيع دائرة ما هو متخيل والتعويض عما هو غير مرئي او مسموع .  

حالــــة التبــــاين بــــين الكاتــــب الرومانســــي والكاتــــب الــــدرامي يــــذهب  الناقــــد  ومــــن اجــــل تقصــــي    
المسرحي ( ارثر سايمونز ) الى التمييز بقوله " إن كاتب الرومانس يعمل من الخارج إلـى الـداخل 

  ١٠٢، بينما ينطلق الكاتب  الدرامي من الداخل إلى الخارج " 
  ض المسرحية المقروءة ـــ اثر تطور الاتجاهات الإخراجية المعاصرة في عر   












א


א












٢٠

٢٠





א
١٠


/א




١

 

 ٣٦٠ 

L المسرحي المسرحية المقروءة بين النص والعرضJ  
 

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2020   Volume 10   Issue : 1 
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 

  

ممــا لاشــك فيــه ان فــن الــدراما هــو فــن أدائــي فــي نشــأته الطقســية الأولــى ،شــأنه شــأن أي فــن    
مارســـه الإنســـان لمحاكـــاة الظـــواهر الطبيعيـــة والاجتماعيـــة فـــي المراحـــل الأولـــى مـــن تـــأريخ تطـــوره 

درتــه علــى الحركــة  لمجــاراة مــا يــدور  حولــه مــن مشــاهدات يوميــة ( يقينيــة وغيــر يقينيــة )  ،عبــر ق
والتقليــد بالأصــوات بفعــل ســعة خيالــة التــي تميــز بهــا عــن بــاقي الحيوانــات، قبــل تشــكيل اللغــة التــي 

  تعتبر الوسيلة الأساسية للتخاطب مع الآخر .
لقــد حثــت النزعــات التجريبيــة المعاصــرة فــي الإخــراج المؤلفــون والمخرجــون علــى تغييــر الــنمط    

ص المســـرحية لاســـيما المقـــروءة منهـــا وقـــد تجلـــى هـــذا فـــي تاكيـــد الســـائد فـــي التعامـــل مـــع النصـــو 
الاتجاهــات المضــادة لترجمــة الــنص ترجمــة حرفيــة علــى خشــبة العــرض بمــا ينســجم مــع المبــادئ 

  الجمالية والفنية للتلقي . 
ـــم تعـــد عصـــيه علـــى العـــرض      اذ يـــرى الباحـــث فـــي هـــذا الخصـــوص ان المســـرحية المقـــروءة ل

رح وذلـك بفعـل ظهـور مفهـوم ( الدراماتورجيـه ) فـي القـرن الثـامن عشـر والتجسيد على خشـبة المسـ
الذي مهد لمفهوم الإخراج اذ يعـد تحـولاً مهمـاَ فـي النظـرة إلـى المسـرح واتسـاع افـق منهجيـة البحـث 
المسرحي وانفتاحهـا علـى العلـوم الانسـانيه الأخـرى مثـل : السـيمولوجيا والسوسـيولوجي وهـذا يـرتبط 

المســرحي الفرنســي ( برنــارد دورت ) ب ( الذهنيــة الدرامارتورجيــه ) اذ يــرى فــي  بمــا اســماها الناقــد
هــذا الخصــوص بــان العمليــة الدرامارتورجيــه تمتلــك أهميتهــا مــن كونهــا تبنــي علاقــة جديــدة مــابين 
النص والعرض بمعزل عن القواعد والأعراف التي كانت تتحكم بكلتيهما حتى مهد في الوقت ذاته 

فــي نهايــة القــرن التاســع عشــر  وتطــور اتجاهاتــه المعاصــرة التــي قــدمت فــروض لمفهــوم الإخــراج 
تأويليه بصرية وحركية  لطبيعة تركيـب صـورة العـرض المسـرحي والتـي كـان مـن شـانها ان تختـزل 
الحوار المكتوب في هذا النوع من المسـرحيات وتحولـه إلـى شـكل مشـهدي عبـر رؤيـة إخراجيـة لمـا 

ممــا يــدعو الــى الدهشــة  ان مســرحية فاوســت التــي تمثــل روح ولــيس   ١٠٣هــو مــدون فــي الــنص".
الرومانسية لم يكتبها غوته للتمثيل لما تتميز بـه مـن مضـمون فكـري .....ولكـن سـرعان مـا أعـدت 

  ١٠٤لخشبة المسرح وعرضت علية مراراً ...
بالرغم مما هو شائع عن مسرحيات الكاتـب الفرنسـي (الفريـد دي موسـيه ) بوصـفها مسـرحيات     
التــي حققــت  ١٨٤٧تبــت للقــراءة وليســت للتمثيــل قــدمت لــه الكوميــدي فرانســيز مســرحية (نــزوة) ك

نجاحـا كبيـرا هــذا ممـا  شــجعه علـى تكـرار التجربــة والرغبـة لتقــديم مسـرحيات أخـرى كمــا هـو الحــال 
فــي عــرض مســرحية ( لا يجــب ان تقســم بشــيء ) ومســرحية ( البــاب إمــا مفتــوح وإمــا مغلــق ) امــا 

ـــو  رنز اســـيو ) فقـــد تعرضـــت الـــى هجـــوم نقـــدي الأمـــر الـــذي دعـــا المخـــرجين الـــى ان  مســـرحية ( ل
يحجمــوا عــن إخراجهــا فــي حينــه الا ان المســرحية تــم إخراجهــا وتمثيلهــا مــن قبــل  الفرنســي جيــرار 

 ١٩٣٣) وتــم عرضــها علــى مســارح لنــدن تحــت اســم ( شــموع الليــل )  ١٩٥٩ – ١٩٢٢فيليــب ( 
لمنحــى فــي عــرض المســرحيات المقــروءة يعطــي مؤشــراً واضــحاً فــي مهرجــان افينيــون . ولعــل هــذا ا
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علـــى إمكانيـــة الاتجاهـــات الإخراجيـــة مـــن احتـــواء رؤى وأفكـــار الـــنص المســـرحي المقـــروء وإمكانيـــة 
  تجسيده على الرغم من خصوصيته المشار لها سلفاً .  

الحداثــة   وهنــا يجــب الإشــارة إلــى مســعى الاتجاهــات الإخراجيــة المعاصــرة فــي توجهــات مــا بعــد  
التي لا تقـر بأيـة  قيمـه معياريـة ( مقدسـة ) للـنص المسـرحي فضـلا عـن كونهـا ركنـت الـى ضـرب 
المركــز البنــائي لعناصــره الدراميــة فهــي تــدعو بــذلك الــى تفكيكــه مــن أجــل إعــادة بنائهــا علــى وفــق 

ريــات القــراءات المتعــددة للــنص لتحقيــق أعلــى إنتاجيــة للمعنــى   تبعــاً لمقــولات مــوت المؤلــف ونظ
ـــة  ـــاه مـــن معالجـــات درامي ـــة مغـــايره لمـــا ألفن ـــك هـــذه التوجهـــات أبعـــاد حيوي القـــراءة والتلقـــي .اذ تمتل
لنصــوص كلاســيكيه ذات طــابع شــعري والتــي تعمــل علــى تفعيــل الــدلالات الحيــة الكامنــة للحــوار 
والشخصــية ومــا ينبثــق عنهــا مــن تعزيــز ودعــم للفعــل المســرحي الــذي يــدفع أحــداث المســرحية الــى 

  مام عبر منظومات العرض السمعية والبصرية .الأ
) ١٩٤٩ــ  ١٨٧٩وحيال صعوبة إخراج مثل هذه النصوص  يرى المخرج الفرنسي جـاك كوبـو (  

ــاً فــي محتــواه الأدبــي ، والشــعري ،والنفســي ، والأخلاقــي ...  ان الــنص المســرحي كلمــا " كــان غني
  ١٠٥رج " . كلما تعددت المشكلات القضايا الحساسة التي ستواجه المخ

والحال ان هناك بعض المسرحيات كما هـو الحـال فـي مسـرحيات بعـض الكتـاب أمثـال : ميتـر    
لنــك و ابســن " غيــر قابلــه للعــرض ولــم يقــدر لهــا ان تعــرض علــى الجمهــور  الا بعــد ان أتــيح لهــا 

ذلــك ان " الفكــرة  ١٠٦مخــرج قــدير  ... لتتناســب مــع شــاعريتها  ومــا تتضــمن مــن إيحــاء ورمــوز " .
وتــدلنا  ١٠٧ى خشـبة المسـرح تمـوت اذا لـم تسـتطع ان تسـتقطب المشـاهد طـول مـدة العـرض " . علـ

الدراســات البحثيــة فــي هــذا الصــدد الــى ان " ان مســرحية ( بليــاس وميليســان ) لميترلنــك لــم تــنجح 
  ١٠٨على خشبة المسرح إلا بعد عرضها .... موسيقياً ". 

ية المقـروءة اذ عـدها بعـض المخـرجين تجـارب ومن هنا توالى الاهتمام بإمكانية عرض المسـرح   
فريدة تدعو الى تدشين رؤيتهم الإخراجية  من حيث بنيتها الأدبية والنصية من اجـل إيجـاد إشـكال 

  جديدة في التعامل مع الكلمة بوصفها تمتلك أبعادها الدرامية الخاصة بالمعاينة والحضور .  
  حية المقروءة المبحث السادس :  الحدود الزمكانية في المسر  

  ـــ   الحد ألزماني لعرض المسرحية المقروءة  
يعــد عنصـــر الـــزمن مـــن ابـــرز العناصـــر البنائيـــة فـــي المســـرحية المقـــروءة وممـــا لا شـــك فيـــه ان    

كتابها عولوا على الحوار  في نقل الإحساس بالظاهرة الزمانيه فالحوار هـو العنصـر الآخـر الطيـع 
فــي جســد الــنص بشــكليه الفيزيــائي ( الكــوني ) والنفســي ( المتخيــل ) ممــا  الزمانيــةلبــث الإشــارات 

جعـــل مـــن الـــزمن بوحداتـــه المتباينـــة  يمتلـــك بعـــدا جماليـــا  وفنيـــا يحـــرض خيـــال القـــارئ علـــى بنـــاء 
  صورته الدرامية في كل مشهد مقروء .

عـد مـن ذلـك فـي بـل تعـدى الـى اب ةوظيفته  الابلاغي لذلك تجاوز الحوار في المسرحية المقروءة   
التعبيـر عـن زمـن اللحظـة التــي تحياهـا الشخصـية او الـنص وذلــك مـن خـلال  الإشـارة الزمنيــة  او 
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بامتـــداداتها  ظـــةبتلـــك اللحالإيحـــاء بهـــا بألفـــاظ وتراكيـــب ودلالات كـــان مـــن شـــانها  نقـــل الإحســـاس 
 –( اليـــوم  الذاتيـــة والموضـــوعية للتعـــايش معهـــا وتحقيـــق الأثـــر الـــدرامي مـــن قبـــل القـــارئ كمقـــولات

  الربيع ) . –الخريف  –النهار  –الليل  -البارحة 
ومــن هنــا يســعى الــزمن فــي المســرحية المقــروءة الــى التشــكل عبــر الأفعــال والأحــداث بأشــكالها    

  الثلاثة  الماضي والحاضر والمستقبل لتجسيد حركة الفعل الدرامي  .  
كتابهـا الـى الإحسـاس المضـاعف بالصـيغ وفي ظل المنطلقـات الفكريـة للمسـرحية المقـروءة ركـن   

الفعلية المستخدمة في صياغة لغة الحـوار المسـرحي لتوجيـه المعنـى والدلالـة فـي زمـن الفعـل ومـن 
ثم تركيب البناء الزمني المبرر ذهنيـاً للـنص فـي ظـل غيـاب التجسـيد الـدرامي . وعلـى مـا يبـدو ان 

المنظـــر الخـــاص بكـــل مشـــهد بالنســـبة   هـــذه الطريقـــة فـــي تحديـــد الزمـــان عبـــر الحـــوار تـــوفر تغيـــر 
  للعرض . 

تبــاين كتــاب الــنص المســرحي فــي تعــاملهم وتــوظيفهم لعنصــر الــزمن وذلــك بحســب انتمــاءاتهم     
الـــى التيـــارات المســــرحية العالميـــة ولعـــل البحــــث فـــي جـــوهر إشــــكالية معوقـــات عـــرض المســــرحية 

ــداً بســويعات المقــروءة يــدلنا  إلــى ضــيق الحــدود ألزمانيــة  للعــرض  فالكاتــب  المســرحي بــات " مقي
محـدودة فـي المســرح لعـرض مسـرحيته لا يســتطيع ان يتجاوزهـا وهــذا الـزمن المحـدود  كــان لـه أثــره 

    ١٠٩في بناء المسرحية ولا شك ، لأنه يريد ان يعرض أشياء كثيرة ". 
ي والكاتب في المسرحية المقروءة لا يمكن ان يطيل في زمن عرض الموضوع  كما هو موجود ف 

  كتابة أحداث الرواية لان في ذلك تجاوز على وقت المتفرج المحدد .
  ـــ  الحد المكاني في عرض المسرحية المقروءة

وعلى نحو مماثـل تـنهض إشـكالية الحـد المكـاني لعـرض المسـرحية المقـروءة الـذي يمتلـك الأثـر    
الواضح في تقييد الكاتب المسـرحي بجغرافيـا المكـان والمقصـود هنـا بالحـد المكـاني هـو الإمكانيـات 

  المكانية المتمثلة في اختيار المواقف والأحداث .
سب ما يراهـا الـبعض فـي كـون  خشـبة المسـرح بعمقهـا ولعل  طبيعة هذه الإشكالية تتلخص بح   

المحدود وإمكانياتها المتاحة باتت عاجزة عن تصوير المحتـوى الفكـري لهـذا النـوع مـن المسـرحيات  
مــن تقنيــات الســينما لســعة مــا تقدمــه هــذه  ةوالافــاد ةبــالرغم مــن تطــور المنــاظر المســرحية والاضــاء
او جدل فلسـفي عـالي الفـرض لـذلك هـي باتـت مقيـده المسرحيات من خيال شعري او تجريد ذهني 

بإمكانات  ترجمتها بفعلً درامي على خشبة المسـرح هـذا ممـا دعـا النقـاد الـى القـول بـان المسـرحية 
علـى خشـبة المسـرح ،  بإدائهـاالمقروءة" ليست مجرد نص أدبي مكتوب ووجودها لا يكمل حقـاً الا 

   ١١٠. وهي لذلك مقيده بإمكانات الزمان والمكان "
إذ يتمتــــع الحــــوار الســــردي بقــــدرة واضــــحة تحــــدد الحيــــز المكــــاني فــــي المســــرحية المقــــروءة و      

بخاصــية وصــفية لغويــة للتعبيــر عــن ســياق تطــور الحــدث ومــا يصــاحبه مــن رؤيــة مكانيــة لمشــاهد 
  النص المقروء .
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للمكـان بـا ويفرض هذا النوع المسرحي على الكاتـب ضـرورة تعـويض الرؤيـة او المشـاهدة التامـة   
) ، للإيحاء به وحث المتلقي علـى بنـاء صـورته  ة( الغرائبي ةبعاده الحقيقية ( الواقعية ) او المتخيل

الذهنيــة وذلــك ان يقــوم بــالتعريف بالمكــان الــذي يقـــع فيــه الحــدث مــن خــلال الوصــف المقــدم فـــي 
للإحســـاس  افتتاحيـــة الـــنص لمـــا يقدمـــه الوصـــف مـــن قـــدرات واســـعة فـــي تحقيـــق المـــؤثرات القرائيـــة

بالمكان فضلا عن ما يقدمـه الحـوار مـن محمـولات دلاليـة متخيلـة خاصـة بالمكـان فـي ظـل غيـاب 
المشـــاهدة العينيـــة فـــي العـــرض البصـــري فالكاتـــب المســـرحي فـــي هـــذا الـــنمط  بـــات مطالبـــا بفـــرد 
مســاحات وصــفيه فــي جســد الــنص لرســم معــالم المكــان بمكوناتــه الماديــة والنفســية ومــن ثــم خلــق 

  خيل في ذهن القارئ  .فضاء مت
والحق ان البعد الشعري في هذا النوع قد أسدى خدمة واضحة للكاتب المسرحي تتلخص فـي      

الدرامية أولا ومن ثم تحديد طبيعة العلاقة المتبادلة  هاستدعائه لشعرية المكان من اجل بسط أحداث
الإحســاس بــالخوف والألــم ، بــين الشخصــية والمكــان ، المكــان بشــكليه ( المعــادي ) الــذي يمنحنــا 

والآخــر ( الآمــن ) الــذي يمنحنــا الإحســاس بالاطمئنــان والســرور ) الأول الــذي تنفعــل بــه وترفضــه 
والثاني الذي تتفاعـل بـه وتـأتلف معـه وبمعنـى آخـر إبـراز سـلطة ذلـك المكـان وتـأثيره علـى التجربـة 

  الإنسانية بشموليتها .
لمخــرج للمســرحية المقــروءة قاصــرة علــى نقــل كلمــات وعلــى وفــق هــذه الرؤيــة لــم  تعــد وظيفــة ا   

النص مـن حالتهـا المثاليـة علـى الـورق الـى حالـة ماديـة تجسـد البيئـة الجغرافيـة والتاريخيـة والنفسـية 
  للشخصية .

  ليات القراءة والتلقي في المسرحية المقروءة: آالمبحث السابع    
يصــنف الــنص المســرحي كســائر النصــوص الأدبيــة بــأن كتابتــه تخضــع لقواعــد وآليــات شــكليه     

محدده تجعل منه نوعا أدبيا متميزا مـن حيـث بنياتـه الفنيـة والأسـلوبية لا ريـب فـي أنهـا تنتمـي الـى 
الجنس الأدبي الأصل وعلى هذا الأساس فان عملية تلقي  النص تعتمد علـى مـدى وعـي المتلقـي 

القواعد التابعـة للجـنس الأدبـي، الا ان الحـال فـي الـنص المسـرحي يظـل محكـوم بخصوصـية بتلك 
جمالية تستدعى نـوعين مـن آليـات التلقـي : الأولـى تعتمـد علـى القـارىء الـذي يخضـع للمطبـوع او 
المنشــور والثانيــة تعتمــد علــى المتفــرج  الــذي يخضــع للعــرض ولعــل مــا يهمنــا فــي هــذا المجــال هــو 

من التلقي والذي يرتبط باليات فعـل قـراءة المسـرحية المقـروءة، تلـك القـراءة التـي يمكـن النوع الأول 
  ان نصفها  بأنها  تفاعل دينامي بين النص والقارئ . 

وبما أن النص الدرامي هو كيان لغوي لا يخلو مـن علامـات كتابيـة تـرتبط بـنمط مـن الأنسـاق     
ئ هنــا يكــون ازاء بعــض الأفعــال والمواقــف والمواضــيع الدلاليــة الخاصــة بالتجربــة الإنســانية فالقــار 

المشابهة لتجربته الخالصة.ومن هنا فأن هنـاك جملـه مـن العوامـل التـي تـرتبط بعمليـة القـراءة منهـا 
مثلاً الاستعداد النفسي للقـارئ ،فضـلاً عـن طبيعـة المكـان الـذي يلتقـي فيـه الـنص بالقـارئ .كالبيـت 

  او الأماكن العامة .
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من ان تفرض العلاقـة بـين الـنص المسـرحي المقـروء والقـارئ أولـى اشـتراطاتها التـي  ولا عجب    
يجب توفرهـا فـي عمليـة التلقـي وهـي علاقـة الجـذب المتبـادل بـين المكتـوب ووعـي القـاريء لتحقيـق 
الاتصــال المعرفــي والجمــالي المطلــوب فــي ظــل منــاخ الفضــول والغوايــة  والإمتــاع فكلاهمــا يجهــز 

لتفاعـــل عـــن طريـــق الإرســـال والاســـتقبال الـــدرامي لبنـــاء تلـــك ألعلاقـــة ومـــن ثـــم  عدتـــه  للحضـــور وا
ــأثير الــدرامي لإنتــاج المعنــى ومــن حــق القــارئ ان يتنقــل فــي جســد الــنص المقــروء بــين  تحقيــق الت

  سطور متنه وهامشه وفضاءه للبحث عن مكمن المتعة او التطهير .
تلـف عـن غيرهـا مـن القـراءات فـي النصـوص والحال ان عملية القراءة في الـنص المسـرحية  تخ   

الأدبية الأخرى كالشعر والقصة والرواية  بسبب طبيعة خلق النص المسـرحي ومـا عـرف عنـه مـن 
مرجعيــه نقديــة بوصــفه نصــاً ادبيــاً لا يكتمــل معنــاه إلا بعرضــه علــى الخشــبة وبوجــود ركــن أساســي  

الغائبـة فـي بقيـة الأجنـاس الأدبيـة  ةجـلفر امهم في العملية الإبداعية وهو المتفرج أي وجود عنصـر 
الأخرى  فضلا عن تركيبته المعقـدة المتمثلـة بخصوصـية عناصـره البنائيـة المتحولـة كـالحوار مـثلا 
الذي تتحول فيه اللغة من نص مكتوب / مقـروء الـى ملفـوظ / مقـول وبمعنـى آخـر يخضـع لعمليـة 

/سـمعي  هـو العـرض الغائـب  التحول من نمط السـكون الـى  نمـط الحركـة عبـر نمـط آخـر بصـري
فـــي المســـرحية المقـــروءة لـــذلك فـــان عمليـــة البحـــث عـــن المعنـــى لـــدى قـــارئ الـــنص تتطلـــب جهـــداً 
مضــاعف مــن العمليــات الذهنيـــة والإدراكيــة كالخيــال والتصــور والتحليـــل والتفســير  لفهــم علاقـــات 

خراجيـة المشـار لهـا النص وتداخلات عناصره البنائية  وهنا يجب الإفادة مما تقدمـه الإرشـادات الإ
ســلفاً المرافقــة للحــوار المكتــوب ومــا تقدمــة للقــارئ مــن وصــف دقيــق لمنظومــة العــرض المســرحي  
كالمنظر والديكور والأزياء والمؤثرات الصوتية فضلا عن شكل المكان والزمان وحـال الشخصـيات 

المهمـــة باتـــت وأزماتهـــا النفســـية ودلالات الوقفـــة والســـكون والصـــمت الموزعـــة فـــي مدونـــة الـــنص ف
  صعبه  لتحقيق ما يعادل البعد العياني الغائب أثناء القراءة . 

وفي هذا السياق المعرفـي لـم يكـن الـوعي الفكـري والجمـالي لـدى الكاتـب المسـرحي بمنـأى عـن     
التـــي تركـــت آثارهـــا الواضـــحة فـــي طبيعـــة تلقـــي الـــنص  ةالتحـــولات الجذريـــة السياســـية والأجتماعيـــ

عد ظهور بعض التيـارات المسـرحية كالرومانسـية والتعبيريـة والرمزيـة والطليعيـة المسرحي وتحديداٍ ب
  والعبثية التي أسست لثقافة مغايرة عما ألفناه في تلقي النص المسرحي وقراءته  . 

ومن هنا ينشا الفهم الخاطئ لطبيعة القـراءة فـي المسـرحية المقـروءة الـذي يـرى بـأن كتابـة الـنص   
لنوع من الاقتصـادية فـي العلامـات لان "الـنص المسـرحي مهمـا اكتمـل  المسرحي يجب أن يخضع

فــالنص هنــا  ١١١يبقــى مــادة أوليــة تســتكمل فــي العــرض مــن خــلال تجســيد العناصــر الموجــودة فيــه "
لــيس بهــذا التصــور فهــو يبقــى عرضــة لقــراءات متعــددة  منتجــه قبــل عرضــة  ومهمــة هــذه القــراءات 

يجعلـه نصـا جديـدا يختلـف عـن الـنص الأصـلي مـع كـل قـراءة  هي إثراء النص معرفياً وجمالياً مما
بفعــل ذائقــة القــارئ وعصــره وخلفيتــه المعرفيــة والثقافيــة ولــيس مــن قبيــل الصــدفة أن تحصــل بعــض 
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النصــوص المســرحية علــى استحســان القــراء أكثــر مــن استحســان المتفــرجين وهــي معروضــة علــى 
  خشبة المسرح .

ت بالطـابع الشـعري ( كمـا أسـلفنا ) مـن حيـث تركيـب عناصـر وبما ان المسرحية المقروءة اتسم   
بنائهــا الــدرامي فالقــارئ هنــا يجــب ان يكــون " عنــد مســتوى حضــارة العصــر بــأن يصــبح قــادراً علــى 
تفهــم العلاقــات المعقــدة والغامضــة التــي تتشــابك فــي بنياتهــا وهــي علاقــات لا يمكــن ان يعبــر عنهــا 

لشــعري ضــرورة تحتمهــا طبيعــة التعقيــد الموجــود فــي بنيــة الشــعر بأســلوب بســيط لان تعقيــد البنــاء ا
ولا ريب فـي عمليـة التلقـي مـن ان يكـون هنـاك قـارئ يقـض يمتلـك الـوعي الكامـل   ١١٢العصر " . 

لقــراءة مــا بــين الســطور وتحليلــه أثنــاء قــراءة الــنص وعلــى العكــس مــن ذلــك هنــاك مشــاهد خاملــة لا 
يتفاعــل مــع مــا يجــري علــى خشــبة المســرح . وتتحقــق الصــلة بــين المســرحية المقــروءة والقــارئ عــن 

الذاتيــة والموضــوعية التــي تصــدر عــن حــوار الشخصــية ولغتهــا فضــلاً عــن طريــق تــراكم المــدركات 
عنصري السـرد والوصـف فـي الأحـداث والمواقـف المتعـددة ومـن ثـم يكٌـون المتلقـي صـورته الذهنيـة 

  لطبيعة العرض ومشهديته على اثر تلك المدركات الحسية المبثوثة في النص . 
ورهم الذي يلعبونه ويتخيل ما يجـب ان يكـون عليـة وعلية يجب ان يشعر القارئ با لممثلين ود    

هذا الدور في المواقف الدرامية المتعددة   وتشير عملية القراءة في المسـرحية المقـروءة الـى أهميـة 
الخيـــال فـــي تشـــخيص حـــوار الشخصـــية ذلـــك " ان عقلنـــا يتخيـــل وبطريقـــه آليـــة الحـــوار الـــذي يقـــوم 

سـرح وحـين اذ يحملنـا الخيـال الـى المسـرح حيـث تنتمـي الممثلون والممثلات بالقاءة علـى خشـبة الم
   ١١٣الدراما بصوره  حتمية ". 

وتعد سمة وجود ( القارئ / المتفرج  )المفترض من أهم سمات تلقـي المسـرحية المقـروءة التـي     
تميزهــا عــن المســرحية المعروضــة التــي تعتمــد اساســاً علــى وجــود المشــاهد المفتــرض ، فالشخصــية 

ى المسرح وتتحدث الى نفسها بوجود جمهور افتراضي يسـمع ويشـاهد مـا يحـدث كمـا فيها تنفرد عل
ـــنفس فـــي عـــروض شكســـبير المســـرحية امـــا الشخصـــية فـــي  المســـرحية  هـــو الحـــال فـــي مناجـــاة ال
المقروءة فإنها تعتمد على تقنية البوح الذاتي كالأسئلة الذاتية  فضلا عـن تقنيـة الاسـترجاع الزمنـي 

عاء أحداث ومواقف وصور مـن الـزمن الماضـي وتـتم بواسـطة خـزين الـذاكرة ( الفلاش باك) كاستد
ـــاب  ـــة تخفـــف مـــن عـــبء غي ـــة للشخصـــية بشـــكلها التصـــويري فكليهمـــا يعـــدان وســـائل حواري الواعي

  الجانب التشخيصي ( الدرامي ) الحاضر أصلا في العرض المسرحي .
فــي التجربــة المســرحية فــان  ومــن هنــا لا يغيــب عــن بــال احــد الحضــور الفعلــي والجــوهري للقــارئ  

مثولــه فــي الــنص المقــروء أمــام المؤلــف كمثولــه فــي العــرض أمــام المخــرج ففــي كــلا الحــالتين هــو 
حاضراً في منظومة النص والعرض ولعـل سـبب ذلـك يعـود الـى  الحضـور كشـاهد أو مترقـب لهـذا 

اع  وثانياً عنـد ترجمتـه النشاط أولاً  بشكله المحض عند التدوين الفعلي القار للفكرة والحدث والصر 
  الى عرض مرئي . 

  : الخاتمة
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  على وفق ما تقدم يخلص الباحث الى النتائج الآتية : 
.   ان مـــن الصـــعوبة بمكـــان أن يقـــف الـــدارس او المتـــذوق المســـرحي  لتحديـــد الهويـــة أو القيمـــة ١

الفنيــة والأدبيــة الخالصــة للمســرحية المقــروءة وإصــدار أحكامــه القطعيــة بقبــول أو رفــض مثــل هــذا 
النمط من المسرحيات او تحديد صلاحيتها للقراءة او العرض ، بسب ان المسـرد التـاريخي لتطـور 

ســـرحية قـــد خلـــص الـــى أشـــكال وأنـــواع متعـــددة ومتباينـــة مـــن الظـــواهر المســـرحية التـــي ارتبطـــت الم
بالتغير الحاصل في تركيبة الجمهور وتنوع ذائقته الثقافية و التي شـكلت فيمـا بعـد تيـارا أو مدرسـة 
أو طابعـــا أو أســـلوبا تجريبيـــاً فـــي مجـــال الكتابـــة ( الـــنص ) او الإخـــراج  ( العـــرض ) فضـــلا عـــن 

ماط المسرحية التي يصعب التمييز بين مكوناتها والتي لا تتحدد بقوالب جامدة  كالتي خرجـت الأن
عن تصنيف المادة المسرحية على ضوء المعايير المعروفة تاريخيا للتمييـز بـين أجناسـها وأنواعهـا 
 منــذ ( ارســطو) الــى الآن مــرورا بالكلاســيكية فــي القــرنين الســابع عشــر والثــامن عشــر وحتــى نهايــة

القـــرن التاســـع عشـــر فـــي ظـــل هشاشـــة الحـــدود بـــين الأنـــواع والأشـــكال والأنمـــاط المســـرحية مثـــل  
(كوميـــديا ديلارتـــي ) التــــي لـــم تحـــدد أبعادهــــا جماليـــا إلا فــــي فتـــرة لاحقـــة وكــــذلك نجـــد ( التمثيــــل 
الصـــامت) الـــذي أبعٌـــد عنصـــرا مهمـــا مـــن عناصـــر العـــرض المســـرحي وهـــو الحـــوار واســـتغنى عنـــه 

يماءاته من دون اكتـراث ، فـي حـين نجـد العكـس مـن ذلـك فـي المسـرحية المقـروءة بحركة الجسد وإ 
حــين عــوًل علــى الحــوار المقــروء ( الفكــري والفلســفي ) علــى حســاب الأداء المســرحي وكــذلك هــو 
الحال في (المسرحيات الإذاعية ) التي اعتمدت الحوار المبثوث دون المشاهدة الحيـة للأحـداث و 

  لاحتفاظ بمتعة التلقي .الأداء المسرحي مع ا
. ان من الممكـن تطويـع الـنص المسـرحي المقـروء لمقتضـيات الأداء الـدرامي  وذلـك عـن طريـق ٢

التطورات الحاصـلة فـي نظريـات الإخـراج المعاصـرة والثـورات التـي أحـدثها أصـحابها  ر: استثماأولاً 
الواقـــع الـــداخلي للإنســـان  و المتمثلـــة فـــي الـــدعوة الـــى التصـــوير الفكـــري والفلســـفي للواقـــع وتحديـــداً 

وأزماتــه النفســية دون التصــوير الايقــوني المباشــر لــذلك الواقــع والــذي كــان يعــد هــدفاً رئيســا لعمليــة 
الإخــراج المســرحي ، وثانيــاً : اســتثمار تطــور آليــات كتابــة الــنص المســرحي وقراءتــه علــى وفــق مــا 

لبحـث عـن أدبيـة الأدب فـي عـرض تؤديه الوظيفة الشـعرية للغـة الحـوار فـي الـدراما وبمعنـى آخـر ا
  النص المسرحي المقروء  .

 هوامش البحث ومصادره ومراجعه :                                                    
                                                 

  .٧٩، ص) ١٩٧٤الأدب وفنونه ،( القاهرة : دار نهضة مصر للطباعة والنشر ،. محمد مندور ،   ١
. للمزيـــد ينظـــر : أرســـطو ، فـــن الشـــعر ، ترجمـــة وتقـــديم وتعليـــق : إبـــراهيم حمـــادة ( القـــاهرة : مكتبـــة الأنجلـــو  ٢

 .٩٩-٩٦) ص ١٩٨٢المصرية ،
  .٩٩. أرسطو ، المصدر السابق ، ص ٣
  .٩٢) ص١٩٩٦( بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ،  ١ب العالمي ،ط. ينظر : نبيل راغب ، فنون الأد ٤
 .٢٦٦) ص١٩٧١. إبراهيم حمادة ، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية ( القاهرة : دار الشعب ، ٥
) ،( بغــــداد : دار الحريــــة للطباعــــة ، ٤٩. عبــــد الســــتار جــــواد ، فــــي المســــرح الشــــعري ، الموســــوعة الصــــغيرة ( ٦

  .٣٢) ص١٩٧٩
(بيــروت : مكتبــة لبنــان ٢جــدي وهبــة و كامــل المهنــدس ، معجــم المصــطلحات العربيــة فــي اللغــة والأدب ،ط. م ٧
 .٣٦٢) ص١٩٨٤،
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ـــر ، الموســـوعة المســـرحية ،ج ٨ ـــة ١، ط ٢. جـــون رســـل تيل ـــرحيم الجلبـــي ( بغـــداد : دار الحري ـــد ال ،ت: ســـمير عب

  .١٢٥) ص١٩٩٠للطباعة والنشر،
 .٤٦) ص١٩٩٣المصطلحات المسرحية (بغداد : دار المأمون ، . سمير عبد الرحيم الجلبي ، معجم  ٩

 .٣٢٥. ابراهيم فتحي ، معجم المصطلحات الأدبية (تونس : التعاضدية العمالية للطباعة والنشر ،ب ت) ص ١٠
  .٤٥٣) ص١٩٩٧(بيروت : مكتبة لبنان ناشرون  ،١. ماري الياس وحنان قصاب ، المعجم المسرحي ، ط ١١
) ،( الكويـت :  ١٣٨،هرقل فوق جبل أوتيا  ، ترجمة : احمـد عتمـان ، سلسـلة مـن المسـرح العـالمي (   سينيكا ١٢

  .١٠٣) ص١٩٨١وزارة الأعلام ، 
 .٢٧) ص٢٠٠٢. عبد المعطي شعراوي ، سينكا ( القاهرة : مكتبة الأنجلو المصرية ، ١٣
  . ١٠٣. سينكا ، هرقل فوق جبل أوتيا ، المصدر السابق ، ص ١٤
 صــطلح يشــير الــى نمــط مــن التــأليف الشــعري أو النثــري ، يعنــي بقصــص البطولــة والمغــامرة والعجائــب . هــي م

) ، ترجمــة : عبــد الواحــد لؤلــؤه ( بغــداد : دار ١٠ينظــر : جلــن بيــر ، الرومانســية ، موســوعة المصــطلح النقــدي ( 
  .١٠٥) ص١٩٨٠الحرية للطباعة ،

 .٤٥٤ـ٤٥٣ص . ماري الياس وحنان قصاب ،المصدر السابق ، ١٥
ـــاهرة : دار نهضـــة مصـــر للطباعـــة والنشـــر والتوزيـــع ، ب ت )  ١٦ . محمـــد منـــدور ، فـــي المســـرح العـــالمي ،( الق
  .٧ص
 .٤. عبد الستار جواد ، المصدر السابق ، ص ١٧
. فريديريك ريغار ، الأدب الانكليزي ت : محمد محمود ( بيروت : مجـد المؤسسـة الجامعيـة للدراسـات والنشـر  ١٨

  .  ٥٢) ص٢٠٠٨ع ، والتوزي
 . ١٢٤. محمد مندور ، الأدب وفنونه ،المصدر السابق، ص ١٩
. كاتب وشاعر فرنسـي مـن أتبـاع المدرسـة الرومانسـية  وهـو سـليل أسـرة اشـتهرت بـالآداب ، ارتـاد فـي شـبابه (  ٢٠

ل الجمـع ندوة الارسينال ) وهناك أعطى بـواكير أشـعاره وكتـب عـدد مـن القصـائد والقصـص والمسـرحيات التـي حـاو 
فيهــا بــين المســرح الحــديث والتقاليــد المســرحية للــدراما الكلاســيكية فــي فرنســا لكنــه فشــل ، كمــا جمــع بــين تــأثيرات 
مختلفــة مــن فرنســا فــي القــرن الثــامن عشــر والنهضــة الايطاليــة وشكســبير ومــاريفو اذ عــدها النقــاد مصــدراً للرمزيــة 

( القــاهرة : الهيئــة العامــة للكتــاب ،   ٥،ج ١لمســرح ، طأيضــا . للمزيــد ينظــر : فاطمــة موســى محمــود : قــاموس ا
.وينظـــر : عبـــد الـــرزاق الأصـــفر ، المـــذاهب الأدبيـــة لـــدى الغـــرب ، ( دمشـــق : اتحـــاد الكتـــاب ١٦٤٩) ص٢٠٠٨

  .٧٧) ص١٩٩٩العرب ، 
 .٤٥٣. ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص ٢١
 .٤٥٣السابق ، ص. ينظر : ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر  ٢٢
 .٤٥٣. ينظر : ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص ٢٣
 .٢٦٦.إبراهيم حمادة ، المصدر السابق ،ص ٢٤
  .١٥٥.إبراهيم حمادة ، المصدر السابق ،ص.  ٢٥
 .٣٦٢مجدي وهبة وآخر ، المصدر السابق ، ص  ٢٦
 .٤٥٤. ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق،ص ٢٧
. فرانــك م . هــوايتنج ، المــدخل إلــى الفنــون المســرحية ،ترجمــة :كامــل يوســف وآخــرون ( القــاهرة : دار المعرفــة  ٢٨
 .٩٤) ص ١٩٧٠،

.اريـــــك بنتلـــــي ، نظريـــــة المســـــرح الحـــــديث ت : يوســـــف عبـــــد المســـــيح ثـــــروت (بغـــــداد : دار الشـــــؤون الثقافيـــــة  ٢٩
 .٢٩٦)  ،ص١٩٨٦العامة،

حي ، ت : عبــــد الحميــــد البشــــلاوي ( الفــــاهرة : دار مصــــر للطباعــــة ، . وولتــــر كيــــد ، عيــــوب التــــأليف المســــر  ٣٠
  .٨٢) ص١٩٦٠

. احمـــد زكـــي ، اتجاهـــات  المســـرح المعاصـــر ألصـــوره الأبداعيـــه ( القـــاهرة : الهيئـــة المصـــرية العامـــة للكتـــاب  ٣١
  .١٧٢)  ص٢٠٠٥،

ش ، مجلـة الثقافـة الأجنبيـة . كارل وودرينغ ، الشعر الرومانسي الانكليـزي والمنـاخ السياسـي ، ت: محمـد درويـ ٣٢
 . ٤٨، ص  ١٩٩٢ - ٤،ع 
  ٥٨) ص ٢٠٠٧. نوفل نيوف ، نظرية الرومانسية في الغرب ( دمشق : للتأليف والترجمة والنشر ، ٣٣
 .٣٥٨-٣٥٧. ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص ٣٤
( القاهرة : المؤسسـة المصـرية العامـة . للمزيد ينظر : توماس كيد ، المأساة الاسبانية ، ت: محمود علي مراد  ٣٥

  للتأليف والنشر،
 . ٢٨،ص ٢٦، ص ٢٢) ص١٩٦٧

) ١٩٩٠. للمزيد ينظـر : انطـوني بـريجيس ، تـاريخ الأدب الانكليـزي، ت : خالـد حـداد ( دمشـق : دار طـلاس  ٣٦
  .٩٢، ص ٩٠ص
  .٩١. نبيل راغب ، المصدر السابق ، ص ٣٧
، الراديكاليــة فــي الأداء المســرحي بــين برخــت وبــودريلارد ، ترجمــة :محمــد الســيد  . للمزيــد ينظــر : بــاز كيرشــو ٣٨

  .٨٠ـ ٧٨) ص١٩٩٩(القاهرة : مركز اللغات والترجمة أكاديمية الفنون ،
  .٨٣. باز كيرشو ، المصدر السابق ، ص ٣٩
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الـوطني للثقافـة ) (الكويـت :المجلـس ١٩. سعد اردش ، المخرج في المسـرح المعاصـر ، سلسـلة عـالم المعرفـة ( ٤٠

  .١٣) ص ١٩٧٩والفنن والآداب ،    
  .١٣. سعد اردش ، المصدر السابق ، ص ٤١
) ٢٠٠٠. جوليـــان هلتـــون ، نظريـــة العـــرض المســـرحي، ت: نهـــاد صـــليحة ( القـــاهرة : هـــلا للنشـــر والتوزيـــع ،  ٤٢
  .١٥ص
  .٢٩) ص١٩٨٢ية ،. مجدي وهبة وآخر ،  درايدن والشعر المسرحي،( القاهرة : مكتبة الانجلو المصر  ٤٣
 .٣٠. مجدي وهبة وآخر، المصدر السابق، ص ٤٤
  ان التأييــد الحقيقــي للرقابــة فــي الواقــع يتــأتى مــن الطهــريين ( البيوريتــانيين ) اللــذين يعتبــرون الفــن مقاطعــه مــن

لاح مقاطعات الخطيئة الأصلية فالمسرح في عرفهم شراً صـرفاً وكـل تجـاوز عليـه يمثـل ربحـاً لقضـية الخيـر والإصـ
 .٢٠٥في انكلترا .للمزيد ينظر : اريك بنيتلي ، المصدر السابق ، ص

 .٢٠٤ـ٢٠٣. اريك بنيتلي ، المصدر السابق ، ص ٤٥
) ٢٠٠٥. نهــــاد صــــليحة ، أضــــواء علــــى المســــرح الانكليــــزي ،( القــــاهرة : الهيئــــة المصــــرية العامــــة للكتــــاب ،  ٤٦
  .١٣٧ص
  .٢١٢ـ ٢١١السابق ، ص. انطونيوس بطرس ، الأدب الانكليزي ، المصدر  ٤٧
 .١٠٤) ص٢٠٠٠. رشاد رشدي ، نظرية الدراما من ارسطو الى الآن ( القاهرة : هلا للنشر والتوزيع ،  ٤٨
بيتــــر هــــاي ،مــــوجز تــــاريخ الأدب الأمريكــــي . ت : هيــــثم علــــي حجــــازي ( دمشــــق : منشــــورات وزارة الثقافــــة ،  ٤٩

  .٨) ص١٩٩٠
 .٣٩٣) ص١٩٨٢(بيروت : : دار الكتاب اللبناني  ، ١. جميل صليبا ، المعجم الفلسفي ،ج ٥٠
. س . دبليو . دوسن ، الدرامـه والـدرامي ، ترجمـة : عبـد الواحـد لؤلـؤه ، سلسـلة موسـوعة المصـطلح النقـدي  (  ٥١
 .١١٠، ص١٩٨١)، ( بغداد : دار الحرية للطباعة ، ١١
ام ( الكويـــت : سلســـلة عـــالم المعرفـــة ، . للمزيـــد ينظـــر : جـــون مـــاكوري ،الوجوديـــة ، ت : إمـــام عبـــد الفتـــاح إمـــ ٥٢

  .١٦ـ  ١٥) ص ١٩٨٢
( الأردن : دار الفـارس للنشـر والتوزيـع  ١. فاتح عبد السلام ، الحوار القصصـي تقنياتـه وعلاقاتـه السـردية ، ط ٥٣
  .١٦) ص١٩٩٩، 
  .٢٤٧) ص١٩٧٦(القاهرة : دار الفكر العربي ،٦.عز الدين اسماعيل ، الأدب وفنونه ، ط ٥٤
) ، القــــاهرة : ٨،  ٧العشــــري ، الــــدراما الحديثــــة   ...    كيــــف تطــــورت ؟! فــــي مجلــــة المســــرح ، ع (.جــــلال  ٥٥

 . ١٤، ص١٩٨٨
  . ١٨) ص١٩٩٠( بغداد : دار المأمون ، ٢.مالكم برادبري وآخر ، الحداثة ، ترجمة : مؤيد حسن فوزي ، ج ٥٦
  .٦٦٣)  ص١٩٩٧، . محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث ( بيروت : دار العودة ٥٧
  . ١٤. فاتح عبد السلام ،المصدر السابق ، ص ٥٨
 . ٦) ص١٩٩٥. رونالد هيمن ، قراءة المسرحية ، ت: مدحي الدوري ( بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة، ٥٩
  .٢٤٩ـ٢٤٨. عز الدين إسماعيل ، المصدر السابق، ص ٦٠
 . ٦٦٠-٦٥٩السابق ، ص. محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث ، المصدر  ٦١
( بيـروت : دار الحداثـة للطباعـة  ١. تسعديت آيت حمودي ، اثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكـيم ، ط ٦٢

 . ٩٤) ص ١٩٨٦والنشر والتوزيع ، 
  .١٥. فاتح عبد السلام ، المصدر السابق ، ص ٦٣
  .٥٥. أرسطو ، المصدر السابق ، ص ٦٤
  .١٠٢- ١٠١السابق ، ص . ينظر : محمد مندور ، المصدر ٦٥
 .٢٨٢. ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص ٦٦
 .٦٦٤. محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث ،المصدر السابق ، ص ٦٧
  .٩٤. فرانك م . هوايتنج ، المصدر السابق ، ص ٦٨
دار المـــامون للترجـــوه  . ســـتوارت كـــريفش ، صـــناعة المســـرحية ، ترجمـــة : عبـــد االله معتصـــم الـــدباغ ( بغـــداد : ٦٩

  .١٨٠) ص١٩٨٦والنشر ،
 .١٥٥.  إبراهيم حمادة ، المصدر السابق ، ص ٧٠
  .١٧٥. ستوارت كريفش ، المصدر السابق ، ص ٧١
) ١٩٦٦) ( مصر :  دار النهضة للترجمة والنشـر، ١٧. فايق متي ، اليوت ، سلسلة نوابغ الفكر الغربي ،ع ( ٧٢
 .٢٦٧ص
  .٢مصدر السابق ،ص. مالكم برادبري وآخر ، ال ٧٣
،ت: عبـد االله عبـد الحـافظ متـولي ( القـاهرة : الموسسـه المصـرية ٢. الاردايس نيكول ،  المسرحية العالمية ، ج ٧٤

 .٢٧٦ـ  ٢٧٥العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر ، ب. ت ) ص
  .٦١. محمد مندور ، الأدب وفنونه ، المصدر السابق، ص ٧٥
، ترجمـــة :يوســــف نـــور عــــوض ( بيـــروت : دار القلــــم ١، فائـــدة الشــــعر و فائـــدة النثــــر ، ط .ت . س . اليـــوت ٧٦
  .٣١) ص ١٩٨٢،

 .١٢. عبد الستار جواد ، المصدر السابق ، ص ٧٧
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  .٣١. سعد ارشد ، المصدر السابق ، ص ٧٨
  .٧١. إبراهيم حمادة ، المصدر السابق ، ص ٧٩
  .٢٣ـ ٢٢. ماري الياس حنان قصاب ، المصدر السابق ، ص ٨٠
  . ٩. رونالد هيمن ، المصدر السابق ، ص ٨١
 .١٨.جوليان هلتون ، نظرية العرض المسرحي ، ص ٨٢
  .١٠٢) ص  ٢٠٠٠. عقيل مهدي ، متعة المسرح ،( بغداد : وزارة الثقافة والإعلام قسم التوثيق والإعلام ،  ٨٣
  .٧٤ ـ ٧٣) ص١٩٦٥. رجاء النقاش، في أضواء المسرح ( القاهرة : دار المعارف ، ٨٤
  .٢٥. احمد زكي ، المسرح الشامل  ( بيروت : المركز العربي للثقافة والعلوم ، د. ت ) ص ٨٥
  . ٢٦- ٢٥.ينظر : احمد زكي ، المصدر السابق ، ص ٨٦
 .١٢٣. محمد مندور ،المصدر السابق ، ص ٨٧
) ١٩٨٥ت ، ، ترجمـــة : بهـــيج شـــعبان ( بيـــروت : منشـــورات عويـــدا٣. فيليـــب فـــان تيغـــيم ، تقنيـــة المســـرح ،ط ٨٨
 . ٨-٧ص
 . ٤. عبد العزيز حمودة ، المصدر السابق ، ص ٨٩
 .٢٤٨ـ  ٢٤٧. عز الدين إسماعيل ، المصدر السابق ، ص ٩٠
 .٧٩) ، ص١٩٧٥. محمد غنيمي هلال ، في النقد المسرحي ( بيروت : دار العودة ،  ٩١
  .٧٣ص)  ١٩٩٦. صلاح فضل . أشكال التخيل ( بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ،  ٩٢
. حمــادة إبــراهيم ، اللغــة الدراميــة العناصــر غيــر المنطوقــة والعناصــر المنطوقــة ، ( القــاهرة : المجلــس الأعلــى  ٩٣

  .٩) ص٢٠٠٥للثقافة ، 
 .١١. رونالد هيمن ، قراءة المسرحية ، المصدر السابق ، ص ٩٤
  .١٤. جوليان هليتون ، المصدر السابق ، ص ٩٥
  .٦، ص. رونالد هيمن ، المصدر السابق  ٩٦
  .٣١٨. مجدي وهبة وكامل المهندس ، المصدر السابق ، ص ٩٧
. اوستن وارين ورينيه ويليك ، نظريه الأدب ، ت : محي الدين صبحي ، (  القاهرة : المجلـس الأعلـى لرعايـة  ٩٨

  .٢٩٥) ص١٩٧٢الفنون والأدب والعلوم الاجتماعية ، 
  .١٨٤ـ١٨٣) ص١٩٨٨: دار البشير ، . ينظر :عبد العزيز حمودة ، البناء الدرامي ( عمان  ٩٩

 .  ١٠٠، ص ١٩٦٧، ٤٣. فايز اسكندر ، تفاعل الشعر والقصة مع الدراما ،مجلة المسرح ، ع  ١٠٠
  . ٢٠. فتحي محمد عثمان ، المسرح والمسرحية ( الإسكندرية : مطابع السبع ، ب ت ) ص ١٠١
 .٢٩٧. اريك بنيتلي ، نظرية المسرح الحديث ، المصدر السابق ، ص ١٠٢
 .٢٠٧-٢٠٦. ينظر : ماري الياس وحنان قصاب ،المصدر السابق ،ص ١٠٣
  .١٠٣. ينظر : رشاد رشدي ، المصدر السابق، ص ١٠٤
 .١٧. سعد اردش ، المصدر السابق ، ص ١٠٥
  .١٠٠. تسعديت آيات حمودي، المصدر السابق ، ص ١٠٦
 .١٢٢. عبد العزيز حمودة ، المصدر السابق ، ص ١٠٧
 .٣١١، المصدر السابق ، ص . اريك بنيتلي ١٠٨
 .٣٤٤. عز الدين إسماعيل ، المصدر السابق ، ص ١٠٩
  . ٨) ، ص١٩٩٨. عبد القادر القط ، فن المسرحية ( بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ،  ١١٠
  .٣٥٤. ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص ١١١
  .١٦. ت . س . اليوت ، المصدر السابق ، ص ١١٢
،المرشد الى فن المسرح ، ت : احمد سلامة محمد ( بغداد : دار الشـؤون الثقافيـة العامـة ، .  لويس فاجراس  ١١٣

  .  ٥ب ت ) ص
  المصادر باللغة العربية :

  . ١٩٨٢أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة وتقديم وتعليق : إبراهيم حمادة ، القاهرة : مكتبة الأنجلو المصرية ،.١
  ١٩٧١إبراهيم حمادة ، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية ، القاهرة : دار الشعب ،.٢
 .ابراهيم فتحي ، معجم المصطلحات الأدبية ،تونس : التعاضدية العمالية للطباعة والنشر ،ب. ت.٣
اريـــــك بنتلـــــي ، نظريـــــة المســـــرح الحـــــديث ت : يوســـــف عبـــــد المســـــيح ثـــــروت ، بغـــــداد : دار الشـــــؤون الثقافيـــــة  .٤
 . ١٩٨٦لعامة،ا
 ١٩٩٠انطوني بريجيس ، تاريخ الأدب الانكليزي، ت : خالد حداد ، دمشق : دار طلاس .٥
 احمد زكي ، المسرح الشامل  ، بيروت : المركز العربي للثقافة والعلوم ، د. ت.  .٦
ايــة اوســتن واريــن ورينيــه ويليــك ، نظريــه الأدب ، ت : محــي الــدين صــبحي ،   القــاهرة : المجلــس الأعلــى لرع.٧

باز كيرشو ، الراديكالية في الأداء المسـرحي بـين برخـت وبـودريلارد ،  ١٩٧٢الفنون والأدب والعلوم الاجتماعية ، 
 ١٩٩٩ترجمة :محمد السيد ،القاهرة : مركز اللغات والترجمة أكاديمية الفنون ،

الســيد ،القــاهرة : مركــز بــاز كيرشــو ، الراديكاليــة فــي الأداء المســرحي بــين برخــت وبــودريلارد ، ترجمــة :محمــد .٨
 ١٩٩٩اللغات والترجمة أكاديمية الفنون ،
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بيتــــر هــــاي ،مــــوجز تــــاريخ الأدب الأمريكــــي . ت : هيــــثم علــــي حجــــازي ، دمشــــق : منشــــورات وزارة الثقافــــة ،  .٩

١٩٩٠ 
، ترجمـــة :يوســـف نـــور عـــوض ، بيـــروت : دار القلـــم ١.ت . س . اليـــوت ، فائـــدة الشـــعر و فائـــدة النثـــر ، ط.١٠
،١٩٨٢ 

، بيـروت : دار الحداثـة للطباعـة  ١تسعديت آيت حمودي ، اثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكـيم ، ط .١١
 ١٩٨٦والنشر والتوزيع ، 

ـــأليف  .١٢ تومـــاس كيـــد ، المأســـاة الاســـبانية ، ت: محمـــود علـــي مـــراد ( القـــاهرة : المؤسســـة المصـــرية العامـــة للت
  ١٩٦٧والنشر،

) ، ترجمة : عبد الواحد لؤلؤه ، بغداد : دار الحريـة ١٠لمصطلح النقدي ( جلن بير ، الرومانسية ، موسوعة ا.١٣
  ١٩٨٠للطباعة ،

) ، القــــاهرة : ٨،  ٧جــــلال العشــــري ، الــــدراما الحديثــــة   ...    كيــــف تطــــورت ؟! فــــي مجلــــة المســــرح ، ع (.١٤
١٩٨٨ 
 ١٩٨٢، بيروت : : دار الكتاب اللبناني  ، ١جميل صليبا ، المعجم الفلسفي ،ج .١٥
 ٢٠٠٠ان هلتون ، نظرية العرض المسرحي، ت: نهاد صليحة ، القاهرة : هلا للنشر والتوزيع ، جولي .١٦
،ت: ســـمير عبـــد الـــرحيم الجلبـــي ، بغـــداد : دار الحريـــة ١، ط ٢جـــون رســـل تيلـــر ، الموســـوعة المســـرحية ،ج.١٧

 . ١٩٩٠للطباعة والنشر،
 ١٩٨٢سلة عالم المعرفة ، جون ماكوري ،الوجودية ، ت : إمام عبد الفتاح إمام ، الكويت : سل.١٨
حمـــادة إبـــراهيم ، اللغـــة الدراميـــة العناصـــر غيـــر المنطوقـــة والعناصـــر المنطوقـــة ، القـــاهرة : المجلـــس الأعلـــى  .١٩

 . ٢٠٠٥للثقافة ، 
  .٢٠٠٠رشاد رشدي ، نظرية الدراما من ارسطو الى الآن ، القاهرة : هلا للنشر والتوزيع ،  .٢٠
  ١٩٦٥قاهرة : دار المعارف ،رجاء النقاش، في أضواء المسرح ، ال.٢١
 ١٩٩٥رونالد هيمن ، قراءة المسرحية ، ت: مدحي الدوري ، بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة،.٢٢
ســـتوارت كـــريفش ، صـــناعة المســـرحية ، ترجمـــة : عبـــد االله معتصـــم الـــدباغ ، بغـــداد : دار المـــامون للترجـــوه  .٢٣

 .١٩٨٦والنشر ،
) ،الكويـت :المجلـس الـوطني للثقافـة ١٩ر ، سلسـلة عـالم المعرفـة (سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصـ .٢٤

  ١٩٧٩والفنن والآداب ،    
س . دبليــو . دوســن ، الدرامــه والــدرامي ، ترجمــة : عبــد الواحــد لؤلــؤه ، سلســلة موســوعة المصــطلح النقــدي  ( .٢٥
  ١٩٨١)،  بغداد : دار الحرية للطباعة ، ١١
) ،الكويـت :  ١٣٨،هرقل فـوق جبـل أوتيـا  ، ترجمـة : احمـد عتمـان ، سلسـلة مـن المسـرح العـالمي (   سينيكا.٢٦

 ١٩٨١وزارة الأعلام ، 
 ١٩٩٦صلاح فضل . أشكال التخيل ، بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ،  .٢٧
  ١٩٧٩عة ، ) ، بغداد : دار الحرية للطبا٤٩عبد الستار جواد ، في المسرح الشعري ، الموسوعة الصغيرة ( .٢٨
  ١٩٩٨عبد القادر القط ، فن المسرحية ، بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ، .٢٩
 ١٩٨٨عبد العزيز حمودة ، البناء الدرامي ، عمان : دار البشير ، .٣٠
 ١٩٩٩عبد الرزاق الأصفر ، المذاهب الأدبية لدى الغرب ،  دمشق : اتحاد الكتاب العرب ،  .٣١
 ١٩٧٦، القاهرة : دار الفكر العربي ،٦طعز الدين اسماعيل ، الأدب وفنونه ، .٣٢
 ٢٠٠٠عقيل مهدي ، متعة المسرح ، بغداد : وزارة الثقافة والإعلام قسم التوثيق والإعلام ، .٣٣
، الأردن : دار الفـارس للنشـر والتوزيـع  ١فاتح عبد السلام ، الحوار القصصي تقنياتـه وعلاقاتـه السـردية ، ط .٣٤
 ،١٩٩٩ 
 ٢٠٠٨، القاهرة : الهيئة العامة للكتاب ،   ٥،ج ١لمسرح ، طفاطمة موسى محمود : قاموس ا .٣٥
 ١٩٦٦) ، مصر :  دار النهضة للترجمة والنشر، ١٧فايق متي ، اليوت ، سلسلة نوابغ الفكر الغربي ،ع ( .٣٦
 ١٩٨٥، ترجمة : بهيج شعبان ، بيروت : منشورات عويدات ، ٣فيليب فان تيغيم ، تقنية المسرح ،ط .٣٧
 فتحي محمد عثمان ، المسرح والمسرحية ، الإسكندرية : مطابع السبع ، ب ت .٣٨
فرانــك م . هــوايتنج ، المــدخل إلــى الفنــون المســرحية ،ترجمــة :كامــل يوســف وآخــرون ،القــاهرة : دار المعرفــة  .٣٩
،١٩٧٠ 

سـات والنشـر فريديريك ريغار ، الأدب الانكليزي ت : محمد محمود ، بيروت : مجـد المؤسسـة الجامعيـة للدرا .٤٠
  ٢٠٠٨والتوزيع ، 

كـارل وودرينــغ ، الشــعر الرومانســي الانكليــزي والمنــاخ السياسـي ، ت: محمــد درويــش ، مجلــة الثقافــة الأجنبيــة .٤١
   ١٩٩٢ - ٤،ع 
،ت: عبــد االله عبــد الحــافظ متــولي القــاهرة : المؤسســة المصــرية ٢الاردايــس نيكــول ،  المســرحية العالميــة ، ج.٤٢

 مة والطباعة والنشر ، ب. ت العامة للتأليف والترج
   ١٩٩٧،بيروت : مكتبة لبنان ناشرون  ،١ماري الياس وحنان قصاب ، المعجم المسرحي ، ط.٤٣
  ١٩٩٠، بغداد : دار المأمون ، ٢مالكم برادبري وآخر ، الحداثة ، ترجمة : مؤيد حسن فوزي ، ج.٤٤
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، بيــروت : مكتبــة لبنــان ٢دب ،طمجــدي وهبــة و كامــل المهنــدس ، معجــم المصــطلحات العربيــة فــي اللغــة والأ.٤٥
،١٩٨٤. 

 ١٩٨٢مجدي وهبة وآخر ،  درايدن والشعر المسرحي، القاهرة : مكتبة الانجلو المصرية ،.٤٦
 ١٩٧٥محمد غنيمي هلال ، في النقد المسرحي ، بيروت : دار العودة ، .٤٧
 .١٩٧٤الأدب وفنونه ، القاهرة : دار نهضة مصر للطباعة والنشر ،محمد مندور ،   .٤٨
 ١٩٩٧د غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث ، بيروت : دار العودة ،محم.٤٩
 محمد مندور ، في المسرح العالمي ، القاهرة : دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، ب ت .٥٠
 .١٩٩٦، بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ،  ١نبيل راغب ، فنون الأدب العالمي ،ط.٥١
  ٢٠٠٥ليزي ، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ، نهاد صليحة ، أضواء على المسرح الانك.٥٢
  ٢٠٠٧نوفل نيوف ، نظرية الرومانسية في الغرب ، دمشق : للتأليف والترجمة والنشر ،.٥٣
 ١٩٦٠وولتر كيد ، عيوب التأليف المسرحي ، ت : عبد الحميد البشلاوي ، الفاهرة : دار مصر للطباعة ، .٥٤
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