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Abstract 

        The Shaqshaqiya sermon contains a wonderful aesthetic study, as it 

includes linguistic (vocal) values and a semantic dimension. It also 

contains syntactic values and a syntactic dimension, and includes 

interwoven relationships in the unity of the text and its dimensions in the 

context. With the unity of the texts and their dimensions, we arrive at the 

aesthetic values and their influential dimensions due to the style of The 

text and its beauty. 

       The research includes an aesthetic study, adopting an artistic approach 

that involves extrapolating, analyzing and studying texts. It is the 

analytical method. The aesthetic study is diverse, including: the word and 

phrase at the semantic and phonetic levels; This is due to their importance 

in aesthetic study, as well as the aesthetics of the image in the text 

(simile, metonymy, and metaphor), as well as the aesthetics of style. The 

sermon captivates you with its style, makes you stop in every position, 

and attracts you to it, because it possesses linguistic values at their 

various levels (phonetic, morphological, and syntactic and semantic). 
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       The research reached a result  : ahtmam alkhtbt balhrwf wdlalatiha, 

wkdhlk bwhdt alnnss almshtml elaa trakyb lghwyt emyqtin, waydan 

astemal alttalwyh wal'isharti, wajml ma wsl 'ilyh albahth hu alasalyb 

alddlalyt almlwwnt min tikrar wsje w'iyqae whusn abtda' wkhtam fi nsws 

lamthyl lha, wkdhlk jmalyt alsswr albyanyti. 

klmat mftahyatun: alshshqshqyt, alnnas aljmalyu, qym lghwytun, alddrast 

aljmalyatu. 

      The research reached results, including: the sermon’s attention to 

letters and their connotations, as well as to the unity of the text that 

includes deep linguistic structures, as well as the use of allusion and 

pointing. The most beautiful thing the research has achieved is the 

colorful semantic methods of repetition, assonance, rhythm, and good 

beginning and ending in texts. It is unparalleled, as is the beauty of the 

images Graphic. 

 الممخّص
دراسةً جماليّةً رائعةً، فهيَ تضمّ قيمًا لغويّةً)الصّوتيّة( وبُعدًا دلاليِّاا،  تحتوي الخُطبةُ الشّْقشقيّةُ       

كذلكَ احتوت عمى قيمٍ تركيبيّةٍ وبُعدًا تركيبيِّا، وتضمّنتْ علاقاتٍ متداخمةً في وحدةِ النَّصّْ وأبعادِها 
ااايااِ، وباتّحاااادِ  أبعادِهاااا الترثيريَّاااةِ بسااابب النّصاااوصِ وأبعادهِاااا توصّااامنا ِلاااى القااايمِ الجماليّاااةِ و  فاااي السّْ
 أسموبِ النَّصّْ وجمالهِ.

فنّيِّاااا فاااي اساااتقراصِ النّصاااوصِ، وتحميمهاااا  معتمااادًا منهجًاااا ِنَّ البَحاااثَ يتضااامّنُ دراساااةً جماليّاااةً،      
، والدّْراسااةُ الجماليَّااةُ متنوّعااةٌ، منهااا: الّمفظااةِ والعِبااارةِ فااي مسااتويينِ  ُّ التّحميماايُّ  ودراسااتها، فهااو الماانه
الاااااادّلالي والصّااااااوتيّ وذلااااااكَ اهميّتهمااااااا فااااااي الدّراسااااااةِ الجماليّااااااةِ، وكااااااذلكَ جماليّااااااةُ الصّااااااورةِ فااااااي 
)التَّشبيهُ والكِنايةُ والاستعارةُ(، وأيضًا جماليّةُ ااسموبِ، فالخطبةُ تستهويكَ برسموبها، وتجعمكَ  النَّصّْ

القااايمَ الّمغويَّاااةَ بمساااتوياتها المتنوّعاااةِ تتوقاّاافُ فِاااي كااالّْ موقااافٍ منهاَااا، وتجاااذبكَ ِليهاَااا، كونهاااا تمتماااكُ 
 )الصّوتيّة والصّرفيّة والتَّركيبيَّة والدّلاليَّة(.

، منهااا: اهتمااامُ الخطبااةِ بااالحروفِ ودلالاتِهااا، وكااذلكَ بوحاادةِ الاانَّصّْ       َّ توصّاال البَحااثُ ِلااى نتااائ
الإشاااارةِ، وأجمااالُ مَاااا وصااالَ ِلياااهِ المشاااتملِ عماَااى تراكيااابٍ لغويّاااةٍ عميقاااةٍ، وأيضًاااا اساااتعمالُ التَّماااويِ  و 

يقاااعٍ وحُساانِ ابتااداصٍ وختااامٍ فااي نصااوصٍ تِ  البَحااثُ هااو ااساااليبُ الدّلاليّااةُ المموّنااةُ ماان كاارارٍ وسااجإٍ واع
 لامثيلَ لهَا، وكذلكَ جماليّةُ الصّورِ البيانيّةِ.

 المُقدِّمَةُ 
باال ماانَ السَّاابائكِ المفرَّلااةِ، المحبوكااةِ حروفهااا لاشااكَّ أنَّ الخُطبااةَ الشّْقشااقيَّةَ ماانَ الاادّررِ النااادرةِ،      

طريقةً وأسموبًا، كونها أدبًا مترلّقًا لا يمكنُ نسبتُها ِلاَّ اديبٍ ألمعيٍّ لوذعيٍّ أحوذيٍّ ضميإٍ في فنّون 
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( مااامُ البلالااةِ وشاايخُها، ومالااكُ اادبِ، فاارميرُ البيااانِ عماايّّ اادارةُ فااي مقاماااتِ البيااانِ، واع ( لااهُ الصَّ
  زمامِ أعنّتهَا.

ِنَّ طبيعاااةَ المَّفظاااةِ والعِباااارةِ فاااي الخُطباااةِ وكيفيّاااة اساااتمرارها فاااي أنساااااٍ تركيبيّاااة تتفجّااارُ منهاااا       
الإمكاناتُ المغويَّةُ، وقد تمَّ الاقتطافُ منْ ثمارها، وتمَّ الغاوصُ فاي ااعماااِ لتمهيادِ بحاث متواضاإٍ 

فِي تكوينِ مكنزِ المُّغاةِ العَربيَّاةِ دِراسَاةٌ جَمَاليَّاةٌ(، وقاد احتاَوى عماَى  موسومٍ با ) أَثرُ الخُطبةِ الشّْقشقيَّةِ 
مبحثااينِ، فكااانَ المبحااثُ ااوّلُ: جماليّااةُ االفاااظِ والعباااراتِ فااي الخُطبااةِ، والمبحااثُ الثَّاااني: جماليّااةُ 

 ااسموبِ.
تملًا عماَااى المُّغاااة والبلالاااةِ بالإضاااافةِ يُعااادُّ النَّثااارُ وثيقاااةً احاااوالِ العصاااورِ اادبيَّاااةِ، كوناااهُ مشااا      

لمحقائاِ التَّاريخيَّةِ، ونقلِ الحوادثِ في عصرِ ااديبِ، فالنّصوصُ النَّثريَّةُ تُمثّل مشهدٌ ِعلاميّّ لتمكِ 
 العصورِ. 

ِنّ النّتاااااجَ اادباااايَّ لاااادى اادباااااصِ الكبااااارِ تجعاااال المهتمّااااينَ يتقصّااااونَ  ثااااارَهم ماااان قااااولٍ وفعاااالٍ      
ولونَ التَّدبّرَ فِي دررِ كلامِهم، ولاسيّما برنَّ الدُّررَ الَّتي ناودُّ الغاوصَ فاي أعماقِهاا صادرتْ عانْ ويحا

( ، ِمااامِ النَّحااو، وأمياارِ البلالااةِ والبيااانِ، فاارميرُ الماا منينَ عماايّّ ( المصاادرُ العظاايمُ لاالدبِ العرباايّْ
ٌّ فنّْيّّ يستقرئُ  ُّ المتَّبإُ في دراستِنا هُو منه َّ  والمنه النّصوصَ النَّثريّةَ، ويُحممهُا لمحصولِ عمى نتائ

. ٌّ تحميميّّ  مبهرةٍ، فهوَ منه
ِنَّ أسموبَ الخُطبةِ الشّْقشقيَّةِ لهُ أثارٌ كبيارٌ يُعطاي فرصاةً للاطاّلاعِ عماى الكتابِ اادبيّاةِ والمُّغويّاة    

يّاااةِ المتنوّعاااةِ فيهاااا، وهَاااذا دفعَناااا لمعرفاااةِ جوانااابِ أدبِهاااا والوقاااوفِ عماَااى أثاااررِ، ومتابعاااةِ الصّاااورِ الجمال
براز ما كانَ مغمورًا فِي كنوزِها، فنحاولُ تسهيلَ البحثِ عنهُ.      لمغوصِ في ذلكَ اادبِ، واع

يُمكنُ القولُ: ِنَّنا بذلنا الجهدَ لمحصولِ عمَى زادٍ أدبيٍّ ينفعناا فِاي أولانَاا، وناورٍ يُستضااصُ باه فاي     
(، وعمّنَااا ٜٛ-ٛٛإُ مَااالٌ وَلَا بَنُااونَ لَّ ِِلاَّ مَاانْ أَتاَاى المَّااهَ بِقَمْاابٍ سَمِيمٍ )الشااعراص /أخرانااا ي يَااوْمَ لَا يَنْفاَا

 (، وما التّوفياُ ِلاّ منْ عندِ الله عميهِ توكّمنَا.ننالُ شفاعةَ أميرِ الم منينَ)
 دراسة الخطبة الشّقشقيّة

نَّعُ لَيَعْمَمُ أَنَّ مَحَمِّي مِنْهَا مَحَلُّ الْقُطْبِ مِنَ الرَّحَىأ يَنْحَ »  دِرُ عَنِّوي أَمَا وَالمّعِ لَقَدْ تَقَمَّصَهَا فلان(أ وَاِ 
تَئوي بَويْنَ أَنْ السَّيْلُأ وَلَا يَرْقَى إِلَيَّ الطَّيْرُأ فَسَودَلْتُ دُونَهَوا ثَوْبَواوأ وَطَوَيْوتُ عَنْهَوا كَشْوحاوأ وَطَفِقْوتُ أَرْ 

غِيرُأ وَيَكْ  دَحُ أَصُولَ بِيَد جَذَّاءَأ أَوْ أَصْبِرَ عَمَى طِخْيَة عَمْيَاءَأ يَهْرَمُ فِيهَا الْكَبِيرُأ وَيَشِيبُ فِيهَا الصَّ
بْرَ عَمَى هَاتاَ أَحْجَوىأ فَصَوبَرْتُ وَفِوي الْ  أ وَفِوي فِيهَا مُتْمِنٌ حَتَّى يَمْقى رَبَّعُأ فَرأََيْتُ أَنَّ الصَّ عَويْنِ قَوذَ،و

لُ لِسَوبِيمِعِ فَويَدْلَى بِهَوا إِلَوى  فولان( بَعْودََُّأ ثوُمَّ تَمَ  ثَّولَ الْحَمِْ  شَجاوأ أَرَ، تُراَثِي نَهْباوأ حَتَّى مَضَوى الْاوَّ
 بِقَوْلِ ااَعْشَى:       
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 شَتَّانَ مَا يَوْمِي عَمَى كُورهَِا       وَيَوْمُ حَيَّانَ أَخِي جَابِرِ 
 ا عَجَبوواو بَيْنَووا هُوووَ يَسْووتَقِيمُهَا فِووي حَيَاتِووعِأ إِذْ عَقَوودَهَا بخوورَ بَعْوودَ وَفَاتِووعِ لشَوودَّ مَووا تَشَووطَّراَ ضَوورْعَيْهَاأفَيَوو

 هَوواأفَصَوويَّرَهَا فِووي حَوووْزَة خَشْوونَاءَ يَغْموُوظُ كَمْمُهَوواأ وَيَخْشُوونُ مَسُّووهَاأ وَيَكْثوُورُ الْعِثوَوارُ فِيهَوواأ وَالاعْتِووذَارُ مِنْ 
ومَأ فَمُنِويَ النَّواسُ و لَعَمْورُ  نْ أَسْمَسَ لَهَا تَقَحَّ عْبَةِأ إِنْ أَشْنََ  لَهَا خَرَمَأ وَاِ  الموّعِ و فَصَاحِبُهَا كَراكِبِ الصَّ

ن وَاعْتِووراَضأ فَصَووبَرْتُ عَمَووى طُووولِ الْمُوودَّةِ وَشِوودَّةِ الْمِحْنَووةِأ حَتَّووى إِذَا مَضَووى  بِخَووبْط وَشِوومَاسأ وَتَمَوووُّ
لِ لِسَ  يْوبُ فِويَّ مَويَ ااَوَّ  بِيمِعِ جَعَمَهَا فِى جَمَاعَة زَعَمَ أَنِّوي أَحَودُهُمْ فَيَالموّعِ وَلِمشُّوورَ، مَتوَى اعْتوَرَضَ الرَّ

 جُولٌ مِنْهُمْ حَتَّى صِرْتُ أُقْرَنُ إِلَى هذَِِّ النَّظَائِرِأ لكِنِّي أَسْوفَفْتُ إِذْ أَسَوفُّوا وَطِورْتُ إِذْ طَوارُواأ فَصَوغَى رَ 
ا حِضْنَيْعِ بَويْ  نَ نَثِيمِوعِ مِنْهُمْ لِضِغْنِعِ وَمَالَ ابخَرُ لِصهْرَِِّأ مَيَ هِنٍّ وَهَنٍّ إِلَى أَنْ قَامَ ثاَلِثُ الْقَوْمِ نَافِجو

بِييِأ إِلَى أَ  نِ انْتَكَوثَ فَتْموُعُأ وَمُعْتَمَفِعِأ وَقَامَ مَعَعُ بَنُو أَبِيعِ يَخْضِمُونَ مَالَ المّعِ خَضْمَةَ الِإبِلِ نِبْتَةَ الرَّ
بُيِ إِلَيَّ يَنْثاَلُ  ونَ عَمَيَّ مِونْ وَأَجْهَزَ عَمَيْعِ عَمَمُعُأ وَكَبَتْ بِعِ بِطْنَتُعُأ فَمَا راَعَنِي إِلاَّ وَالنَّاسُ كَعُرْفِ الضَّ

ووا  كُوولِّ جَانِووبأ حَتَّووى لَقَوودْ وُطِووىءَ الْحَسَوونَانِأ وَشُوو َّ عِطْفَوواَ أ مُجْتَمِعِووينَ حَوووْلِي كَرَبِيضَووةِ الْغَوونَمِ فَمَمَّ
ثُ نَهَضْتُ بِااَمْرِأ نَكَثَتْ طَائِفَوةٌ وَمَرَقَوتْ أُخْورَ،أ وَقَسَوطَ ُخَورُونَأ كَويَنَّهُمْ لَومْ يَسْومَعُوا كَولَامَ الموّعِ حَيْو

لا فَسوادوا وَالْعاقِبَوةُ لِمْمُتَّقوينَ"أ يَقُولُ: "تِمْكَ الدّارُ اْبخِرَةُ نَجْعَمُها لِمَّذينَ لا يُريدُونَ عُمُوِّا فِوي اْاَرْضِ وَ 
ا وَالَّوذِ  فَمَوَ  بَمَى وَالمّعِ لَقَدْ سَمِعُوهَا وَوَعَوْهَاأ وَلكِنَّهُمْ حَمِيَتِ الدُّنْيَا فِي أَعْيُنِهِمْ وَراَقَهُمْ زِبْرِجُهَا. أَمَو

ووةِ بِوُجُووودِ النَّاصِوورِأ وَمَووا أَخَووذَ الموّوعُ عَمَووى الْحَبَّووةَأ وَبَوورأََ النَّسَوومَةَ لَوووْلَا حُضُووورُ الْحَاضِوورِأ وَقِيَووامُ  الْحُجَّ
وا عَمَووى كِظَّووةِ ظَووالِم وَلَا سَووغَبِ مَظْموُوومأ اَلْقَيْووتُ حَبْمَهَووا عَمَووى غَارِبِهَوواأ وَلَسَووقَ  يْتُ الْعُمَمَوواءِ أَنْ لَا يُقَووارُّ

لِهَاأ وَاَلْفَيْتُمْ دُنْيَاكُمْ هذَِِّ أَزْ   هَدَ عِنْدِ  مِنْ عَطْفَةِ عَنْز.ُخِرَهَا بِكَيْسِ أَوَّ
تاَبواو قالوا: وَقَامَ إِلَيْعِ رَجُلٌ مِنْ أَهْولِ السَّووَادِأ عِنْودَ بُمُوغِوعِ إِلَوى هوذَا الْمَوْضِويِ مِونْ خُطْبَتِوعِأ فَنَاوَلَوعُ كِ 

الْمُوتْمِنِينَأ لَووْ أَطْورَدْتَ خُطْبَتوَكَ  فَيَقْبَلَ يَنْظُرُ فِيعِ. قَالَ لَعُ ابْنُ عَبَّاس رَضِويَ الموّعُ عَنْهُمَوا: يَوا أَمِيورَ 
مِونْ حَيْوثُ أَفْضَويْتَأ فَقَوالَ: هَيْهَوواتَ يَوابْنَ عَبَّواس تِمْوكَ شِقْشِوقَةٌ هَوودَرَتْ ثوُمَّ قَورَّتْأ قَوالَ ابْونُ عَبَّوواس: 

أَمِيرُ الْمُوتْمِنِينَ عَمَيْوعِ السَّولَامُ  فَوَالمّعِ مَا أَسِفْتُ عَمَى كَلَام قَطُّ كَيَسَفِي عَمَى هذَا الْكَلَامِ أَنْ لَا يَكُونَ 
 .(1 «بَمَغَ مِنْعُ حَيْثُ أَراَدَ 

(، فبلالتُهاا يُمكنُ الحديثُ بإيجازٍ عنِ ِثباتِ وجودِ الخُطبةِ، وانتساابِها ِلاَى أميارِ البياانِ)      
 (.ت كّدُ انتسابَها للإمام عميّ)

ِنَّ المُشكّكينَ في الخُطبةِ، وينسبونهَا ِلى الشّريفِ الرَّضي، واهمونَ، كونها ذكرتْ مصادرُها       
هااذرِ الخُطبااةُ تساامّى بالشّْقشااقيَّةِ، وقاادْ كثاُارَ الكاالامُ حولهاَاا، فرثبتهااا » قباالَ ولادةِ الشّااريفِ الرَّضااي، و 

رِ الماا منين الثَّابتااةِ الَّتااي لَا مغماازٌ فيهاَاا، فاالا مهاارةُ الفاانّْ ماانَ الفااريقينِ، ورأوهَااا ماانْ خطاابِ مولانَااا أمياا
يُسمإُ ِذنْ قولُ الجاهلِ برنَّها منْ كلامِ الشَّريفِ الرَّضاي، وقادْ رواهَاا ليارُ واحادٍ فِاي القارونِ ااولاَى 
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قباالَ أنْ تنعقااادَ لمرّْضاااي نطفتاااهُ، كمَاااا جااااصتْ بإساانادِ معاصاااريهِ والمتااارخرينَ عناااه مااانْ ليااارِ طريقاااهِ، 
 ِليكمْ اُمَّةً منْ اُ لئكِ المصادرِ:ونسردُ 

ه، كمَااا فااي طرياااِ الجمااودي فااي العماالِ ٕٕٛالحااافظُ يحيااى باان عبااد الحميااد الحمااانيّ، المتااوفّى -ا 
 والمعاني. 

ه، كمَاااا فاااي الفرقاااةِ النَّاجياااةِ لمشَّااايِ، ِباااراهيم ٖٖٓأباااو عماااي الجباااائي شااايُ، المعتزلاااةِ، المتاااوفّى -ب
 . ٔٙٔ \ ٛلمجمسي القطيفي، والبحار لمعلّامةِ ا

، كمَاا فاي شارحِ ٕٖٔوجدتْ بخطٍ قديمٍ عميهِ كتابةُ الوزيرِ أبي الحسن عميّ بن الفرات، المتوفّى-جا
 ابن مِيثم.

ه، كمااا فااي شاارح نهااّ البلالااة لاباان أبااي الحديااد ٖٚٔد ا أبااو القاساام البمخااي المعتزلاايّ، المتااوفّى 
ٔ/ٜٙ»(ٕ). 

وبعاادَ التَّمحاايصِ والتَّاادقياِ لمخُطبااةِ، وبعاادَ الإيغااالِ فِااي طيّاتِهااا نجاادهَا تعموهَااا لطافااةٌ، ولرابااةٌ        
شيصٌ كالريَّاةِ يخرجاهُ » حتَّى فِي اسمها، كونُها سمّيت بالخُطبةِ الشّْقشقيّةِ، والشّْقشقةُ بكسرِ الشّْينِ، 

خُطبةِ الشّْقشقيَّةِّ انَّها تضمَّنتْ ذكرَ لفظةِ الشّْقشِاقةِ، ، ولعمّهَا سُمّيتْ بال(ٖ)«البعيرُ منْ فيهِ ِذَا هاجَ 
( ، وتسمَّى أيضًا بالمقمّصةِّ «تمكَ شِقشقةٌ هدرتْ ثمَّ قرّتْ » ( لابن عبّاس:فقدْ قالَ الإمامُ عميّّ

 «.لقدْ تقمَّصَها فلانٌ » انَّها تضمّنتْ ذكرَ لفظةِ التَّقمّصِ الواردةِ في بدايتهَا
  وحدةُ النَّصِّ 

ِنَّ وحاادةَ الاانَّصّْ ماانْ أباارزِ سااماتِ اادبِ، فااالنصُّ فااي الخُطبااةِ الشّْقشااقيَّةِ كتمااةٌ لغويَّااةٌ محبوكااةُ      
، فتركياابُ  اادورِ والكينونااةِ، والتَّعااالاُ المنطقاايُّ ِّ يعموهَااا التَّفاعاالُ فِااي الوحااداتِ النَّصاايّةِ فااي الصُّ النّساا

 غموضُ، فهيَ جزلةٌ في مفرداتِها، ممتدّةُ الدّلالةِ.النَّصّْ محكمٌ لا يشوبهُ المبسُ، ولا ال
ااةَ انسااجامٌ دلالاايّّ سااياقيّّ فااي وحاادةِ الاانَّصِ،       وهااو انسااجامُ العلاقاااتِ التَّرابطيّااةِ ذات البُعاادِ » ثَمَّ

، ونقصدُ بهِ تمكَ العلاقاتِ بينَ العباراتِ... فهاذا المحاورُ يادرسُ التَّعا قابَ اافقِي بينَ وحداتِ النَّصّْ
، بالْ يُعادُّ هاذَا القسامُ هاوَ ااشاهرَ فاي الدّْراسااتِ اادبيّاةِ،  وأثررُ فِي تكاوينِ الوحادةِ والانساجامِ النَّصايّْ

، وهوَ وجهٌ منْ وجورِ الإعجازِ البلاليّْ فِاي القار نِ (ٗ)«والقر نيَّةِ القديمةِ، وكانَ يُسمَّى بعممِ المناسبةِ 
 .(٘)الكريمِ واادبِ 

فحينمَاااا نرخاااذُ أُنموذجًاااا كمماااةَ )الحَسَااانان(، فهااايَ كمماااةٌ تُشااايرُ ِلاااى الإماااامينِ الحسااانِ والحساااينِ      
عميهمَا السّلامُ، ولهَا معانٍ أُخرى، فالحَسَانان تعناِي الإبهاماانِ أيضًاا، وحينمَاا تامَّ مزجُهاا بغيرِهاا فاي 

، أشارتْ ِلى الاسم ال مكنَّى عنهُ، ولفظةُ الحَسَنان: كناياةٌ عانِ تركيبٍ بسيااٍ معيَّنٍ في وحدةِ النَّصّْ
( ََ الحسانان، ِذ يقاول)الإمامينِ، فكثرةُ الزّحامِ عمَى بيعاةِ الإماامِ عمايٍّ حَتَّوى لَقَودْ  (: »( وطا
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، وهُنااا ناارى وحاادةَ الاانَّصّْ «وُطِووىءَ الْحَسَوونَانِأ وَشُوو َّ عِطْفَوواَ أ مُجْتَمِعِووينَ حَوووْلِي كَرَبِيضَووةِ الْغَوونَمِ 
اقهِ، فهاااوَ ناااصّّ ممتااائمٌ أُساااتخدمَ فياااهِ العطااافُ المتكااارّرُ، وكرنّاااه يُشااايرُ ِلاااى ااعااادادِ الغفيااارةِ مااان واتّسااا

اابإِ المشااهورِ بكثاارةِ شااعررِ، فتحقّقااتِ الغايااةُ فِااي ربااطِ الاانَّصّْ بهااا للإشااارةِ عماَاى  المبااايعينَ كعاارفِ الضَّ
 كثرةِ المبايعينَ.

 جماليّةُ االفاظِ والعباراتِ 
ِنَّ دراسااةَ جماليّااةِ االفاااظِ، والعباااراتِ  تهاادفُ ِلاَاى وصااولِ الحقيقااةِ، ومعرفااةِ أطااوارِ الجمااالِ       

والدَّلالااةِ فِااي العصااورِ كمّْهاَااّ وهااذَا يعنااي دراسااة نشاارة الإنسااانّ كونااهُ كممااةَ الِله ساابحانهُ ، والإمااام 
لفكااارِ والفااانّْ لتااادلَّ عماَااى أنسااانة الكمماااةُ مرتبطاااةٌ بالإنساااانِ والكاااونِ وا» ( هاااو كمماااةُ الِله، وعماااي)

وح الخالدة فِي الكاونِ، وتحقاّا الوجاود الحايّ بالفعال الروحاي الثقاافيّ والجمااليّ،  الإنسانِ وتجمّْي الرُّ
ن عبّارت عان ذات الإنساان فاي مشااعرر وأفكاارر وماا يجاري حولاه،  فالكممة صورة العالم ااكبار، واع

وظيفة هامّة فاي كالّْ زاوياة مان زواياا الاذّات والوجاود،  وما يتمقّى من معارف و راص، ويصب  لمكممة
ويغدو لها مغزى خاصّ في الفانّْ يارتبطُ بالإمتااعِ والفائادةِ، وحاين تنحصار دائرتهاا فاي فانّ البلالاة 
فإنّما تتّجه بشكل مباشر ِلى الجمال، فالبلالةُ في عناصرها كمّها ِنّماا تبناى عماى الجماالِ وتخماا 

، وهاااذا يحثنّااا عماااى تقاااديمِ (ٙ)«صااادر، وتحقاّاا فاااي الاااذّات والمجتمااإ وظائفاااه...بدائعااه، وتتصااايَّد مقا
اورةِ الجماليّاةِ الجدياادةِ لمكمماةِ فاي خطبااةِ الإماامِ أمياارِ الما منينَ عمايّ) (، وأيضًااا يحثنّاا عماَاى الصُّ
بطُ بااينَ دراسااةِ أساااليبِ العربيّااةِ برطيافِهااا البلاليّااةِ والمُّغويَّااةِ واادبيَّااةِّ وكااذلكَ الدّْراساا ات النَّقديَّااة، فااالرَّ

الماضِااي والحاضاارِ يُاادركُ جماليّااةَ الكممااةِ البلاليَّااةِ، ويُثبااتُ اسااتطاعةَ العربيَّااة عماَاى تولياادِ ااساااليبِ 
فااإنَّ البلالااةَ العربيَّااةَ » الجماليَّااةِ المتنوّعااةِ، والَّتااي لايمكاانُ أنْ تتوقاّافَ عناادَ حاادودٍ معيَّنااةٍ، وماان ثاامّ 

نَّمَاا ليستْ تحفاةً ف نيَّاةً وضاعتْ فِاي متحافٍ تااريخيٍّ يتاردّدُ ِلياهِ الازوّارُ لمتَّمتاّإِ بجماليَّتِهاا السُّاكونيَّةِ، واع
هِااي مااادَّةٌ جماليَّااةٌ حيَّااةٌ فاعمااةٌ يتفاعاالُ معهاَاا المتمقّْااي فيسااتبطنُ دلالتهاَاا، ويعتصاارُ وظيفتهاَاا، ليسااتمدَّ 

اااعريّةِ الرَّاقياااةِ البديعاااةِ، خصائصاااهَا الجماليّاااةَ المتجااادّْدةَّ والمرتبطاااةَ بال كمماااةِ المعجااازةِ، وبالكمماااةِ الشّْ
 .(ٚ)«والمنفتحةِ عمَى أحدثِ الدّْراساتِ البلاليّةِ وااسموبيّةِ والمُّغويّةِ 

اااااوتيَّةَ        ُّ الوظاااااائفَ الصَّ ِنَّ الكممةَ)المَّفظاااااة( المفاااااردةَ، أو المركَّباااااةَ لهاَااااا خصاااااائصٌ بنائيَّاااااةٌ تنااااات
اااا هاااايَ مجموعااااةٌ ماااانَ » رفيَّة وكااااذلكَ التَّعبيريَّااااةَ والفنيَّااااةَ والاتّصاااااليَّةَ، والكممةُ)الّمفظااااة(والنَّحويَّااااةَ والصَّ

وتيَّةِ الم لفةِ بطريقةٍ معيّناةٍ لكَاي ترمازَ للشاياصِ الحسايَّةِ واافكاارِ المجارَّدةِ  ، فالمُّغاةُ (ٛ)«الوحداتِ الصَّ
اا الجمماةُ)العبارة( فتمثاّلُ عاددًا ترتكزُ عمَى الكممةِ)الّمفظة(، والكممةُ مجموعةُ أصاو  اتٍ)فونيمات(ّ وأمَّ

أصغرُ وحادةٍ صاوتيَّةٍ متتابعاةٍ » منَ ااصواتِ ذاتِ الدَّلالةِ الإشاريَّةِ... فالكممةُ عندَ المسانيينَ هيَ:
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لا يمكاااانُ أنْ تاااارتبطَ بااااريّْ وحااااداتٍ أُخاااارى... وهاااايَ عبااااارةٌ عاااانْ وَحْاااادةٍ يُمكاااانُ ِدراكُهاَاااا عاااانْ طرياااااِ 
 . (ٜ)«مات، وهيَ قابمةٌ للإبدالِ ولهَا وظيفةٌ دلاليَّةٌ الفوني

 النَّتاجُ اادبيُّ فِي الخُطبةِ 
    ( ( أبانت طابعًاا أدبيِّاا محكمًاا ِنَّ الخُطبةَ الشّْقشقيَّةَ المرتجمةَ منَ الإمامِ أميرِ الم منينَ عميٍّ

، ومادَّةٌ عمميَّةٌ، كونهَا  انمازتْ برسموبٍ فنيٍّ رصينٍ مسبوكٍ ومحباوكٍ فِي نصوصِهَا، ففيهَا زادٌ أدبيّّ
اااكايةِ  جمعاااتْ شاااروطَ اادبِ المستحسااانِ عنااادَ المتمقّْاااي، وقااادْ تنوَّعاااتْ نصاااوصُ الخُطباااةِ بالاااذمّْ والشّْ

ثاصِ.   والمثالِ والرّْ
 سِمَاتٌ دلاليّةٌ 

 التِّكرارُ: 
، وياارتِي بمعنَااى الرّجااوعِ  التكوورار لغووة: ِلاَاى الشَّاايصِ، والإتيااانِ بااهِ ماارَّةً بعاادَ التّْكاارارُ مشااتاّّ ماانَ الكَاارّْ

الكَاارُّ : الرجاوعُ، يقااال : كَارَّرُ وكَاارَّ بنفساهِ، يتعاادَّى » أُخارى، ويارتِي أيضًااا بمعنَاى الإعااادةِ والعطافِ. 
: مصدرُ كَرَّ عميهِ يَكُرُّ كرِّا وكُروراً وتَكْراراً: عطف الكرّ: الرّجوع  .(ٓٔ)«ولا يتعدَّى، والكَرُّ

ا:التِّكرارُ  أنْ يارتِي الماتكمّْمُ بمفاظٍ ثاُمَّ يُعيادرُ بعيناهِ، ساواصً أكاانَ المَّفاظُ متَّفااَ المعنَاى أمْ » هاوَ  اصطلاحو
وهاايَ ظاااهرةٌ فنيَّااةٌ خبرهَااا اادباااصُ والبُمغاااصُ قااديمًا وحااديثاً، » ، (ٔٔ)«مختمفاًاا أوْ ياارتِي بمعنَااى ثاُامَّ يُعياادرُ 

ااموكَ يعتماادُ فِااي أحاادِ عناصااررِ عماَاى وتنطماااُ أهميَّتُهااا ماانَ الحقيقااةِ النَّفساايَّ  ةِ الذَّاهبااةِ ِلاَاى أنْ تعماامِ السّْ
 .(ٕٔ)«التّْكرارِ 
لتّْكاارارَ نوعااانِ: أحاادهمَا المااذمومُ، وهااوَ الاّاذي يمكاانُ أنْ نسااتغنيَ عنااهُ، كونااهُ لاامْ يضاافْ معنااىً ِنَّ ا

جدياادًا عماَاى ااوّلِ، وهااذا النَّااوعُ لهااوٌ وعبااثٌ وضااربٌ ماانَ التَّزوياااِ الفناايّْ لا فائاادةَ فيااه، وياا دّْي ِلااى 
ضاايفُ معنااىً جدياادًا ِلاَاى ااوّلِ ماانْ توكياادٍ المماالِ والسَّاارمِ، والثَّاااني لا يمكاانُ الاسااتغناصُ عنااهُ، كونااهُ يُ 

وبيانٍ وليار ذلاكَ، فاالتّْكرارُ مستحسانٌ ومساتقبٌَ ، فالا بادَّ أنْ يكاونَ التّْكارارُ فاي محمّْاه فاي الخطاابِ، 
ولمْ نجد فِي نصّْ الخُطبةِ الشّْقشقيَّةِ ماا يسابّب الممالَ أو السَّارمَّ بال انماازَ التّْكارارُ بجوانباهِ البلاليَّاةِ 

 الجَماليَّةِ في مفاصلِ أدبِ الخُطبةِ.و 
 التِّكرارُ الحرفيُّ 

ِنَّ التّْكاارارَ الحرفاايَّ فِااي نصااوصِ الخُطبااةِ يتَّخااذُ ااشااكالَ والمسااتوياتِ المتعاادّْدةَ، كونااهُ منسااجمًا مااإَ 
ثاااااارةً لل» التَّعبياااارِ، فالمُّغاااااةُ العربيَّاااااةُ  حاسااااايسِ الفنيَّاااااةِ أكثااااارُ المُّغااااااتِ انساااااجامًا مااااإَ التَّعبيااااارِ الفنااااايّْ واع

والإنساانيَّةِ، وتلا مًاا ماإَ المعاااييرِ الجماليَّاةِ، ويَظهارُ ذلاكَ فِااي تركيابِ حروفِهاَا ومفرداتِهاَا وعباراتِهاَاا، 
تكااارارُ الحااارفِ فِاااي الااانَّصّْ الفنااايّْ واحااادٌ مااانْ أهااامّْ مزايَاااا ذلاااكَ » ، و(ٖٔ)«فهااايَ لغاااةُ التَّصاااويرِ الفنااايّْ 
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لتشاكّلَ قطعاةً موسايقيَّةً  موسايقيِّا عماَى الاوترِ تُحادِثُ تجاوبًاا ماإَ ساابقتِهَا الانسجامّ فإنَّ عاودةَ النَّقارِ 
 .(ٗٔ)«متكاممةً يستمذُّ بهَا السَّمإُ وتطربُ لهَا ااذنُ 

نَّوعُ لَويَعْمَمُ أَنَّ مَحَمِّوي مِنْهَو »ومِنْ ذلكَ مَا وردَ فِاي ناصّْ الخُطباةِ: ا أَمَوا وَالموّعِ لَقَودْ تَقَمَّصَوهَا فلان(أ وَاِ 
وَطَوَيْوتُ مَحَلُّ الْقُطْبِ مِنَ الرَّحَىأ يَنْحَدِرُ عَنِّي السَّيْلُأ وَلَا يَرْقَى إِلَيَّ الطَّيْورُأ فَسَودَلْتُ دُونَهَوا ثَوْبَواوأ 

ا اوتيُّ ماإَ ِيقااعٍ (٘ٔ)«عَنْهَا كَشْحو ، فقدْ وردتْ الحروفُ المتكرّرةُ، وظهرَ فيهَا الانسجامُ والتَّناالمُ الصَّ
إٍ، فتكارّرَ حارفُ المايمِ سابإ مارّاتٍ، والنُّاونِ تساإ مارّاتٍ، والارّاصِ أرباإ مارّاتٍ، والتَّااصِ ثالاث لطيفٍ ممت

 مرّاتٍ، والقافِ ثلاث مرّاتٍ.
أبرزتْ الخُطبةُ فِي تكرارِ الحاروفِ القيماةَ الموسايقيَّةَ والدَّلاليَّاةَ، فتكرارُهَاا لمحاروفِ  تثُيارُ فِاي الانَّصّْ 

درُ أصواتُ الغنَّةِ) المايمُ والنَّاونُ والتَّناوينُ( الاواردةُ فِاي أكثارَ منْ)ثمانياةِ عشار( مارّةٍ حسِّا صوتيِّا تُجسَّ 
، وهااذَا يُثياارُ رلبااةَ المتمقّْااينَ فِااي تواصاامهم ومتااابعتهم المعنَااى مااإَ التااذاذِهم السَّاامعيّْ  فِااي هااذَا الاانَّصّْ

لَّتاااي تتميّااازُ بالخفَّاااةِ والسُّاااهولةِ فِاااي النَّطااااِ الَّاااذي يشاااعرونَ باااهِ، وكاااذلكَ تكااارارُ) ااصاااوات الذَّلقيَّاااة( وا
بشكلٍ كبيرٍ يضيفُ تنالمًا وانسجامًا بينَ المتكمّْمِ والمتمقّْينَ، وأيضًا نجادُ القيماةَ الدَّلاليَّاةَ فاي  (ٙٔ)بِهَا

اورِ التَّمثيميَّاةِ ماإَ اساتعارةٍ وتشابيهٍ، أظهارتْ كثيارًا مان معرفةِ مكانةِ الإماامِ) افاتِ ( بتماكَ الصَّ الصّْ
اااداَ والسَّاااطإَ اللامااإَ والَّااذي لا يُمكاانُ أنْ يرقاَاى ِليااهِ الطَّياارُ، وهااوَ الَّااذي  كونااهُ الكتااابَ النَّاااطاَ والصَّ
ينحاادرُ منااهُ العطاااصُ...ّ لااذَا جاااصتِ الصّااورُ فيهاَاا تمثيميَّااة لتحقياااِ انسااجامٍ بااينَ الموضااوعِ والصّااورةِ 

 .الفنيَّةِ 
مااا ثّراتٍ صاااوتيِّةً دلاليَّاااةً مناسااابةً لمموضاااوعِ، فنااارَى ساااكينةً ولغاااةً يُّ القصااايرُ حمااالَ هاااذَا الااانَّصُّ النَّثااار 

، فالغُنَّةُ الَّتي تحملُ لذاذةً فِاي السَّامإِ، وأصاواتُ الاذَّلاِ والسّاهولة  شاعرةً ونبرةً هادئةً تعمو جوَّ النَّصّْ
المتمقّْاينَ ِلاَى المادلولِ مانْ خالال ِيقااعٍ  والخفَّة فِي نطقهَا، كوّنتْ نوعًا مانَ التَّناالمِ والتَّاوازنِ وجاذبِ 

برِ. ُّ التَّعزيزَ فِي ظاهرةِ الوضوحِ والسّطوعِ المتمثّْمةِ فِي الصَّ  صوتيٍّ يُنت
وَطَفِقْتُ أَرْتَئي بَيْنَ أَنْ أَصُولَ بِيَد جَذَّاءَأ أَوْ أَصْبِرَ عَمَى طِخْيَة عَمْيَواءَأ يَهْورَمُ (:»وكذلكَ قولهُ)

وبْرَ عَمَوى فِيهَا الْكَ  غِيرُأ وَيَكْودَحُ فِيهَوا مُوتْمِنٌ حَتَّوى يَمْقوى رَبَّوعُأ فَرأََيْوتُ أَنَّ الصَّ بِيرُأ وَيَشِيبُ فِيهَا الصَّ
لُ  أ وَفِوي الْحَمْوِ  شَوجاوأ أَرَ، تُراَثِوي نَهْبواوأ حَتَّوى مَضَوى الْاوَّ هَاتاَ أَحْجَوىأ فَصَوبَرْتُ وَفِوي الْعَويْنِ قَوذَ،و

 .(ٚٔ)«دْلَى بِهَا إِلَى  فلان( بَعْدََُّ لِسَبِيمِعِ فَيَ 
مِ ساتة عشارَ  رَ حارفُ الالاَّ ، فقااااااادْ تكارَّ مِ صوتيِّا ودلاليِّا فِي الانَّصّْ نمحظُ هُنَا جماليّةَ تِكرارِ حرفِ اللاَّ

مِ، حارفٌ ذلقايّّ مجهاورّّ يحتااجُ جهادًا صاوتيِّا، وشادَّةَ الماااعااااااناةِ فِاي النُّطاااااااِ، وذلاكَ و مرّةً،  حارفُ الالاَّ
بمصاااِ المّْسااانِ بالفااكّْ ااعماَاى، ثاامَّ ِرساااله، وهُنااا يُشاايرُ الإمااامُ  لمصاايرِرِ المحتااومِ، فنستشااعرُ ا لام 

م الَّاااذي يخااارجُ  مااان أنفااااسِ الإماااامّ لمدّْلالاااةِ عاااااااامَى تااارزيمِ الحالاااةِ وااحااازان تنساااابُ ماااإَ صاااوتِ الااالاَّ
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النَّفاااااسيَّةِ وعماِ ترثّررِ بتمكَ ااحداثِ الحزيناةِ، فقادْ مزجاهُ بالشّْاكايةِ، لشادّةِ وقااااااعِهَا فااااِي ا ذانِ، وفااِاي 
مِ يُسهمُ فِي كشف بعضِ الدَّلا لاتِ النَّفسيَّةِ والموضوعيَّة ااذهانِ، وفِي العقولِ، فالتّْكرارُ لحرفِ اللاَّ

  .والفنيَّة لمنَّصّْ 
كذلكَ نرَى تِكارارَ حارفِ االافِ، وحارفُ االافِ حارفُ مادٍّ، وجهارٍ وشادَّةٍ، وتِكاراررُ يُزيادُ الكالامَ شادَّةً، 

الحركااتِ يساهمُ بمَاا ياوفّررُ مانْ دفااٍ لناائيٍّ فِاي تقوياةِ النَّبارةِ الخطابيَّاةِ، وتمكاينِ »ولمظةً، فالتّْكرارُ: 
 . (ٛٔ)«الإيقاعيَّةِ منَ الوصولِ الّى مراحلِ الانفراجِ بعدَ لحظاتِ التَّوترِ القصْوَى
( (، كونهُ يريدُ تنبيهَ اامَّاة، ِنَّ لمتّْكرارِ ِيقاعًا فِي النُّفوسِ يَنسجمُ مإَ الحالةِ النَّفسيَّةِ للإمامِ عميٍّ

يقاظهَا منْ لفمتِهَا، فقادْ بمغاتْ ذروةُ الإيقا اوتيّْ فاي كلاماهِ:واع اَلْقَيْوتُ حَبْمَهَوا عَمَوى غَارِبِهَواأ  »اعِ الصَّ
لِهَووا ( فااي توظياافِ االاافِ الاّاذي يُااوحي ِلاَاى ، فرجااادَ الإمااامُ عماايّّ)«وَلَسَووقَيْتُ ُخِرَهَووا بِكَوويْسِ أَوَّ

بااَساى،  الحسرةِ، وكاذلكَ عادم الاهتماامِ بقضايَّةِ الخلافاةِ، فحمالَ حارفُ االافِ نغماةً حزيناةً ممماوصةً 
( عماَااى ماااا يبااادو قااادْ قااارأَ الااانَّصَ بصاااوتٍ شاااجيٍّ حااازينِ، لاااذلكَ جااااصَ الكااالامُ متنالمًاااا، والإماااامُ)

 ومتناسقًا بالحروفِ، ومبدِعًا بالإيقاعِ، وهذرِ علامةُ الخَطيبِ النَّاجِ .
 السَّجيُ 

الخطياابُ ِذَا تكمَّاامَ بكاالامٍ  سااجإَ الحمااامُ ِذَا ردَّدَ صااوتَهُ عماَاى طريقااةٍ واحاادةٍ، وسااجإَ »  السَّووجيُ لغووةو:
مقفَّى ليرِ موزونٍ، و السَّجإُ هوَ الكلامُ ليرُ الموزونِ المقفَّى، وجمعهُ أسجاعٌ و سجوعٌ، والسَّجعةُ 

إِ   .(ٜٔ)«هيَ القطعةُ منَ الكلامِ المسجَّ
ا:  فِقاررُ، والفاصامةُ هوَ توافاُ الفاصمتينِ فِاي الحارفِ ااخيارِ وأفضامهُ مَاا تسااوتْ » السَّجيُ اصطلاحو

 .(ٕٓ)«هيَ الكممةُ ااخيرةُ منْ كلّْ فِقرةٍ، وتسكَّنُ الفاصمةُ دائمًا فِي النَّثرِ لموقفِ 
يُلاحظُ هذَا الفنُّ البديعيّ جميِّا وبشكلٍ رائاإٍ جادِّاً فِاي الخُطباةِ الشّْقشاقيَّةِ، فياوفّْرُ السَّاجإُ  الانَّمطَ      

فِي المتمقاينِ،  خصوصًاا ِذَا كاانَ الكالامُ صاادرًا بصاورةِ  ِنشاادٍ يُعتمادُ  الموسيقيَّ  لهُ التَّرثيرُ الكبيرُ 
فيااهِ عماَاى ساامإِ المتمقّْااي، فاارذنُ المتمقّْااي تتاارثَّرُ كثياارًا  بكاالامٍ منسااجمٍ فِااي فِقراتاِاهِ  يحتااوي عماَاى نهايااةٍ 

ااةَ المعنَااى، فماَو تابعنَااا نصااوصَ الخُطباةِ و  جاادنَا الكاالامَ المسااجوعَ تتوافااُ فيهاَاا  الحااروفُ، وتكاونُ تامَّ
، «فَسَوودَلْتُ دُونَهَووا ثَوْبَووواوأ وَطَوَيْووتُ عَنْهَووا كَشْوووحاو (:» المنسااجمَ فااي ألماابِ فِقراتِهااا، ومنااهُ قولاااهُ)

يَهْورَمُ فِيهَوا » ،«وَطَفِقْتُ أَرْتَئي بَيْنَ أَنْ أَصُولَ بِيَود جَوذَّاءَأ أَوْ أَصْوبِرَ عَمَوى طِخْيَوة عَمْيَواءَ  »وأيضااً:
غِيرُ الْكَبِ  فَصَيَّرَهَا فِي حَوْزَة خَشْنَاءَ يَغْمُظُ كَمْمُهَواأ وَيَخْشُونُ مَسُّوهَاأ وَيَكْثوُرُ  »،«يرُأ وَيَشِيبُ فِيهَا الصَّ

نْ أَسْومَسَ لَهَوا » أ«الْعِثاَرُ فِيهَاأ وَالاعْتِذَارُ مِنْهَا وعْبَةِأ إِنْ أَشْونََ  لَهَوا خَورَمَأ وَاِ  فَصَاحِبُهَا كَراكِبِ الصَّ
مَ تَ  ةِ بِوُجُودِ النَّاصِر» ،«قَحَّ وَمَوا أَخَوذَ الموّعُ عَمَوى الْعُمَمَواءِ أَنْ  »،«لَوْلَا حُضُورُ الْحَاضِرِأ وَقِيَامُ الْحُجَّ

وا عَمَى كِظَّةِ ظَالِم وَلَا سَغَبِ مَظْمُوم  ألَْقَيْتُ حَبْمَهَا عَمَى غَارِبِهَاأ وَلَسَوقَيْتُ ُخِرَهَوا بِكَويْسِ »، «لَا يُقَارُّ
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لِهَا ، فاتَّسمتْ هاذرِ النُّصاوصُ الجميماةُ بساجإٍ محكامِ ااداصِ، فكرنَّهاا أبيااتُ شاعرٍ متشاابهٍ فِاي (ٕٔ)«أَوَّ
، والادَّلاليّْ باين العباااراتِ  وزناهِ ورويّاهِ، فالكممااتُ ممماوصةٌ برنمااطِ  ، والتَّنميااِ الَّمفظايّْ اوتيّْ التَّماوينِ الصَّ

منْ فِقراتِهَا، وهذَا يُعطي الخُطباةَ الشّْقشاقيَّةَ رونقاًا لطيفاًا محكمًاا ِحكامًاا دقيقاًا، والسَّاجإُ فِاي الخطباةِ 
ااميقةِ والبديهااةِ، ف حاادثَ الإيقاااعُ المنااتظمُ فيهاَاا، لا يوجاادُ فيااهِ تكماّافٌ فِااي صاايالتهِ، فقاادْ جاااصَ عماَاى السَّ

 فصارَ سمةً بارزةً لمخُطبةِ.
 الإيقاع

، وقاالَ الفيروز باادي (ٕٕ)«مانْ ِيقااعِ المَّحانِ والغنااصِ، وهاوَ أنْ يوقاإَ االحاانَ ويبيّنَهاا»  الإيقواعُ لغوةو:
 .(ٖٕ)«هاالإيقاعُ هوَ ِيقاعُ ألحانِ الغناصِ، وهوَ أنْ يوقإَ االحانَ ويبيّنَ » فِي كلامٍ مشابهٍ:

ا: لفظٌ موضاوعٌ لمدّْلالاةِ عماَى كالّْ كالامٍ شاريفِ المعنَاى، نبيالِ المبناى، محكامِ » هوَ  الإيقاعُ اصطلاحو
المَّفظِ يضبطهُ ِيقاعٌ متناسبُ ااجزاصِ، وينظمهُ نغمٌ ظاهرٌ لمسَّامإِ، مفارطُ الإحكاامِ والدقَّاةِ فِاي تنزيالِ 

لينبعاثَ عانْ جميعِهاَا لحانٌ تتجااوب أصادا رُ مانْ ظااهرِ  االفاظِ وجرسِ حروفِهَا فِي مواضعِهَا منهُ،
 .(ٕٗ)«لفظهِ، ومنْ باطنِ معانيهِ...

اةُ عماَى ِماامِ        بِ، وبالحُزنِ الدَّائم، فقدْ انقمبتِ اامَّ ابتدأتِ الخُطبةُ بذكرِ شكايةٍ ممزوجةٍ بالتَّعجُّ
ابرَ ممجارً لاهُ لمتَّخفيافِ عان ا لامِ والخطاوبِ العظيماةِ، فقادْ زمانِها وقائدِها، فاتَّخاذَ الإماامُ) ( الصَّ

أدنفاااهُ ااسَاااى وبااارارُ بمَاااا وجااادرُ مااانْ قوماااهِ مااانْ ضاااياعٍ لموفااااصِ، ومخالفاااةٍ لمعهااادِ الَّاااذي أبرماااهُ رساااولُ 
اةٌ بإيقااعِ ااساى، ِذْ يقاولُ) عَجَبواو  فَيَوا (:»الِله)صمَّى الُله عميهِ و لاهِ(، فنصاوصُ الخُطباةِ مختصَّ

رَهَا فِوي بَيْنَا هُوَ يَسْتَقِيمُهَا فِي حَيَاتِعِأ إِذْ عَقَودَهَا لِاخَورَ بَعْودَ وَفَاتِوعِ لشَودَّ مَوا تَشَوطَّراَ ضَورْعَيْهَاأ فَصَويَّ 
فَصَواحِبُهَا كَراكِوبِ  حَوْزَة خَشْنَاءَ يَغْمُظُ كَمْمُهَاأ وَيَخْشُنُ مَسُّهَاأ وَيَكْثُرُ الْعِثاَرُ فِيهَاأ وَالاعْتِذَارُ مِنْهَاأ

وومَأ فَمُنِوويَ النَّوواسُ لَعَمْوورُ الموّوعِ بِخَووبْط  وَشِوومَاس   نْ أَسْوومَسَ لَهَووا تَقَحَّ ووعْبَةِأ إِنْ أَشْوونََ  لَهَووا خَوورَمَأ وَاِ  أ الصَّ
ن  وَاعْتِوراَض   ( ِلاى تاذكيرِ قوماهِ بحقّْااهِ المغتصابِ، فقادْ عمادَ ِلاَاى ، وهنَاا التجاار الإماامُ)(ٕ٘)«وَتَمَووُّ

، فجاصتِ الجملُ الخبريَّةُ ضمنَ الإيقاعِ المتنااوبِ باينَ الاساميَّةِ والفعميّاةِ ال ) :نّظام الإيقاعيّْ البلاليّْ
اااعبةِ...(، فت شاااكَّمتِ يساااتقيمهَا، عقااادهَا، تشاااطّرا، صااايَّرها، أشاااناَ، أسااامسَ... والاعتاااذارُ، راكااابُ الصَّ

تِ الانفعاليَّااةِ فااي زمنااي الماضااي والمضااارعِ الجماالُ الطَّويمااةُ، والَّتااي لهاَاا معنَااى خاااصّّ لكاالّْ الحااالا
اميرَ)الهاص( فاي الجممتاينِ الاساميّةِ )عقدهَا، صيَّرهَا()يغمظُ، يخشنُ(، وقدْ اساتخدمَ الإماامُ) ( الضَّ

 والفعميّةِ للإشارة له لاصِ الغاصبِينَ.
لِ مِونْهُمْ  :»ثّمَّةَ ِسنادٌ فِاي الجمماةِ الخبارَّةِ والإنشاائيَّةِ وهاو        يْوبُ فِويَّ مَويَ ااَوَّ مَتوَى اعْتوَرَضَ الرَّ

هُمْ حَتَّى صِرْتُ أُقْرَنُ إِلَى هذَِِّ النَّظَائِرِأ لكِنِّي أَسْفَفْتُ إِذْ أَسَوفُّوا وَطِورْتُ إِذْ طَوارُواأ فَصَوغَى رَجُولٌ مِونْ 
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مماةُ الخبريَّاةُ أخبارتْ عان طبيعاةِ المخبَّارِ ، فهنَاا الج(ٕٙ)«لِضِغْنِعِ وَمَالَ ابخَرُ لِصِهْرَِِّأ مَيَ هَن  وَهَون  
.   عنْ حالهِ وموقفهِ، فجاصتِ الجممةُ الخبريَّةُ بالإيقاعِ البلاليّْ الحيويّْ

 حسن الابتداء والختام
لَ الكاالامِ رقيقاًاا سااهلًا، واضااَ  المعااانِي، » حُساانُ الابتااداصِ) براعااةُ المطماَاإِ(:       هااوَ أنْ يجعاالَ أوَّ

ااا  لُ مَااا يقاارعُ مسااتقلاِّ عمَّ بعاادَرُّ مناساابًا لممقااامِّ بحيااثُ يجااذبُ السَّااامإَ ِلاَاى الإصااغاصِ بكميّتااهِّ انَّااهُ أوَّ
ِنَّ حسانَ الافتتااحِ داعياةُ الانشاراحِّ ومطيَّاةُ » ، وقالَ ابنُ رُشياٍ:(ٕٚ)«السَّمإَّ وبهِ يُعرفُ ممَّا عندر

تْ عماَى المقصاودِ بإشاارةٍ لطيفاةٍ، وتسامَّى براعاةَ وتزدادُ براعةُ المطمإِ حُسنًا، ِذَا دلَّ » ، (ٕٛ)«النَّجاحِ 
اسااتهلالٍ، وهااوَ أن ياارتيَ النَّاااظمُ أوْ النَّاااثرُ فِااي ابتااداصِ كلامااهِ ببيااتٍ أو قرينااةٍ تاادلُّ عماَاى ماارادرِ فِااي 

 .(ٜٕ)«القصيدةِ أوْ الرّْسالةِ أوْ معظمِ مرادرِ 
ااا ابتاُادئ بااهِ » والختااامُ       االُ  فهااوَ الخااروجُ والانتقااالُ ممَّ الكاالامُ ِلاَاى الغاارضِ المقصااودِ، برابطااةٍ تجمّْ

المعاانِي  خاذًا بعضُااها برقاابِ بعااضٍ، بحياثُ لا يشااعرُ السَّاامإُ بالانتقااالِ مانْ نساايبٍ، ِلاَى ماادحٍ، أوْ 
ليررِ، لشدَّةِ الالتئامِ والانسجامِ، فإذَا كانَ حسنًا متلائمَ الطَّرفينِ حرّكَ منْ نشاطِ السَّامإِ وأعانَ عمَى 

نْ كانَ بخلافِ ذلكَ كانَ اامرُ بالعكسِ ِ  .(ٖٓ)«صغائهِ ِلَى مَا بعدَرِ، واع
أجاااادتْ نصاااوصُ الخُطباااةِ الشّْقشاااقيَّةِ وأبااادعتْ بحُسااان ابتاااداصها وختامِهاَااا، فجااااصتْ بالمقصاااودِ      

تَقَمَّصَووهَا  أَمَووا وَالموّوعِ لَقَوودْ  »المناساابِ، وهااوَ مَااا يساامَّى بالابتااداصِ ببراعااةِ الاسااتهلالِ، حيااث ورد فيهااا:
لْفَيْوتُمْ دُنْيَواكُمْ  »وختم بقولاه:« فلان لِهَواأ وَاَ اَلْقَيْتُ حَبْمَهَا عَمَى غَارِبِهَواأ وَلَسَوقَيْتُ ُخِرَهَوا بِكَويْسِ أَوَّ

)(ٖٔ)«هذَِِّ أَزْهَدَ عِنْدِ  مِنْ عَطْفَةِ عَنْز ( بذكرِ أحقيَّاةِ الخلافاة، وختمهاَا بتاركِ ، فبدأ الإمامُ عميّّ
 أمورِ اامَّةِ، لكنّهُ مجبورٌ عمى عدمِ تركهَا لوجودِ الحجّةِ ، وهذَا هوَ المقصودُ المناسبُ.

 جماليَّةُ ااسموبِ 
، وذلاكَ لمعلاقاةِ الوطيادةِ  يعتمدُ جمالُ أسموبِ الخُطبِ عمَى       مصادرٍ أسااسٍ هاوَ التُّاراثِ الادّْينيّْ

َّ لنَااا صااورًا ةِ، فيوظّْاافُ الإمااامِ)مااإَ شخصاايّةِ الخطياابِ، والثَّقافااةِ الدّْينيَّاا ( االااراضَ الفنيَّااةَ لينساا
 نثريَّةً ممتعةً، ذاتَ شواهدٍ تصويريَّةٍ تكونُ متقاربةً فِي المعنى، منسجمةً فِي ااسموبِ.

صاافةٌ تمحااظُ فِااي ااشااياصِ وتبعااثُ فااي الاانَّفس » يختماافُ الجمااالُ عاانِ الجمالِيَّااةِ، فالجمااالُ هااوَ:     
، وأمّااا الجماليَّااةُ فهاايَ أعماااُ ماانَ الجمااالِ يُسااتدلُّ عميهاَاا (ٕٖ)«ساارورًا ورضااى، وهااوَ اساامٌ عكااسُ القاُاب ِ 

 في كلّْ شيصٍ.منْ خلال مجموعةِ صفاتٍ وملامٍ  تصفُ ااشياصَ، فالجماليَّةُ موجودةٌ 
 الجماليَّةُ فِي أسموبِ نصِّ الخُطبةِ  
ِنمااازتْ جماليَّاااةُ الااانَّصّْ فِاااي الخُطباااةِ الشّْقشاااقيَّةِ بعمقِهاَااا وتكثيفِهاَااا ومغايرتِهاَااا وتنوّعِهاَااا واتّْسااااعِهَا     

ةٍ للحاازانِ الاادَّلاليّْ الَّااذي يخماااُ تفاااعلًا ودهشااةً، وكااذلكَ تُعطِااي خياااراتٍ لتفساايراتٍ وتاارويلاتٍ متنوّعاا
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ُّ الانَّصَّ النّثاريَّ المتناسااَ ااساموبِ والنَّسااِ  وا لامِ، فرضافتِ الخُطبةُ الشّْقشقيَّةُ ملامَ  جماليّاةً تنُات
.  الجماليّْ

      ( ي إِنَّعُ لَيَعْمَمُ أَنَّ مَحَمِّي مِنْهَا مَحَلُّ الْقُطْبِ مِنَ الرَّحَوىأ يَنْحَودِرُ عَنِّووَ (:»يقولُ الإمامُ عمايّّ
اأ وَطَفِقْوتُ أَرْتَئوي بَويْ  نَ أَنْ السَّيْلُأ وَلَا يَرْقَى إِلَيَّ الطَّيْرُأ فَسَودَلْتُ دُونَهَوا ثَوْبَواوأ وَطَوَيْوتُ عَنْهَوا كَشْوحو

غِيرُ  أ وَيَكْدَحُ أَصُولَ بِيَد جَذَّاءَأ أَوْ أَصْبِرَ عَمَى طِخْيَة عَمْيَاءَأ يَهْرَمُ فِيهَا الْكَبِيرُأ وَيَشِيبُ فِيهَا الصَّ
أ وَ  بْرَ عَمَى هَاتاَ أَحْجَوىأ فَصَوبَرْتُ وَفِوي الْعَويْنِ قَوذَ،و فِوي فِيهَا مُتْمِنٌ حَتَّى يَمْقى رَبَّعُأ فَرأََيْتُ أَنَّ الصَّ

ا ( لامْ ياذكرِ الخلافاةَ بمفظِهاَا الصّاريِ ، بال اساتعملَ الكناياةَ عنهاا ، فهناا الإماام)(ٖٖ)«الْحَمِْ  شَوجو
ميرِ الغا اميرَ باسامِ الإشاارةِ، ولايحكمَ  بالضَّ ئبِ ليُقملَ من شرنِهَا ومكانتِهاا عنادرُ،  وأيضًاا اساتبدلَ الضَّ

الكاالامَ فِااي ذهاانِ المخاطَاابِ اسااتعملَ اساامَ الإشااارةِ المساابواِ بهاااصِ التَّنبيااهِ الدَّالااةِ عماَاى القرياابِ، ولاامْ 
ووبرَ » فااةِ، يقااولُ:يسااتعملْ حاارفَ الخطااابِ )الكاااف( ِيغااالًا فِااي اسااتقباحهِ اماارِ الخلا فرأيووتُ أنَّ الصَّ

 «.عمَى هَاتاَ أحجَى فصبرتُ 
، فدراساةُ       تحتاجُ الخُطبةُ دراساةً شااممةً، كايْ نساتطيإَ أنْ ننتقالَ ِلاى معرفاةِ ااساموبِ الإباداعيّْ

منْ دونِ معرفةِ السّْياقاتِ التَّداوليَّة النَّفسيَّةِ والاجتماعيَّةِ لهَا  النَّصّْ الإبداعيّْ مثلَ الخُطبةِ الشّْقشقيَّةِ 
بداعِ صاحبِها.  تكونُ ِجحافًا بحقّْهَا، واع

ِنَّ لمتوكيدِ، والحذفِ في أسموب التَّركيبِ أثرًا كبيرًا لمَا يحملانهُ منَ القوَّةِ المكنونةِ فِي الإشارةِ      
ااايااِ المااارلوفِ، والتَّممااايِ ،  فهمَاااا يضااايفانِ  الشُّاااحنةَ البلاليَّاااةَ ِلاَااى المُّغاااةِ، ويخمقاااانِ الانزيااااحَ عااان السّْ

فالتَّوكيدُ يُعطِي القوَّةَ الشّْعريَّةَ لمنُّصوصِ، والحذفُ يُعطي الشُّاحنةَ الشّْاعريَّةَ لمنُّصاوصِ)التَّوكيدُ زياادةٌ 
( فربداعُ الإماامُ) ِعطااصِ المثاالِ لتقوياةِ شاعريَّةِ التَّوكيادِ ( واضاٌ  فِاي لغويَّةٌ، والحذفُ نقصٌ لغويّّ

نَّوعُ لَويعممُ » منْ خالال اساتعمالِ لامِ التَّوكيادِ فاي لفظاةِ )لايعمَم(، ولفظاةِ )محال( المكارّرةِ، ِذْ يقاولُ: وا 
 «. أنَّ محمِّيَ منهَا محلُّ القطبِ منَ الرَّحَى

هاااوَ » المتمقّْاااينَ، لاااذا يَعااادُّر البلاليُّاااونَ:ِنَّ ااساااموبَ فااانُّ جميااالٌ، وطريااااٌ لاااهُ أثاااررُ الكبيااارُ لااادى      
، فرسااموبُ (ٖٗ)«طريقااةُ اختيااارِ االفاااظِ وترليفهاَاا لمتَّعبياارِ بهاَاا عاانِ المعااانِي قصاادَ الإيضاااحِ والتَّاارثيرِ 

 الخُطبةِ الشّْقشقيَّةِ طريقةُ فريدةٌ  في التَّرليفِ، واختيارِ االفاظِ.
اسموبِ فِاي الخُطباةِ الشّْقشاقيَّةِ جماال اختياارِ ااساموبِ القريابِ مانَ ِنَّ أبرزَ مَا يميّزُ جماليَّةَ ا     

كساااصِ  ااماار المعنااويّْ  المتمقّْااينَ فِااي وصاافهَا للحاازان وااسَااى بخيااالٍ لطياافٍ، وتصااويرٍ رائااإٍ، ، واع
، ولاااااااو أمعنَّاااااااا النَّظااااااارَ فاااااااي قاااااااول  ثاااااااوبَ المحساااااااوسِ، وجعااااااال المحساااااااوسِ فاااااااي صاااااااورةِ المعناااااااويّْ

فَصَبَرْتُ عَمَى طُولِ الْمُدَّةِ وَشِدَّةِ الْمِحْنَةِأ حَتَّى إِذَا مَضَى لِسَبِيمِعِ جَعَمَهَا فِى جَمَاعَة (:»الإمام)
لِ مِنْهُمْ حَتَّوى صِورْتُ أُقْورَ  يْبُ فِيَّ مَيَ ااَوَّ نُ إِلَوى زَعَمَ أَنِّي أَحَدُهُمْ فَيَالمّعِ وَلِمشُّورَ، مَتَى اعْتَرَضَ الرَّ
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ظَائِرِأ لكِنِّوي أَسْوفَفْتُ إِذْ أَسَوفُّوا وَطِورْتُ إِذْ طَوارُواأ فَصَوغَى رَجُولٌ مِونْهُمْ لِضِوغْنِعِ وَمَوالَ ابخَورُ هذَِِّ النَّ 
ا حِضْونَيْعِ بَويْنَ نَثِيمِوعِ وَمُعْتَمَفِوعِأ وَقَوامَ مَ  عَوعُ بَنُوو لِصِهْرَِِّأ مَيَ هِن وَهَن إِلَى أَنْ قَامَ ثاَلِثُ الْقَوْمِ نَافِجو

بِيويِأ إِلَوى أَنِ انْتَكَوثَ فَتْموُعُأ وَأَجْهَوزَ عَمَيْوعِ عَمَموُأَبِ  عُأ يعِ يَخْضِومُونَ مَوالَ الموّعِ خَضْومَةَ الِإبِولِ نِبْتوَةَ الرَّ
، ففياهِ ِثاارةٌ لعاطفاةِ المتمقّْاينَ (ٖ٘)«وَكَبَتْ بِوعِ بِطْنَتوُعُ  ، نارَى جماليَّاةَ ااساموبِ فاي هاذا المقطاإِ النَّثاريّْ

نفوسهِم، فالحزنُ متجدّْدٌ دومًا، بلْ متجدّْدٌ فِي كالّْ ااوقااتِ، وهنَاا يمازجُ الفكارةَ بالعاطفاةِ والحزنِ فِي 
ااةُ ضايَّعت وصاايّةَ الرَّساولِ ااعظاامِ، وأنكارتْ وصاايَّهُ المختاارَ، وكااذلكَ انماازَ جمااالُ  والانفعاالِ، فاامَّ

ة(، فقااادْ شااابَّه أحااادَهم بالبهيماااةِ، وامتااااز ااساااموبِ بعنايتاااهِ بصاااورِ البيانِ)التَّشااابيه والاساااتعارة والكنايااا
أيضًاااا بحرصِاااهِ عماَااى الموسااايقى فِاااي العباااارةِ، لتصاااويرِ ااحاسااايسِ وهااازّْ المشااااعرِ، فاختياااارُ لفظاااةِ 

 )نافجًا( جمالٌ رائإٌ.
بُيِ إِلَيَّ يَنْثاَلُ (:»وفِي أُنموذجٍ  خرَ يقولُ)       ونَ عَمَويَّ مِونْ فَمَا راَعَنِي إِلاَّ وَالنَّاسُ كَعُرْفِ الضَّ

ووا  كُوولِّ جَانِووبأ حَتَّووى لَقَوودْ وُطِووىءَ الْحَسَوونَانِأ وَشُوو َّ عِطْفَوواَ أ مُجْتَمِعِووينَ حَوووْلِي كَرَبِيضَووةِ الْغَوونَمِ فَمَمَّ
لموّعِ حَيْوثُ نَهَضْتُ بِااَمْرِأ نَكَثَتْ طَائِفَوةٌ وَمَرَقَوتْ أُخْورَ،أ وَقَسَوطَ ُخَورُونَأ كَويَنَّهُمْ لَومْ يَسْومَعُوا كَولَامَ ا

تَّقوينَ"أ يَقُولُ: "تِمْكَ الدّارُ اْبخِرَةُ نَجْعَمُها لِمَّذينَ لا يُريدُونَ عُمُوِّا فِوي اْاَرْضِ وَلا فَسوادوا وَالْعاقِبَوةُ لِمْمُ 
 .(ٖٙ)«زِبْرِجُهَا بَمَى وَالمّعِ لَقَدْ سَمِعُوهَا وَوَعَوْهَاأ وَلكِنَّهُمْ حَمِيَتِ الدُّنْيَا فِي أَعْيُنِهِمْ وَراَقَهُمْ 

      ( ( وهنا ظهرتْ جماليةُ ااسموبِ فِي قوّْةُ المعنَى والمَّفظِ، وقوَّةُ العقلِ الرَّاجِ ، فالإمامُ عمايّّ
يثيرُ عزيمةَ المساممينَ، ويساتنهضُ هممهامْ مانْ خالال تاذكيرهمْ ببيعتاهِ، فجماالُ ااُساموبِ ووضاوحهُ 

اااوتِ، وحُسااانُ الِإلقااااصِ، يزيااادانِ التَّااارْثيرَ فِاااي نفاااوسِ السَّاااامع اااةِ، ونبَاااراتُ الصَّ ينَ، وكاااذلكَ ساااطوعُ الحجَّ
ومإحْكَااامُ الِإشاااراتِ، وهُنَااا تتميَّاازَ ااسااموبُ بااالتّْكرارِ، ولاساايمَا حاارفُ العااينِ، والماايمِ، وكااذلكَ اختيااارُ 

عجاابِ ثاُامَّ ِلاَاى الكمماااتِ الجزلااةِ، ذاتَ رنااينٍ، متعاقبااةٍ فااي التّعبياارِ، ماان نااصّْ الِإخبااارٍ ِلااى نااصّْ التَّ 
ةً قويَّةً لمقومِ السّامعينَ.الاستنكارِ، وهنا يعطي الإمامُ)  ( حجَّ

  النَّتائجُ:
 توصّلَ البحثُ إلَى نتائجَ فِي جماليَّةِ الخُطبةِ الشِّقشقيَّة:

وصايالتِهَا، كشفتْ الدّْراسةُ عانْ أهميَّاةِ االفااظِ والعبااراتِ فِاي ِلقااصِ المعنَاى باالنَّظرِ الاى مادَّتِهاا -ٔ
، وكاااذلكَ  وأهميَّااةِ الدّْراساااةِ الجماليَّااةِ وأثرهَاااا فِااي المتمقّْاااينَ، فقاادْ أظهااارتْ رونقاًاا جمااايلًا لاالدبِ العربااايّْ

 الإيقاعَ النَّفسيَّ والاجتماعيَّ فيهِ.
ِظهارُ المساتوياتِ البلاليَّاةِ لمَاا حاوتِ النُّصاوصُ النَّثريّاةُ مانْ جماليّااتٍ ممتعاةٍ، وخصوصًاا فِاي -ٕ
ااااوتيّ فِااااي توظياااافِ الحااااروفِ ا لسّااااجإِ، والإيقاااااعِ، وحُساااانِ الابتااااداصِ والختااااامِ، وأيضًااااا المسااااتوى الصَّ

 المجهورةِ والانفجاريَّةِ.
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( ضميرَ المخاطَبِ عمَى الرُّلم مانِ وجاودِ المخاطَابِّ ليُبايَّنَ لهامْ زهادرُ استعملَ الإمامُ عميّّ)-ٖ
اااةِ عمياااهِ بعاااد رحيااالِ أخياااهِ المصاااطفى  فاااي دنيااااهم، ويُظهااارَ لهااام الظمااامَ الَّاااذي أصاااابهُ، وانقااالاب ااُمَّ

 )صمَّى الُله عميهِ و لهِ(.
ألمااابُ نصاااوصِ الخُطباااةِ الشّْقشاااقيَّةِ ذات جاذبيَّاااةٍ فِاااي الكااالامِ، فكمماتُهاَااا منساااوجةٌ نساااجًا رائعًاااا، -ٗ

يقاعًا يقرعُ سمإَ المتمقّْي لوصولِ الخُطبةِ ِلَى المرادِ المطموبِ، والمبتغى المنشودِ   .واع
كشفتِ الشّْكايةُ في الخُطبةِ عنْ ألفاظٍ وأساليبَ قويَّةٍ متنوّعةٍ تختمفُ عنْ بقيَّةِ الخُطبِ المعروفةِ -٘

قَّاااةِ، وهاااذَا تنوياااإٌ يمااانُ  النُّصاااوصَ قاااوَّةً ورصاااانةً، ويُعطِاااي القااادرةَ عماَاا  ِزالاااةِ الممااالِ فِاااي ساااماعِ  بالرّْ
 نصوصِها فِي حال ااسموبِ الواحدِ.

ةَ ااُساااموبِ يُعطاااي رونقاًااا جمااايلًا فاااي الخُطباااةِ، ويُكسااابُهَا نصوصاااها البُعااادَ الااادَّلال َّ ِنَّ جماليَّااا -ٙ
 العمياَ، والَّذي  يخماُ نوعًا منَ التَّفاعلِ بينَ الخُطبةِ وبينَ المتمقّْينَ.

اوتِ والكمماةِ  سامةً واضاحةً فِاي نصاوصِ الخُطباةِ الشّْقشاقيَّةِ، فيُعطاي -ٚ قاوَّةً يمثّلُ التّْكارارُ فِاي الصَّ
.  لمفكرةِ، وزيادةَ قوّةِ الإيقاعِ الموسيقيّْ

 الهوامش:
                                                 

 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٔ
 .ٕٛ/ٚااميني،الغدير: - ٕ
 . ٘ٛٔ/  ٔابن منظور ،لسان العرب:  - ٖ
 .ٙ٘/ٕالزركشي،البرهان: -ٗ
 .ٖ٘\ٖالرازي ،مفاتي  الغيب:  - ٘
 .ٓٔجمعة، في جمالية الكممة: - ٙ
 .ٗٔالمصدر نفسه: - ٚ
 .ٕٚالمصدر نفسه: - ٛ
 .ٕٛالمصدر نفسه: - ٜ
 .ٖ٘ٔ/٘ابن منظور، لسان العرب: - ٓٔ
 .ٜ٘ٗالحسيني، أساليب المعاني في القر ن :  - ٔٔ
 .ٓٚالبستاني، الإسلام والفن : - ٕٔ
 .ٕٙالعقاد، المغة الشاعرة: - ٖٔ
 .ٗٔالمصدر نفسه: - ٗٔ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٘ٔ
 .ٗٙ/ٔابن جنّي، سر صناعة الاعراب : - ٙٔ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٚٔ
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 .ٓٔر اسموبيّة في شعر احمد بدوي:عصام شرت ، ظواه - ٛٔ
 .ٕٕٔ/ٙابن منظور، لسان العرب: - ٜٔ
 .٘ٙالجارم وأمين، البلالة الواضحة: - ٕٓ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٕٔ
 مادة وقإ.   ٗٓٗ/٘ٔابن منظور، لسان العرب: - ٕٕ
 الفيروز  بادي، القاموس المحيط: مادة وقإ. - ٖٕ
 .ٔ٘ٔالقزويني،الإيضاح: - ٕٗ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٕ٘
 .ٖٓالمصدر نفسه: الخُطبة  - ٕٙ
 .ٗٗٗ/ٔالعبّاسي، معاهد التنصيص:  - ٕٚ
 .ٔٚ/ٔابن رشيا، العمدة في محاسن الشعر و دابه : - ٕٛ
 .ٗ/ٔالجارم وأمين، البلالة الواضحة: - ٜٕ
 .ٖ٘ٗ/ٔالعبّاسي، معاهد التنصيص: - ٖٓ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٖٔ
 معجم المغة العربيّة: مادة وجز. - ٕٖ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٖٖ
 .ٙٚٔالجرجاني،التعريفات: - ٖٗ
 .ٖٓعبدر، شرح نهّ البلالة:الخطبة - ٖ٘
 .ٖٓالمصدر نفسه: الخطبة - ٖٙ

 المصادرُ 
 .القرُن الكريم

 ،عالم الكتب.ٚها ،عمم الدلالة،مصر،طٕٖٗٔأحمد مختار ،-ٔ
 ، ااعممي.ٔها،الغدير في الكتاب والسنّة واادب، لبنان، ط٘ٔٗٔااميني، عبد الحسين،-ٕ
 ،الكتاب العربي.ٔها،شرح نهّ البلالة،لبنان،طٕٓٗٔابن ابي الحديد، عبد الحميد ،-ٖ
 ، الهيئة المصريَّة العامَّة.ٗها ،الخصائص،مصر،طٜٓٗٔابن جنّي، أبو الفت  عثمان بن جنّي،-ٗ
 ،الدَّار التُّونسيَّة.ٔها،التحرير والتَّنوير،تونس،طٖٜٖٔر، محمد الطاهر بن محمد،ابن عاشو -٘
 ،دار صادر.ٕها،لسان العرب،لبنان،طٕٓٗٔابن منظور، محمد بن مكرم بن عمي،-ٙ
 ،دار الفكر.ٙها،مغني البيب، سوريا، طٙٔٗٔابن هشام، عبد الله بن يوسف،-ٚ
 ،دار الشروا.ٔل البلالة،مصر،طها،أصو ٙٓٗٔالبحراني، كمال الدين ميثم،-ٛ
 ، اتحاد كتاب العرب.ٔها،خصائص الحروف العربيّة ومعانيها، سوريا، طٕٙٗٔحسن عباس،-ٜ
 ، دار التُّراث.ٔها،، البرهان، لبنان ،طٕٓٗٔالزركشي، محمد بن بهادر،-ٓٔ
 لعربي.    ،التُّراث أها،النَّظريَّة البنائيَّة في النَّقد اادبي،لبنان،طٕٙٗٔصلاح فضل،-ٔٔ



 

 

L  ِفِي تكوينِ مكنزِ المُّغةِ العَربيَّةِ دراسَةٌ جَمَاليَّةٌ  أَثَرُ الخُطْبةِ الشِّقشقيَّةJ  
 

2015 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2024   Volume:14 Issue : 2 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

                                                                                                                                            

 ، ذوي القربى.ٔها، شرح نهّ البلالة،ِيران،طٕٚٗٔعبدر، محمد ،-ٕٔ
 ، اتحاد كتاب العرب.ٔها،ظواهر أسموبيّة في شعر أحمد بدوي،سوريا،طٖٔٗٔعصام شرت ،-ٖٔ
 ، دار القاهرة.ٕها،عمم الدلالة دراسة نظريّة، مصر،طٕٙٗٔفريد عوض حيدر،-ٗٔ
 ،ِحياص التراث العربي.ٖها،مفاتي  الغيب،لبنان،طٙٓٗٔالفخر الرازي، محمد بن عمر،-٘ٔ
 ،مجمة العربي.ٔها،اضواص عمى لغتنا السمحة،الكويت،طٚٔٗٔمحمد خميفة،-ٙٔ
 ، الفكر المعاصر.ٕها، الموجز في تاري، البلالة، لبنان، طٕٛٗٔالمبارك، مازن،-ٚٔ
 ة البيضاص.المحجَّ دار  ،ٔط لبنان، يجيب، وعميّّ  يسرلُ  الكلُّ  ها،ٕ٘ٗٔهشام  ل قطيط،-ٛٔ
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