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Abstract 

Simile is considered one of arts of statement science it is effective in 
rhetoric lesson literary text and spoken text. since the dawn of literature. 
simile contributed in it. thus it gained special importance among the 
rhetoric arts in general and in statement in special because it contains 
some elements of image which speaks to heart and the artistic 
management for the literary work for these reason I tackled simile in the 
poetry of Muhammed bin Ahmed Al Ghassani al Dimshki who died in  
( 390 A.H ) I concentrate on courtly poetry where simile occupied a broad 
area. 

The important of the study: 

This study aims at showing images in the courtly poems and their types –
it also aims at analyzing them rhetorically and discovering ellipsis and 
clarity which are essential in showing the important of simile. it also tries 
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to enrich the rhetoric library with a study that tackles a subject which 
gather rhetoric and literate where a literary text is rhetorically analyze  

Work plan 

The study contains two sections which deal with the subject. the first 
section tackles simile as abstract and mental. it contains three demands 
the first is that the two sides are abstract the second likens the concert 
with the meatal. the third likens the abstract with the concert and the 
abstract with the abstract while the second section is devoted to other 
parts of simile. it contains two demands. the first the rhetoric simile and 
the implicit simile the second is the representative and the reversed 
simile. then comes the conclusion which sums up the results and the list 
of resources.  

 الممخــص
يُعَػػدا التشػػبيه فنّػػػػػػاً مػػف فنػػوف علػػـ البيػػاف البالغػػة البػػػػر فػػي الػػدرس البلاغػػي, وفػػي الػػنص الدبػػي  

تشبيه بشػ ؿ  بيػر فيػه, وال لامي بش ؿ عاـ, ومنذُ ءف قيؿ الشعر عند العرب وعند غيرهـ ءسهـ ال
وتعػػدد ءنواعػػه عنػػدهـ وءغراذػػه, ولػػذلؾ فقػػد ا تسػػب م انػػةً سػػامية بػػيف فنػػوف البلاغػػة بشػػ ؿ عػػاـ 
والبياف على وجه الخصوص, وذلؾ لِما يشتمؿ عليه مف عناصر الصورة التػي تخاطػب الوجػداف, 

ػػػػػرة ءخػػػرى ـبػػػػػػػػرت ءف وتحمػػػؿ فػػػي طياتهػػػا التػػػدبير الفنػػػي للعمػػػؿ الدبػػػي, ولهػػػذا  لػّػػػػه ولسػػػباب  بيػػػ
ءخػػػوض غمػػػار البحػػػث فػػػي التشػػػبيه وبلاغتػػػه عنػػػد شاعػػػػػػرٍ امػػػتهت قصػػػا د  بالصػػػػػػػور التشػػػبيهية, 

, و  سيّما في غرض الغزؿ الذي يرت ػز ىـ ( 09ٓمحمد بن أحمــد الغسّاني الدمشقي ) ت وهػػػػو
 عند  بش ؿ  بير على التشبيه.

 أىمية البحث:
نه يُسلّط الذػو  علػى الصػورة التشػبيهية الػواردة عنػد الشػاعر فػي قصػا د  تأتي ءهمية البحث مف ء

الغزلية, وي شؼ عف ءنواعه الواردة عنػد , وقػد اعتمػد البحػث مبػدء اءنتقػا  لِمػا لػػػػػػدى الشػاعر مػف 
 شواهد  بيرة.

 أىداف البحث:
يهات وتحليلهػػا يهػدؼ البحػػث  لػػى عػرض الصُػػور التشػػبيهية فػي القصػػا د الغزليػػة وءنػواع هػػذ  التشػػب

تحلػػػيلًا بلاغيػػػاً, وال شػػػؼ عػػػف اءيجػػػاز والوذػػػوح اللػّػػذيف هُمػػػا شػػػرطاف ءساسػػػياف لهميػػػة التشػػػبيه 
وبلاغتػػػه,  مػػػا يهػػػدؼ البحػػػث  لػػػى تعزيػػػز الم تبػػػة البلاغيػػػة بدراسػػػة تتنػػػاوؿ موذػػػوعاً يجمػػػ  بػػػيف 

 العلـ.البلاغة والدب بتحليؿ بلاغي للنص الدبي مف شأنه ءف يُقدـ بعض الفا دة لطلبة 
 خطة البحث:

, وفيػه ااول: التشـبيو باعتبـار الحـسّ والعقـلاحتذنت الخطة موذوعات البحث عبر مبحبيف, 
بلابػػة مطالػػب  ءولهػػا  الطرفػػاف حسّػػيّاف, والمطلػػب البػػاني  تشػػبيه الحسّػػي بػػالعقلي, وبالبهػػا  تشػػبيه 

 المعنوي بالحسّي والمعنوي بالمعنوي.
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 فتذمف مطلبيف  متشبيوأالمبحث الثاني: أقسام أخرى لءمّا 
   التشبيه البليغ والتشبيه الذمني.ااول
   التشبيه التمبيلي والتشبيه المقلوب.الثاني

َـ قا مة المصادر والمراج .    بـ ختمنا البحث بخاتمةٍ ءوجزنا فيها ءهػػـ النتا ج, بُ
 المقدمــة

 وأصحابو ومن والاهأ وبعـد: الحمد للهأ والصلاة والسلام عمى رسول اللهأ وعمى آلو 
فإِفَّ التشبيه ي تسبُ م انةً ساميةً بيف الفنوف البلاغية, لِما يشتمؿ عليه مف عناصر الصورة التي  

تُخاطػػػب الوجػػػداف, وتحمػػػؿُ فػػػي طيّاتهػػػا التػػػدبير الفنػػػي للعمػػػؿ الدبػػػي, و  يتحقػػػؽ ذلػػػؾ ِ ّ  بتحقػػػؽ 
رجػات التشػبيه فػي نظػر الصػنعة البلاغيػة, شرطيف ءساسييف هما  اءيجػاز, والوذػوح, وتتفػاوت د

فما استُْ مِلَتْ فيه ءر انػه, فهوءقلّهػا بلاغػةً, ومػا حُػذفت منػه الداة ووجػه الشػبه ءبلػغُ ممػا ذُ ػر فيػه, 
نمػػا تتوقػػؼ بلاغػػة التشػػبيه علػػى  فادتػػه الغػػرض المقصػػود منػػه,  ول ػػف المػػػػر   يقػػؼ عنػػػػد ذلػػؾ, وا 

ف  ذ يميػػػؿُ دومػػػاً  لػػػى عقػػػد المشػػػابهات والمقارنػػػات  ستجابػػػػػةً وبمرتػػػه, والتشػػػبيه قػػػديٌـ لػػػدى اءنسػػػا
لحاجػػػات فطريّػػػةٍ ومشػػػاعر نفسػػػػػية, ولػػػذلؾ ءفتػُػػتِفَ الدبػػػا  بالتشػػػبيه, ف ػػػاف لػػػه م ػػػاف الصػػػدارة بػػػيف 

 الصُور البلاغية في العماؿ الدبية شعراً ونبراً.
ـ البياف, فوق  ا ختيار على مف هنا انببقت الرغبة في خوض غمار البحث في فػػفٍّ مف فنػػوف عل

التشػػػبيه ػػػػػػػ ل ػػػؿ هػػػذ  السػػػباب ػػػػػػػػػػ ولمّػػػا  ػػػاف العصػػػر العباسػػػي قػػػد ازدهػػػر فيػػػه الشػػػعر وءغراذػػػه, 
وصارت اللغة فيه واذحةً, و انت الصُػور الفنيػة فػي الشػعر العربػي متنوعػةً, وقػ  ا ختيػار علػى 

ءف يقتصػػػر علػػػى عػػػدد محػػػدود مػػػف  دراسػػػة جانػػػبٍ مػػػف شػػػعر هػػػذ  الفتػػػرة, ولفَّ حجػػػـ البحػػػث  بُػػػدّ 
ّـ فيػه دراسػة التشػبيه, ف ػاف عنػواف هػذا البحػث ا  الصفحات,  اف  بُدَّ مػف اختيػار غػرضٍ واحػدٍ تػت
بلاغة التشبيه فػي شػعر محمػد بػف احمػد الغسػاني المعػروؼ بػػ الػوءوا  الدمشػقيا وذلػؾ لِمػا وجدتػه 

عمّا امتاز به شعر  مف سػهولة وتنػوعٍ  في شعر  الغزلي مف صُورٍ تشبيهية متعددة ومختلفة, فذلاً 
 ووذوح في اللغة الشعرية والتصويرية.

َـ هػػذا البحػػث مبحبػػاف, جػػا  الوؿ تحػػت عنػػواف  ا  ــار الحــسّ وقػػد ـبػػرت ءف يقتسِػػ التشــبيو باعتب
ّـَ بلابػػة مطالػػب, ءولهػػا  ا والعقــل ( ال بػػر مػػف الصُػػور  ا وهوالنصػػيب الطرفــان حسّــيان, وقػػد ذػػ

 ا تشبيو الحسّ بالعقميالتشبيهية عند الدمشقي, وبانيهما  ا 
ا, ءمػػا المبحػػث البػػاني فجػػا  بعنػػواف  ا  تشــبيو المعنــوي بالحسّــيأ والمعنــوي بــالمعنويوبالبهػػا ا 

ا, والباني  ا التشبيو البميغ والتشبيو الضمنيا وقد ذّـَ مطلبيف, الوؿ  ا  أقسام أخرى لمتشبيو
 ا. شبيو التمثيمي والتشبيو المقموبالت
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وقػػد اعتمػػد البحػػث علػػى هػػذ  الخطػػة بحسػػب مػػا وجدنػػػػاُ  مػػف ءقسػػاـ التشػػبيه قػػػػد وردت فػػي شػػعر  
الشػػاعر الدمشػػقي محػػاوليف عػػرض مػػا يُم ػػف عرذػػه مػػف هػػػػذ  القسػػاـ علػػى وفػػػػؽ مػػنهج تحليلػػي 

ي. وقػد سػبؽ هػذ  المباحػث بلاغي يحػاوؿ ال شػؼ عػف الصُػور التشػبيهية الػواردة فػي شػعر الغسػان
تمهيػػػد ءوجزنػػػا فيػػػه تنظيػػػراً للتشػػػبيه, بػػػد اً بتعريفػػػه فػػػي اللغػػػة وفػػػي ا صػػػطلاح, ونبػػػذة عػػػف نشػػػأته, 
و ذلؾ ءر انهِ وءقسػامهِ بحسػب ا عتبػارات المتعػددة, و ػاف  بُػػػػػػدَّ ءف يتذػمف التمهيػد ءيذػاً تعريفػاً 

 بالشاعر وحياته ءيذاً.
المػػػدّونات البلاغيػػػة والمعجمػػػات وُ تػُػػب اللغػػػة, ولعػػػؿّ ءبػػػرز هػػػذ  وقػػػد اعتمػػػد البحػػػث بعذػػػاً مػػػف  

 ا  بػػػػف منظػػػػور لســــان العــــربهػػػػػ ا وا  ٜٖ٘ا  بػػػػف فػػػػارس ا ت مقــــاييس المغــــة المصػػػػادر ا 
هػػػ ا وغيرهػػا. و ػػذلؾ بعػػض  ٕٖٙٔا لحمػػد الهاشػػمي ا ت  جــواىر البلاغــةهػػػ ا وا  ٔٔٚا ت 

وا  الدمشػقي للػد تورغريب علػي احمػد, ا الصػورة المراج  الحديبة منها ا فف التشبيه في شعر الػوء
الفنيػػػة فػػػي شػػػعر الػػػوءوا  الدمشػػػقي ا عصػػػاـ لطفػػػي حبيػػػب, وا توظيػػػؼ اللػػػوف فػػػي شػػػعر الػػػوءوا  

 الدمشقيا للد تور محمد نوري عباس, وغيرها مف المراج . 
 التمييـد

 أولًا:
ابه الشػي  وتشا لػػػػه لونػػػػاً ووصػفاً " " الشيف والبػػا  والها  ءصؿٌ واحدٌ يػػػدؿا على تشػ التشبيو لغــةً:

شتبها  ءشػبه اٖٕٗ, د.ت, ءحمدا , والشَّبَهُ والشّبيهُ  المِبؿُ ػ وءشتبه الشيَ  مابَلَهُ, وتشابه الشي اف وـ
 .آٖ٘, ٕٔٓٓ, محمدا  ؿا واحدٍ منهما صاحبه

 .إٖٛ, ٜٔٚٔ, القزوينيا " هوالد لة على مشار ة ءمرٍ لآخر في معنى " التشبيو إصطلاحاً:
وقػػد تنػػاوؿ البلاغيػػوف التشػػبيه فػػي مذلفػػاتهـ منػػذُ القػػدـ,  ذْ نجػػد عنػػد ابػػف وهػػب, ءفَّ التشػػبيه علػػى 

 قسميف  
تشػبيهٌ  والثـاني:تشبيه الشيا  في ظواهرها وءلوانهػا ومقػدارها,  مػا شػبّهوا اللػوف بػالخمر,  ااول:" 

, وواذػػػػػٌَّ ءفَّ القسػػػػػـ الوؿ آٖٔ, ٜٚٙٔ, ءبوالحسػػػػػيفافػػػػػي المعػػػػػاني  تشػػػػػبيه الشػػػػػجاع بالسػػػػػد " 
 هوالتشبيه الحسّي, والباني هوتشبيه المعقوؿ بالمحسوس.

وقػػد عػػرّؼ الرّمػػاني التشػػبيه بقولػػه  " هوالعقػػدُ علػػى ءفَّ ءحػػدَ الشػػي يف يَسػػدا مَسَػػدَّ الآخػػر فػػي حػػسّ  
 .آٛ, د.ت, الرّمانيا ءوعقؿٍ, و  يخلوالتشبيه مف ءف ي وف في القوؿ ءوفي النَفَس "

 وقػػػػػػػػػػد نقػػػػػػػػػػػؿ ءبػػػػػػػػػػػوهلاؿ العسػػػػػػػػػػػ ري ءمبلػػػػػػػػػػػة الرّمػػػػػػػػػػػاني وتعليقاتػػػػػػػػػػػه ب املهػػػػػػػػػػػا دوف اءشػػػػػػػػػػػارة  ليػػػػػػػػػػػه
, ٖٜٗٔ, القيروانػػػيا , وه ػػػذا فعػػػؿَ ابػػػف رشػػػيؽ القيروانػػػي ءيذػػػاً إٗٙ-ٕٕٙ, ٜٜٛٔ, العسػػػ ريا 

 , ونقػػػػؿ ابػػػػف ءبػػػػي الصػػػػب  المصػػػػري تعريػػػػؼ الرّمػػػػاني للتشػػػػبيه وءقسػػػػامه وءغراذػػػػه وءمبلتػػػػهإٔٗ

. ءمػػػػا إٔٗ, د.ت, الزر شػػػػيا وهػػػػذا مػػػػا نجػػػػد  عنػػػػد الزر شػػػػي ءيذػػػػاً  ,اٜ٘ٔ, ٖٜٙٔ, المصػػػػريا
, أٜ-ٜٓ, ٜٚٛٔ, الجرجػػػانيا الجرجػػػاني فقػػػد عػػػرّؼ التشػػػبيه فػػػي ذػػػو  ءُسُػػػس المػػػنهج التحليلػػػي
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وانتهى الس ا ي بالبلاغة  لى قواعد وءح اـ عقليػة   دور للػذوؽ الفنػي فيهػا, فقػد وذػ  السػ ا ي 
 .اٚ٘ٔ, ٖٜٚٔ, الس ا يا ءساس منطقي للتشبيه حدّاً جامعاً مانعاً على

 وقػػػد سػػػار البلاغيػػػوف بعػػػد  علػػػى مػػػا جػػػا  بػػػه و  سػػػيّما بعػػػد تلخػػػيص القزوينػػػي ل تػػػاب السػػػ ا ي 
ّـَ ا  مفتاح العموما   , وسار على ذلؾ المحدبوف ءيذاً.اٖٕٛ, ٜٔٚٔ, القزوينيا ا إيضاحوا بُ

المشػػبه ػ والمشػػبه بػػه, وءداة التشػػبيه, هػػذ  هػػي نشػػأة التشػػبيه وتطػػور , ءمػػا ءر ػػاف التشػػبيه فهػػي  ا 
 ووجه التشبيه ا.

.  ذ ينقسػػػـ اٛ٘ٔ, د.ت, الهاشػػػميا وينقسػػػـ التشػػػبيه علػػػى ءقسػػػاـ  بيػػػرة بحسػػػب اعتبػػػارات مختلفػػػة
 التشبيه باعتبار الحسّ والعقؿ على ءربعة ءذرب هي  

المشبه بػه المشبه عقلي و  - ٗالمشبه حسي والمشبه به عقلي.  - ٖعقلياف,  - ٕحسيّاف.  - ٔ
 حسّي.

 وينقسـ باعتبار اءفراد والتر يب على 
 التشبيه المرّ ب ػ وي وف التشبيه فيهما عدّة ءقساـ  - ٕالتشبيه المفرد.  - ٔ
نَ باَسننلَّك بلهُنن ل  الطرفػاف مفػػرداف مطلقػػاف,  قولػػه تعػػالى ا -ء   ۡسلننَُ سُ نَ  ] سػػورة البقػػرة   ا هُنن ل باَسننلَّك بلُ نن

 [. ٚٛٔالآية 
 اف مفرداف مقيّداف,  قولنا  هو القابض على الما .الطرف-ب 
 الطرفاف مر باف,  قوؿ ءبي الشهيد الندلسي  -ج 

 كَيَنَّ سُيِيلًا والنُجُوم وراءَهُ صُفوف صلاةٍ قام فييا إِمامُ 
َيََ َٖ َ  سننة  تشػػبيه مفػػرد بمر ػػب,  قولػػه تعػػالى ا -د   ننرس نَ فسسس لهُُنن سُُ عَ ۡسَٰن أُ فسننرُ ٱبلننيََ س فس نُ سُ نناُ ُ ٱبمل سس  َسحن

لُ    سنن

لأء    [. ٜٖ] سورة النور  الآية  (مس
 تشبيه مر ب بمفرد  ا الما  المالَّ  السـ ا. -هػ 

 وينقسـ التشبيه باعتبار تعدد الطرفيف على ءربعة ءنواع 
 هوجم   ؿ طرؼ منهما بمبله,  جم  المشبه م  المشبه به. التشبيو الممفوف: .ٔ
 م  المشبه به. جم   ؿ مشبه التشبيو المفروق: .ٕ
 هوءف يتعدد المشبه دوف المشبه به. تشبيو التسوية: .ٖ
 هوءف يتعدد المشبه به دوف المشبه. تشبيو الجمي: .ٗ

فالتشػػبيه  ذاً قػػديـ لػػدى اءنسػػاف,  ذ يميػػؿ دومػػاً  لػػى عقػػد المشػػابهات والمقارنػػات اسػػتجابةً لحاجػػات 
ف لػػػه م ػػػاف الصػػػدارة بػػػيف الصُػػػور فطريػػػة ومشػػػاعر نفسػػػية, ولػػػذلؾ ـفتػُػػتِفَ الشػػػعرا  بالتشػػػبيه, ف ػػػا

البلاغيػػة فػػي قصػػا دهـ, وقػػد ءخػػذ التشػػبيه حيّػػزاً واسػػعاً فػػي الشػػعر العربػػي ب ػػؿ ءغراذػػه, و ػػاف لػػه 
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النصيب ال بر في الغزؿ, فهوءحػد الغػراض الشػعرية الساسػية الصػيلة فػي الدب العربػي, وقػد 
 طرقه معظـ الشعرا  العرب.

  ثانيــاً:
   حياة الشاعر: 

والفرج محمد بف ءحمػد الغسػاني الدمشػقي, " مػف حسػنات الشػاـ, وصػاغة ال ػػػػلاـ,  ػاف مناديػاً هوءب
في دار البطيخ بدمشؽ, يُنادي على الفوا ػػه, وما زاؿ يشعر حتػى جػا  شػعر  وسػار  لامػه, ووقػ  

 .إٕٚ, ٕٗٔٓ, البعالبيا فيػػػه ما يػػروؽ, ويشوؽ ويفوؽ حتى يعلػػػػػوالعيوؽ "
, د.ت, ال تبػػيا وع, منسػػجـ اللفػػاظ, عػػذب العبػػارة, حسػػف ا سػػتعارة, جيّػػد التشػػبيهوهوشػػاعر مطبػػ

, وله ديواف  بير, " و اف ءوشيٍ  عمله قصػيدته مػف ءبػي القاسػـ العقيقػي العلػوي, وبعػد ءف أٖٓ
سػػمعها الممػػدوح ءعطػػاُ  عشػػريف دينػػاراً, وتسػػام  النػػاس بهػػا, فانتشػػر بيػػنهـ ذ ػػر  فاسػػتطابوا طريقتػػه 

 .أ٘٘, د.ت, القفطيا ر "في الشع
في نسبه ينحدر مػف سػلالة الغسػانييف الػذيف قطنػوا بػلاد الشػاـ قبػؿ اءسػلاـ, و ػاف فقيػراً  وهوعربي

فػػي بػػد  حياتػػه يعمػػؿ مُناديػػاً فػػي سػػوؽ الفا هػػة, ولػػـ ي ػػف مػػف ءهػػؿ الدب و  ممػػف يعػػرؼ بقػػوؿ 
الشعر, وقد  انت و دته في دمشؽ ونشأ بها, ولـ تذ ر المصادر سػنة و دتػه, وذ ػر الػبعض ءنػه 

 . أٜٖ, ٕٙٔٓ, د. سعوداهػ ا  ٜٖٓة ا توفي سن
وقد عدُّ  البعض  ماماً للغزلييف في بلاط سيؼ الدولة, وءرؽّ الشعرا  الحمدانييف شعراً فػي الخمػر, 

ولقبُ. ولُقِّػبَ الدمشػقي لنػه ولػد فيهػا ونشػأ, وقػد مػاؿ  ,وقد عاصر سيؼ الدولة الحمداني وامتدحه
اويف  ػديواف عمػػر بػف ءبػي ربيعػػة وءبػي نػواس والبحتػػري الشػاعر  لػى المطالعػة والدب, فحفػػظ الػدو 

 .إٕ٘, ٜٔٛٔ, د. عمرا والمتنبي, حتى قاؿ الشعر وءجادَ ُ 
 المبحث ااول

 التشبيو باعتبار الحسّ والعقل
يتقسـ التشبيه مف حيث طرفيػػه ا المشبه والمشبه بػػه ا على حػػػسّي وعقػػػلي, وهومػا سػنتناوله فػي  

 هذا المبحث.
 ااولالمطمب 

 الطّرفان حسّيّان
الطرفاف حسّياف, " ءي مُدر اف بإحػدى الحػواس الخمػس الظػاهرة ". وقػد ورد ال بيػر مػف هػذا النػوع 

 عند الشاعر, مف ذلؾ قوله 
با فَصَبا إليو من الفتون ىوائي  ومُيَفْيَفٍ كالغصن ىَزّتْوُ الصَّ
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المشػػػبه وا الغصػػػف ا وهوالمشػػػبه بػػػه, هُنػػػا نجػػػد ءفَّ طرفػػػي التشػػػبيه حسّػػػياف وهمػػػا ا مُهَفْهػَػػؼٍ ا وهو 
والشػػاعر هنػػا يصػػؼ المػػرءة بهػػذا الوصػػؼ  ,والمهفهػػؼ هػػو" الظػػامر مػػف الػػبطف الػػدقيؽ الخصػػر "

ػبا " وهػي  الحسّيّ ويعمدُ في ذلؾ  لى ءخذ الصفة مػف الطبيعػة, فقػد ءخػذ الغصػفَ الػذي حرّ تػه الصِّ
داة التشػبيه هنػا هػي ا ال ػاؼ ا وغالبػاً رقّة الشوؽ وحرارته, وهي  ذلؾ الػريَّ الرقيقػة  النسػيـ ", وء

, ٜٜٛٔ, العسػ رياما تأتي ا ال اؼ ا لتشبيه الصفات, بينما ت وف  لمة ا مبػؿ ا لتشػبيه الػذوات 
, ووجػػػه الشػػػبه هنػػػا هوالرّقػػػة والحر ػػػة المتمايلػػػة, ونػػػوع التشػػػبيه هنػػػا باعتبػػػار الداة يسػػػمى ا أٖٕ

اعتبار وجه الشبه يسمى ا المُجمؿ ا وهوما لـ يُذ ر التشبيه المُرسؿ ا وهوما ذُ رت فيه الداة, وب
 فيه وجه الشبه, وهوءيذاً مف حيث الفراد والتر يب يُعدّ تشبيهاً مُفرداً.

و  شػػؾّ فػػي ءفَّ صػػفة ا المهفهػػؼ ا التػػي ءطلقهػػا علػػى المػػرءة هػػي صػػفة جماليػػة,  ذ هػػي تتمايػػؿ 
ػبا, و  يخفػى مػا فػي بخصرها الدقيؽ, ذامرة البطف,  أنهػا غصػفٌ رقيػؽ يتمايػؿ  ذ ا مػا هزتػه الصَّ

البيػػػت مػػػف تواشػػػج الجنػػػاس بػػػيف ا الصّػػػبا ا وبػػػيف ا فصػػػبا ا مػػػ  التشػػػبيه, وقػػػد ءجػػػاد الشػػػاعر فػػػي 
, ٕٓٓٓ, مصػػػطفىاصػػػياغة الصػػػورة التشػػػبيهية,  ذ نجػػػد فيهػػػا " حُسػػػف التػػػأليؼ وجمػػػاؿ اءِخػػػراج " 

 لػػى تقريػػب صػػورة المشػػبَّه  لػػى , و  شػػؾَّ فػػي ءفَّ الشػػاعر حػػيف يختػػار المشػػبه بػػه, فهويهػػدؼ اٖٛ
ذهف القارئ, ذلؾ ءفَّ المشبه به ء بر وذوحاً مف المُشبه, " وتشبيه المحسػوس بالمحسػويس يػأتي 
للد لػػػة علػػػى وذػػػوح الصػػػورة وجلا هػػػا, ذلػػػؾ ءَفَّ مػػػا تقػػػ  عليػػػه الحاسػػػة ءوذػػػَّ ممّػػػا   تقػػػ  عليػػػه 

 .إٓٚ, د.ت, السيد باقرا الحاسة, والمُشاهَد ءوذَّ مف الغا ب "
 ومف ذلؾ قوله ءيذاً  

 أُشبّوُ صِدْغَيوِ بخدّيوِ إِذا بَدر بِسالِفَتي ريـمٍ وعطفين مِنْ رَشا
 يصػػػػػػؼ الشػػػػػػاعر هنػػػػػػا حبيبػػػػػػهُ بصػػػػػػورة تشػػػػػػبيهية ءخػػػػػػرى,  ذْ يُشػػػػػػبّهُ ا صدغيػػػػػػػػػه بخديػػػػػػها  أنهمػػػػػػا

الشعر المتدلي مػا  ا سالفتا ريـ وعطفيف مف رشا ا, " والصّدْغ هوما بيف العيف والذف, وهوءيذاً  
, فالمشبه هوا صدغيه بخديه ا, وءداة التشبيه هُنا جا ت فِعلًا وهي ا ءُشبّه ا, بيف العيف والذف "

والمشبه بػه هوسػالفتي ريػـ وعطفػيف مػف رشػا ا, و" السػالفة مُقػدّـ العُنػؽِ مػف لػدف مُعَلػّؽ القػرط  لػى 
جانبػه ", فهػي صػورة حسّػيةٌ بطرفيهػا,  قلت الترقوة ", ءمّا العِطؼ فهوالجانػب, " وعطػؼ  ػؿ شػي ٍ 

بػػدا فيهػػا وجػػه المػػرءة وصػػدغيها علػػى خػػدّيها  أنهمػػا سػػالفتي ريػػٍـ ا وهػػي الغػػزاؿ ا, وعلػػى جػػانبي 
 عنقها  ذ  أنها الرّشا, فهي صفات جمالية, بتشبيه حسّي مُرَ ب مُقيّد, وهومُرسؿٌ مف حيث الداة.

ا تقػوـ علػى تقريػب المتباعػدات مػف الشػيا , فيزيػؿُ وقد اتّسـ التشػبيه هنػا بسػمةٍ جماليػة, " وظيفتهػ
. وقد بدا واذحاً ما لدى الشاعر إٚٔ, د.ت, مريـا الغموض, ويوذَّ المعنى بصورة  يجازية "

مػػػف خيػػػاؿٍ واسػػػٍ  فػػػي صػػػياغة الصػػػورة التشػػػبيهية,  ذ  فَّ الخيػػػاؿ " عنصػػػر ءساسػػػي مػػػف عناصػػػر 
يُصوّر به الشػاعر العلاقػات بػيف موذػوعاته علػى الصورة الفنية, والتشبيه ءحد ءهـ روافد الخياؿ, 

اختلافها مُستمدّاً ذلؾ مف البي ة التي تُحيط به مُذيفاً  ليها رذيتػه الخالصػة ". وهػذا مػا نجػد  عنػد 
 الشاعر في هذ  الصورة التشبيهية.
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 ومف ذلؾ قوله ءيذاً 
 الشمسُ أىدت لي قميصاً غريب المونِ من شفق الغروب فقاؿ 

 م ولون خدي قريبٌ من قريبٍ من قريبٍ فثوبي والمدا
فالشاعر هُنا يُجري حواراً م  الحبيب, حوار  يػدور حػوؿ الصػورة اللونيػة,  ذ  فَّ عنصػر اللػوف هنػا 
مػػنَّ البيػػت جمػػاً   ذ ءجػػاد الشػػاعر فػػي التشػػبيه, فلػػوف البػػوب ولػػوف الخمػػرة ولػػوف الخػػػػػػدود قريػػبٌ 

بػػػػدع الشػػػػاعر بتوزيػػػػ  لػػػػوف واحػػػػد علػػػػى بلابػػػػة واحػػػػدها مػػػػف الآخػػػػػػر, بػػػػؿ هػػػػي بلػػػػوف واحػػػػد, وقػػػػد ء
 .موذوعات

ويتجلى اءبداع ءيذاً في ءف جعؿ الشاعر تلؾ الموذوعات وهي الحبيبة, هي التي تتحػدّث عػف 
 ػؿ ذلػؾ فػأجرى ذلػؾ علػى هي ػػة حػوار تػردُ ذػمنه ءوصػاؼ الطبيعػػة الرا عػة, بػـ  طلاقهػا علػى مػػا 

جػػػا  متعػػػدداً وهػػػوا البػػػوب والمػػػداـ ولػػػوف الخػػػد ا, يُريػػػد التعبيػػػر عنػػػه, و  يخفػػػى ءفَّ المُشػػػبه هنػػػا 
 اما يُسمى بػػ ا التشبيه الملفوؼ فوصفها بأنها متقاربة جداً مف حيث اللوف, فهوتشبيه حسّي, وهذا

ّـَ يُذتى بالمشبهات بها بانياً.  وهوجم   ؿ طرؼٍ منهما م  مبله, بحيث يُذتى بالمشبهات ءوً , بُ
ي ػػة بطبيعتهػػا السػػاحرة  انػػت مصػػدراً مػػف مصػػادر التصػػوير, اسػػتلهـ وه ػػذا يتجلػػى بوذػػوح ءَفَّ الب 

ظهارهػػا والتنفػػيس عنهػػا  الشػػاعر منهػػا صُػػوَرَ , واسػػتعاف بهػػا فػػي وصػػؼ الحاسػػيس والمشػػاعر, وا 
 .اٗ٘, د.ت, الحدادا

ولقػد نبّػػه البلاغيػوف  لػػى ءفَّ صُػػوَر التشػبيه حػػيف يسػػتمدها الشػاعر مػػف عناصػػر  ونيػة, ي ػػوف هػػذا 
  اٚ٘ٔ, ٜٓٛٔ, ءبوموسىا مف هذ  العناصر احفظ لبقا ها وحيويتهاا ستمداد 

 ومف ذلؾ قوله ءيذاً  
 طالعتني كطموع ال بدر في وجو الصّباح
 كصباحِ تحت ليلِ ودعتني لاصطباحِ 

فػػي البيػػت الوؿ يُطالعنػػا وجػػهُ الحبيبػػة فػػي صػػورته التقليديػػة وهػػي البػػدر, ول ػػف الشػػاعر هُنػػا جعػػؿ 
هذا البدر يُطالعػه فػي وجػه الصػباح, ولػيس فػي ليلػة ظلمػا , و أنمػا ءراد هنػا ءف يُذػيؼ  لػى هػذ  

ف خػػلاؿ الصػورة التقليديػػة شػػي اً جديػػداً فجعلهػػا ه ػػذا,  ذ  فَّ الصػورة ءظهػػرت جمػػاؿ وجػػه الحبيبػػة مػػ
جماؿ البدر وشدّة بياذهِ في الصباح, وفي البيت الباني يست مؿ الوصؼ بتشبيهٍ ـخر, نجد وجه 
الحبيبة  أنه الصباح, وهذا الصباح جعلػه الشػاعر تحػت ليػؿٍ, والليػؿ هنػا هوشػعر الحبيبػة السػود 

طباح الػػذي يُغطػػي الوجػػه ا الصػػباح ا بػػـ يقػػوؿ انهػػا فػػي جمالهػػا هػػذا ءودعتػػه  صػػطباح, وا صػػ
ػػبوح هوالشػػرب بالغػػداة ", وه ػػذا جمػػ  الشػػاعر بػػيف الغػػزؿ والطبيعػػة التػػي  هوشػػرب الصّػػبوح " والصَّ

 استعملها تعبيراً عف صفات الحبيبة, فذلًا عف  دماج الجناس م  التشبيه في 
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ا طػػػالعتني طلػػػوع ا, والطبػػػاؽ فػػػي ا صػػػباحٍ تحػػػت ليػػػؿ ا وا البػػػدر فػػػي وجػػػه الصػػػباح ا مػػػا مػػػنََّ 
 ية جماً  ـخر وموسيقى ءذفَتْ عليها السحر واءبداع.الصورة التشبيه

ذا نظرنا  لى التشبيه مف حيػث اءفػراد والتر يػب فنجػد  فػي البيػت الوؿ تشػبيه مفػرد بمر ػب,  ذ  وا 
شبّه الحبيبة ا  طلوع البدر في وجه الصػباح ا, وفػي البيػت البػاني ءيذػاً تشػبيه مفػرد, ا وهووجػه 

حػػػت ليػػػؿ ا, ومػػػف حيػػػث الداة فهوتشػػػبيه مُرسَػػػؿ حيػػػث ذُِ ػػػرت الحبيبػػػة ا بمر ػػػب وهػػػوا  صػػػباح ت
 الداة, وهوءيذاً ا تشبيه الجم  ا  ذ تعدّد فيه المشبه به.

  ومف التشبيه الحسّي بطرفيه يقوؿ 
 لطمت بعناب البنان شقائق ال وجنات لي في ميتم الصّدّ 

 فكانو لمّا تكاثف لطميـــا في خدىا مســك الورد
ّـَ يقوؿ   بُ

 كافور الدموع وقد جرى بخموقو منيا الخـــدوكين 
 دُرُّ وياقوت تساقـــط بينوُ في نثره كحلٌ من السّند

 وكينما نظمت دموع جفونيا في نحرىا بدلًا من العقد
 فالشػػػاعر هنػػػا يُصػػػور وجػػػه الحبيبػػػة الػػػذي لَطَمَتػْػػهُ بالصػػػاب  ءورذوس الصػػػاب  التػػػي  ػػػاف لونهػػػا

ت بلػػوف الشػػقا ؽ, وءفَّ هػػذا اللطػػـ,  ػػاف فػػي ا مػػأتـ الصَػػدِّ ا, وفػػي ا العنّػػابَ ا وءفَّ الوجنػػات  انػػ 
البيػػت البػػاني يػػأتي التشػػبيه  ذ ت ػػابؼَ اللطػػـ فػػي خػػدِّها ف أنػػه ا مِسػػؾٌ علػػى وردٍ ا فالمشػػبه هوءبػػػػر 

 اللطـ, والذي عبّر عنه بػػ ا المسػػؾ ا ػ, وءفَّ هذا البػػر على الوجػػه الذي شبّههه بػػػ
وتشبيه حسّي, وه ذا نجد ءفَّ هذ  الصورة التشبيهية جا ت  إحػدى وسػا ؿ التصػوير ا الورد ا, فه

 .إٕٓ, ٕٕٔٓ, رزوقيا التي بها يحدث التناغـ الداخلي بيف العمؿ الفني وبيف المُتلقي
وفي البيت البالث يجعؿ الشاعر البيػت  لػهُ مُشَػبَّهاً, و  ت تمػؿ الصػورة التشػبيهية  ّ  بالبيػت الػذي 

ف ػػافور الػػدموع الػػذي جػػرى بخلوقػػه " والخلػػوؽ ذػػربٌ مػػف الطيػػب مػػا ٌ  فيػػه صُػػفرة ", يُصػػوّر  يليػه, 
الشػػاعر  أنػػه دُرّ ويػػاقوت وقػػد تسػػاقط بينػػه فػػي نبػػرِ  ا َ حُػػؿٌ مػػف النَػػػػدِّ ا, " والنػػدا هوالطيػػب, غيػػر 

الشػاعر المشػبه  فالتشبيه في طرفيهِ جا  مُر بػاً, و  سػيّما فػي البيػت البػاني الػذي قيّػد فيػه ,عربي "
 به بأنه في حر ة تساقط, وءفَّ بينه ػ وهوفي حالة وحر ة نبرِِ  ػ ُ حْؿٌ مف النَػدِّ.

وفي البيت الخير نجد است ماً  لمسيرة الدموع,  ذ وصلت  لى نحرها, ف أنها هناؾ عِقْدٌ مف الدّرّ 
استمدّ عناصرها مػف الطبيعػة ءوهي قد حَلَّتْ محلّهُ, وه ذا يست مؿ الشاعر صورته التشبيهية التي 

ءيذاً, " فالتشبيه عندما يستمد عناصر  مف الطبيعة يهدؼ  لى ءف ي وف مُذبراً في الوجداف, بالغػاً 
, فتحياباءنساف ءعمؽ مبلغ في اءِقناع ", فذلًا عف ءفَّ التصوير بالتشبيه   يهدؼ  لى الجماؿ 

نّمػػا هويسػػتتب  المعنػػى, فبلاغتػػا ٕٕٗ, ٜٙٚٔ هُ هػػي الجمػػ  بػػيف شػػي يف بمعنػػى, وهػػذا فحسػػب, وا 
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الجمػػػ  يُ سػػػب بيانػػػاً فيهمػػػا, و بُػػػدَّ ءف نلحػػػظ الػػػتلاذـ بػػػيف ءجػػػزا  الصػػػورة التشػػػبيهية, ودقػػػة ءدا هػػػا 
 للمعنى, وقوة هذا الدا .

 ومف ذلؾ قوله ءيذاً  
 بِساعِدٍ حَــــلَّ عِقْــدَ مصطبري   فْرِ خَ قَدْ سَتَرَتْ وَجْيَيَا مَنَ الَ 

 عَمــودُ نُـــورٍ فـي دارة القَمَــرِ   كَيَنَّـوُ ـــــ والعيونُ تَرْمقـــوُ ـــــ
 ذ يُصػػوّر الشػػاعر ا المشػػبه ا فػػي البيػػت الوؿ وهوالسػػاعد, بحر ػػةٍ جميلػػةٍ رسػػمها للحبيبػػة عندمػػػػا 

غَطػّػيَ سػػترت وجههػػا بسػػاعدها, فصَػػوَّر ذلػػؾ بجػػزٍ  مػػف الطبيعػػة, فيػػرى ءفَّ سػػاعدها الػػذي رفعتػػه لِتُ 
وجههػػػا,  أنػػػهُ عمػػػودٌ مػػػف النػػػور فػػػي دارةِ القمػػػر, فعمػػػود النػػػور هوالسػػػاعد, ودارة القمػػػر هوالوجػػػه, 
واءبػػداع هنػػا ي مػػف فػػي  لتقػػاط هػػذ  الصػػورة الحر يػػة التػػي صػػوّرها الشػػاعر بلحظػػة  بػػداع, وه ػػذا 

جمػػاؿ تتذػػَّ ءر ػػاف الصػػورة التشػػبيهية مػػف مشػػبه ومشػػبه بػػه والداة, وغػػرض التشػػبيه هنػػا  ظهػػار 
المرءة, وهوتشبيه حسّي مُر َّب بطرفيه, وقد ـبر الشاعر ءف ي وف الوصؼ ليس خاصاً بنظر  هو, 
نّما ـبر ءف ي وف ذلؾ تحت نظػر العيػوف جميعػاً, فجػا  بالجملػة ا عتراذيةػػ ا والعيػوف ترمقػه ا  وا 

لشػاعر, ووجػه لي وف البر النفسي عامّاً للمتلقي وللشاعر, فذلًا عػف بيػاف ذلػؾ البػر فػي نفػس ا
الشبه واذٌَّ وهوشدّة البياض في السػاعد والوجػه وعمػود النػور ودارة القمػر, " ف لمػا  انػت الصػلة 

, عبػد الفتػاحابيف المشبه والمشبه به قوية جَمُؿ التشبيه وحلا في الصورة وحَسُفَ موقعه في النفوس 
 .أٜٕ, ٖٜٜٔ

ذا  ػاف تشػبيه الوجػه بػالقمر مبتػذً  ومت ػرراً لػدى ال بيػر مػف الشػعرا ,  ّ  ءنػه جػا  بتر يػب ـخػر  وا 
و أنه لفظة تصويرية بريشة فناف مبدع, ذلؾ ءفَّ " التشبيه حيف يجمَُ  بيف ءمػريف متباعػديف ي ػوف 

جدنا علاقة بػيف ءمػريف ذلؾ ءهزّ لنفوسنا وءفعؿ في قلوبنا ءومُبيراً لقُوى ا ستحساف... وذلؾ لننا و 
  .إٚٓ, ٜٓٛٔ, ءبوموسىا  يُظَفا في بداهة النظر رباطٌ بينهما " 

 ومف ذلؾ قوؿ الشاعر 
 مِنْ فــوقِ ليلٍ مِنْ دُجى الشَّعرِ   شَبَّيتُ غُــرَّة وجيِــوِأ إذ أشـــرقَتْ 
 ــى بَـــــدرنقمتـــــوُ مــن خفــــر إلـــ  تَقـويسُ نـونٍ مــن نقــــاب خريــــدةٍ 
 بالسَّــعدِ بيـــن سحابتــي ىجـــــر  أومثل ضوءِ ىلالِ وصلٍ لاحَ لي

فقػد شػبّه غػػزّة الوجػه  ف هػي ءشػػرقت مػف فػوؽ الليػػؿ الشػديد الظػلاـ وهوالشَّػػعر شػبَّهَ, ذلػؾ بتقػػويس  
 النوف مف نقاب فتاةٍ جميلةٍ وقد نقلته مف خفرِ  لى بدر.

والغرّة بيػاضٌ فػي الجبهػة, شػبّهها الشػاعر بصػورة مر بػة قَيّػدَ المشػبه فيهػا باءشػراؽ مػف فػوؽ ليػؿٍ  
ػػػػػػعر, شَػػػػػػبَّهها بػػػػػػػػ ا تقػػػػػػويس نػػػػػػوف ا وهوالمشػػػػػػبه به,ػػػػػػػ وقػػػػػػد قيّػػػػػػد  ءيذػػػػػػاً بأنػػػػػػهُ مػػػػػػف   وهوسػػػػػػواد الشِّ

مبػػؿ  ا نقػػاب خريػػدةا, وعمػػد الشػػاعر  لػػى ءف ي ػػوف المشػػبه بػػه متعػػدداً فجػػا  بمشػػبه بػػه ـخػػر وهػػوا
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ذػػو  هػػلاؿ وصػػؿ ا وقيّػػدُ  بأنػػه ا  ح لػػي بالسَّػػعد بػػيف سػػحابتي هجػػر ا, والخفػػر هوشػػدّة الحَيػػا , 
وهػػػػذ  الصػػػػورة التشػػػػبيهية ءوذَػػػػحت قػػػػدرة الشػػػػاعر ا بداعيػػػػة فػػػػي رسػػػػمها الػػػػدقيؽ, وفػػػػي اختيػػػػار 

تشػػبيه مػػا يسػػمى بال عناصػػرها, و  سػػيّما فػػي التر يػػب والتقييػػد, وقػػػػد ءبػػػػػػدعَ الشػػاعر فػػي اسػػتعماؿ
الخيػػػالي,  ذ جعػػػؿ للوصػػػؿ هػػػلاً , وللهجػػػر سػػػحابتيف, وهومػػػا يُعبّػػػر عػػػف الحالػػػة النفسػػػية للشػػػاعر 
ءيذػػاً, ولػػػيس وصػػفاً بعيػػػداً عنػػػه, و أنمػػا الوصػػػؿ مرتقػػػبٌ  مػػا يُرْتَقػَػػبُ الهػػػلاؿ وذػػوُ ُ  الػػػذي جػػػا  

رى ءف لػػيس مشػػبّهاً بػػه, وءنػػه  حَ لػػه بالسَّػػعد الػػذي  ػػاف ينتظػػر  بػػيف ا سػػحابتي هجػػر ا, وه ػػذا نػػ
الحػػػس وحػػػد  هوالػػػذي يجمػػػ  بػػػيف المشػػػبه والمشػػػبه بػػػه, ول نػػػه الحػػػس والػػػنفس معػػػاً, بػػػؿ ءفَّ للػػػنفس 

 .إٜٔ, د.ت, ءحمدا النصيب ال بر والحظ الوفى, فالصورة تُرسَُـ  ما تَحُسّها النفػػس
الملاحظػػة  فَّ منبػػ  الجمػػاؿ فػػي تشػػبيه الحسَػػي بالحسَػػي يتمبػػؿ فػػي " مػػدى مػػا يشػػي بػػه مػػف عمػػؽ 

ودقػػة التحسػػس ونفػػاذ الرذيػػة, ومػػف ءسػػباب ذلػػؾ وقوعػػه بػػيف الشػػيا  المتباعػػدة فػػي الوجػػود النفسػػي 
والحذػػور الوجػػداني, بمعنػػى ءفّ ءحػػػػػد طرفػػي التشػػبيه   يحذػػر فػػي النفػػػػس, و  يػػرد  لػػى الخػػاطر 

تلافػاً   عند حذور الطرؼ الآخر, ومرد ذلؾ  لى ما قد ي وف بينهما منـ اختلاؼ في الجنس اخ
 .إٛ, ٜٚٚٔ, شفي  السّيدا يتيسّر معه ل بيرٍ مف الناس لمَّ علاقة التشابه بينهما "

  ومنه قوله ءيذاً  
 ســــطراً تؤثـّـرهُ الدُّمـــوع السُّــــبَّقُ   أَجْرَتْ مِن الكحل السَّحيقِ بِخَدِّىا
 وبعضُ مُحْرَقُ  في بعضِوِ ذّىَبٌ   فَكَــيَنَّ مَجْــرى الدَّمي حميـة فِضَــةٍ 

فهويصؼ الدموع التي سالت في العيوف الم حّلة على الخدود, ف أفَّ مجرى هذ  الدموع سطرٌ قد  
خطّتػػػهُ تلػػػؾ الػػػدموع التػػػي ا سػػػبقت ا, ءي  ءوّؿ الػػػدم  النػػػازؿ علػػػى الخػػػد, ويسػػػت مؿ الوصػػػؼ فػػػي 

نه حِليةٌ ػػػػػ ءي ما يُتحلّى البيت الباني,  ذ يصؼ مجرى الدموع وهوالخد الذي نَزَلَتْ عليه الدموع  أ
به ػػػػػ مف فذةٍ, وفي بعػض هػذ  الحليػة قطػراتٌ مػف ذهػبٍ صػاؼٍ, وبعػض هػذ  القطػرات مُحتػرؽٌ, 
وهووصػػؼٌ للػػدموع, فقطػػرات الػػذهب هػػي الػػدموع الصػػافية, ءمػػا المُحترقػػة فهػػي الممزوجػػة بال حػػؿ 

َّا القػوؿ هنػػا ءنػه "  لمػػا  ػػاف الػذي ءعطاهػػا لونػاً ءسػػوداً, فأبػػدعَ الشػاعر فػػي وصػفها محترقػػة, ويصػػ
التباعػػد بػػيف الشػػي يف ءشػػد,  انػػت قيمػػة التشػػبيه الفنيػػة ءعظػػـ لنػػه يشػػب  فػػي الػػنفس البشػػرية حُػػبّ 
التطلػّ   لػػى الجديػد وشػػغفها بػه, شػػريطة ءف ي ػػوف الشػبه بينهمػػا صػحيحاً معقػػوً  حتػى ي ػػوف هنػػاؾ 

ورة را عػػة فػػي تفاصػػيلها وعناصػػرها سػػبيؿ  لػػى التػػأليؼ بينهمػػا ", والصػػورة التػػي رسػػمها الشػػاعر صػػ
ودقة رسمها, وبقدر ما ت بر التفاصيؿ في التشبيه ي وف سمودرجته في الطرافة واءبداع, لِما يػدؿ 
عليه ذلؾ مف ملاحظة ءدؽ, ونفػاذٍ  لػى الجز يػات ء بػر, والمُتلقػي للصػورة التشػبيهية هنػا يُػدرؾُ ءفَّ 

ة, وءفَّ لػػه علاقػػػة ءساسػػية بالصُػػػور, فهوالمَلََ ػػة التػػػي للخيػػاؿ دوراً مُهمػػػاً فػػي رسػػػـ الصػػورة التشػػػبيهي
تُش لّها, وله  بير البر فػي اءبػداع والخَلػؽ وفػي جمػاؿ وفنيػة التصػوير, والخيػاؿ هوالوسػيلة التػي 
نّمػػا يذلفونهػػا مػػف  يسػػتطي  الدبػػا  بواسػػطته ءف يُذلفػػوا صػػورهـ, " وهػػـ   يذلفونهػػا مػػف   شػػي , وا 
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تختزنها عقولهـ وتظؿ  امنة في مخيلتهـ حتى يذلفوا منها الصػورة   حساسات سابقة   حصر لها
 .اٚٙٔ, د.ت, شوقيا التي يُريدونها "

  ومف ذلؾ قوله ءيذاً 
 وتجممَّتْ من خوف واشٍ يَرْمُقُ   خِفْتُ الرَّقيب فَجَمّمّتني شعرَىا
 فجــرين بينيمـا ظَـــلامٌ مُطَــــبقُ   فكيننا صُبحان في ليـلٍ حَوى 
 فيــو وأحيانــاً يغيــبُ ويُشــــــرِقُ   نَخفــى إذا خفنــا ونبــدوتـارةً 

يستمد الشاعر مف الطبيعة عناصر الصورة التشبيهية هُنا, مف ذلؾ قوله ا صبحاف في ليػؿ ا وا 
الظلاـ المُطبَؽ ا وا ليؿ حوى فجريف ا, ويُطلِؽُ ذلػؾ وصػفاً لػه ولحبيبتػه, وهمػا قػد تجلػّلا بشػعرها 

المشػػبه ا  أنهمػػا ا صػػبحاف فػػي سػػود خوفػػاً مػػف الرقيػػب والواشػػي, فهويصػػؼ نفسػػه معهػػا ا وهو ال
ا وهوتشػػبيه حسّػػي مفػػرد بمرّ ػػب, والليػػؿ هنػػا ا شػػعرها ا الػػذي تجلػَػلا بػػه, وهػػذا الليػػؿ قػػد حػػوى ليػػؿ

زالتػػه قريبػة بقػػرب الفجػػر مػف الليػػؿ, وبينه مػػا فجػريف, ءي ءنهمػػا  بُػدَّ ءف يُػػزاؿ عنهمػػا هػذا الظػػلاـ, وا 
ظلاٌـ مُطبؽ, و بُػدَّ مػف ذلػؾ,  ذ هُمػا قػد تجلػّلا بالسػواد ويُرافِػؽُ  ػؿ هػذا التشػبيه والوصػؼ, مػا فػي 
بػػداع ـخػػر, وقػػد تواشػػج  الصػػورة مػػف مشػػاعر نفسػػية تتمبػػؿ بػػالخوؼ والسػػ وف والظهػػور بحػػذر, وهوا 

لتنػػي ا وا مػػ  التشػػبيه مػػف فنػػوف البػػدي  مػػا زاد الصػػورة جمػػاً  ـخػػر, مػػف مبػػؿ الجنػػاس فػػي ا فَجَلَّ 
تجلّلػت ا وا خفػتُ ا وا خػػوؼ ا, والطِبػاؽ بيػػػػف ا صػبحاف ا وا ليػػػػػؿ ا وا فجريػػػف ا وا ظػػلاـ ا 
وا نخفػػػى ا وا نبػػػػػدوا وا يغيػػػب ا وا يُشػػػرؽ ا, وه ػػػذا جػػػا ت عناصػػػر وءجػػػزا  الصػػػورة متلا مػػػة 

ؾ ما وصفه الشاعر تماماً, وقد ءدّت ءلفاظ التشبيه والصفات الخرى المعنى خيرَ ءدا , بِما في ذل
 تحت جنَّ الظلاـ. 

ولـ ترتسـ هذ  الصورة التشبيهية  ّ  بوجود خيػاؿٍ واسػٍ  لػدى الشػاعر, ذلػؾ ءفَّ مهمػة الخيػاؿ فػي  
الشعر ءمرٌ جوهري وحيوي, " فلػـ تعػد مهمػة الخيػاؿ قاصػرة علػى اسػتعادة المػدر ات الحسّػية التػي 

نمػػا تجػػاوزت مه متػػه هػػذ  الناحيػػة لتصػػؿ  لػػى القػػدرة الفاعلػػة غابػػت عػػف مجػػاؿ اءدراؾ المباشػػر, وا 
, عبػد الفتػاحاالتي تتعامؿ مػ  الواقػ  بحرّيػة, فتتعامػؿ معػه, بػؿ تخلقػه جديػداً  أننػا نػراُ  لوؿ مػػػػرّة " 

 .اٜٚد.ت, 
 ومف ذلؾ قوله ءيذاً 

 ماءيــنِ خَدّيـــــوِ نــاران فَـــوْقَ   كَيَنَّمـــــــــا وَرْدُ وَجَنَيْتـــــو عمــــى
 سماءُ بجــارٍ من تحت ىذينِ   لا النارُ تُطفَىء بالماء ولا الـ 

هنا تَظهر صورة جديدة في صناعتها,  ذ يصؼ الشػاعر ورد الػوجنتيف علػى خَػدِّي حبيبتػه  أنهمػا 
ا نػػػاراف فػػػوؽ مػػػا يف ا, فالمشػػػبه ا ورد وجنتيػػػه ا, والمشػػػبه بػػػه ا نػػػاراف فػػػوؽ مػػػا يف ا, فهوتشػػػبيه 

ه مفرد بمر ب, فالناراف تعبيرٌ عػف الػوجنتيف, والمػا  هووجػه الحبيبػة بصػفاته وبياذػه حسّيٌّ بتشبي
 ونقا ػػػه, وقػػػد جمػػػ  الشػػػاعر بػػػيف ذػػػدّيف وءلػّػػؼَ بينهمػػػا خدمػػػةً لِمػػػا يُريػػػد علػػػى سػػػبيؿ الطِبػػػاؽ بػػػيف 
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ا, ويسػػػت مؿ ذلػػػؾ فػػػي البيػػػت البػػػاني,  ذ يُذ ػػػد ءفَّ النػػػار هػػػذ    تُطفػػػى  ا نػػػاراف ا وبػػػيف ا مػػػا يف
بالمػػا , و  المػػا  يجػػري مػػف تحتهػػا, وهػػوتعبيرٌ عػػف جمػػاؿ الػػوجنتيف فػػوؽ الوجػػه الجميػػؿ الصػػافي 
الػػذي عبّػػر عنػػه بالمػػا , وغػػرض التشػػبيه هُنػػا  ظهػػارُ جانػػبٍ مػػف جمػػاؿ الحبيبػػة وال شػػؼ عمّػػا فػػي 

وصؼَ حُمرةَ الوجنتيف بالورد, وهػذا الػورد علػى الخػدّيف شػبّههه بنػاريف  وجهها مف جماؿ, فالشاعر
فوؽ ما يف, فا تملت عناصر الصورة التشبيهية وجز ياتها, وهوتشبيه صورة بصػورة, وربمػا ننظػر 
 لػػى ءجػػزا  الصػػورة ومػػا بينهمػػا مػػف تباعػػد,  ّ  ءننػػا نجػػد ءفَّ " التباعػػد بػػيف الشػػي يف  لمػػا  ػػاف ءشػػد 

فس ءعجب, و انت النفوس لهػا ءطػرب ", وه ػذا يم ػف القػوؿ ءفَّ التشػبيه الػذي يذػـ  انت  لى الن
مبػػؿ هػػذا التباعػػد ي ػػوف لػػذلؾ ءبػػر فػػي النفػػوس, وفػػي القلػػوب, ومُبيػػراً لنستحسػػاف, وهػػػػذا نػػاب  مػػف 
 العلاقة التي   يُظفّ في ءوّؿ المر وجود ءيَّ رباطٍ بينهما, وه ػذا ت ػوف قيمػة التشػبيه الفنيػة ء بػر
بمػػػا يُقدمػػػهُ للمتلقػػػي مػػػف حػػػب التطلػػػ   لػػػى الجديػػػد وشػػػغفها بػػػه, و  سػػػيّما  ذا  ػػػاف الشػػػبه صػػػحيحاً 

 معقوً .
 المطمب الثاني

 تشبيو الحسّي بالعقمي
 وقد ورد منه في قصا د الغزؿ عند الدّمشقي ال بير, مف ذالؾ قوله 

 وَيُديرُ عيناً في حديقةِ نرجسٍ كَسَوادِ ييسٍ في بياضِ رجاءِ 
 يصػػػػػؼ الشػػػػػاعر هنػػػػػا عػػػػػيف الحبيبػػػػػة وهػػػػػوفي حديقػػػػػة نػػػػػرجس, وهػػػػػي ا المشػػػػػبه ا يصػػػػػفها بأنهػػػػػا 
ا َ سَواد يأسٍ في بياض رجا  ا ءي ي وف اليأس السود في وسط بياض الرّجا  البيض والمؿ, 
وهوالمشبه به, فهوقد شبّه ما هوحسّي ومادي بأمر نفسػيٍ منحػه ءلوانػه الغا بػة عػف الحػسّ, ول نهػا 

ي الذهفِ وفي النفس والخياؿ, فعيف الحبيب وسط وجهه البيػػض المُشرب بصفرة النعمة حاذرةٌ ف
والتػػرؼ, ءو أفَّ بذبذ العيف ءوسػػػواد العيف في وسط البياض,  أنه نقطةٌ مف سػواد اليػأس وهوسػوادٌ 

الي معنوي, وهذا السواد في وسط بياض الرجا  وهومعنوي ءيذاً ف ويسمى هػذا التشػبيه بػػػ ا الخيػ
ا, فالشػػاعر مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ ءيذػػاً جسّػػـ المعنويػػات, وجعلهػػا تحُػػسّ بػػاللّمس ءوبالرذيػػة, وءفػػاد مػػف 
التذاد في ا اليأس ءبيض ا وا الرجا  ءسودا لِيُذفي على الصورة بُعداً  يحا ياً د لياً  لى جانػب 

على جسػد , ول ػف  القيمة الجمالية التجسيمية, ممّا يجعؿ المُتلقي يشعر ويتخيؿ اليأس الذي يجبـ
الرجػا  غيػػر منقطػ , وجعلنػػا نتخيػؿ الػػروح و أنهػػا شػي  مػػادي يجػري فػػي العذػا  لجريػػاف الػػدـ, 
فالتجسػػيـ والتجسػػيد مػػف ر ػػا ز تشػػ يؿ الصػػورة عنػػد الشػػاعر, فهويُشػػبه الحسّػػي بػػالمعنوي, ويُجسّػػـ 

 .أٖٕ-ٕٕٔ, ٕٔٔٓ, عصاـا المجرّدات ويذفي عليها صفات محسوسة
عر ءف يوظّؼ اللوف في قصا د  الغزلية, و  شؾ في ءفَّ ذلؾ نابٌ  مف  بيػرٍ مػف وقد استطاع الشا

العوامػػؿ الداخليػػة والخارجيػػة التػػي تقػػؼ ورا  هػػذا التفػػنف, فذػػلًا عػػف شػػيوع الخيػػاؿ والعاطفػػة فػػي 
الغزؿ, وما تر ته بي ة الشاـ الملي ة بالريػاض والزهػار مػف ءبػر لػوني فػي م نونػات نفسػه, فباحػتْ 
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لباسػها لبػوس اللػواف وجعلهػا بها قصا  د , فللشػاعر هنػا طريقتػهُ وقدرتػه علػى تجسػيـ المعنويػات وا 
تحُػػػػسا بالرذيػػػػة, مسػػػػتعملًا هػػػػذا العػػػػدوؿ عػػػػف اللفػػػػاظ ذات الػػػػد  ت المعنويػػػػة  لػػػػى اللفػػػػاظ ذات 
الػػػد  ت اللونيػػػة المألوفػػػة لػػػدى المتلقػػػي, وقػػػد ءشػػػار الجرجػػػاني  لػػػى ذلػػػؾ بقولػػػه  " ءمّػػػا سػػػبيؿ هػػػذ  

معػػاني سػػبيؿ الصػػباغ التػػي تُعمػػؿ منهػػا الصُػػور والنقػػوش, ف مػػا ءنػػؾ تػػرى الرجػػؿ قػػد تهػػدَّى فػػي ال
الصػػباغ التػػي عَمِػػؿَ منهػػا الصػػورة والػػنقش فػػي بوبػػه الػػذي نُسػػج,  لػػى ذػػرب التخيّػػر والتػػدبّر فػػي 
ءنفػػػس الصػػػباغ وفػػػي مواقعهػػػا ومقاديرهػػػا و يفيػػػة مزجػػػه لهػػػا وترتيبػػػه  ياهػػػا,  لػػػى مػػػا لػػػـ يتهػػػدَّ  لػػػى 
صاحبه فجا  نقشه مف ءجؿ ذلؾ ءعجب, وصورته ءغرب,  ذلؾ حاؿ الشػاعر والشػاعر فػي غيػر 

ففػػػي هػػػذا الػػػنص تتجلػػػى ءهميػػػة  .اٛٛ-ٚٛ, ٜٚٛٔ, الجرجػػػانياتوجيهمػػػا معػػػاني النحوووجوهػػػه " 
اللواف ا الصباغ ا ودورها الذي ير ف  ليه الشعرا  فػي رسػـ الصُػور وتقريبهػا  لػى الذهػاف, ومػا 

 ف معافٍ ود  ت شا عة تتوافؽ م  ذهف المتلقي.ينتج منها م
وقػػد اسػػتطاع الشػػاعر التعبيػػر عػػف م نونػػات نفسػػه بسػػبيؿ واذػػَّ, وقػػد قػػاؿ ابػػف رشػػيؽ مُعلقػػاً علػػى 
هػػذا البيػػت  " فاليػػأس علػػى الحقيقػػة غيػػر ءسػػود, لنػػه   يػػدرؾ بالعيػػاف, ل ػػف صػػورته فػػي المعقػػوؿ 

 التقدير في البياض ". وتمبيله  ذلؾ مُجازاً, والرجا  ءيذاً على هذا
ومعنػػى ذلػػؾ ءفَّ الشػػاعر قػػد ءلػػبسَ اليػػأس الػػذي ت ػػوف نتيجتػػه ا نقطػػاع وا بتعػػاد لػػوف السػػواد بمػػا 
بحمله مف د لة الحزف واللـ, وبالمقابؿ ءلبَسَ الرجا  الذي هومدار المؿ بوب البياض بما يعنيه 

لتقابػػؿ ءوالتذػػاد اللػػوني المباشػػر بػػيف مػػف د لػػة الفػػرح والسػػرور, فاسػػتطاع بهػػذا التقريػػب الحسّػػي وا
المحسػػوس ا السػػواد والبيػػاض ا  زا  المعقػػوؿ ا اليػػأس والرجػػا  ا ءف يقػػيـ الفػػارؽ الصػػريَّ بينهمػػا 

 .آٜ, ٕٔٓٓ, د. محمد نوريا وما تبعه مف ءبر في نفس الشاعر والمتلقي على حدٍّ سوا 
ؿ حشػد اللػواف وا سػتفادة منهػا فػي وه ذا نجد ءفَّ ءهمية اللػوف تنببػؽ فػي الدا  الشػعري مػف خػلا

التعبيػػػر عػػػف الف ػػػار والمعػػػاني التػػػي يُقصػػػد  ليهػػػا الشػػػاعر, و  شػػػؾ فػػػي ءفَّ " اسػػػتخداـ الػػػد  ت 
 اللونية يَمنَّ السياؽ معاني تصؿ ءحياناً بالخياؿ  لى التحليؽ في ءجوا  لونية قد

 .اٙٙ, ٕٓٔٓ, الصفارا  تحدّها صورة مر ية " 
  ومنه قوله ءيذاً 

 وريّانَ مِنْ ماءِ الشباب كينّما يُورِّدُ ماءَ الحُسن في خدِّه الحَيا
يصؼ الشاعر حبيبه بالرّقةِ واللّيف فهوريّاف, وقد جا ت هذ  الصفة مػف مػا  الشػباب, ءي ءفَّ مػا  
الشباب هوالذي منحه الرّقػة واللّيف, فجعلػه ريّانػاً, بػـ ءخػذ الشػاعر مقابػؿ ذلػؾ مػاً  ـخػر وهػوا مػا  

حُسف ا الذي جعله الشاعر سبباً للورد الػذي يػراُ  فػي خػدِِّ , والشػاعر هنػا يلػتمس  لػى جانػب مػا  ال
الحسف سبباً ـخر, فإذا  اف ماُ  الحُسف قد ءنبتَ هذا الورد على الخدود, فإفَّ الحيػاَ  والخجػؿ همػا 

لػػذي  ػػاف سػػبب ا يػػه بػػالورد اقػػد منحػػا هػػذا الػػورد لونػػاً جمػػيلًا وذػػاً , فشػػبّه لػػوف وجنتيػػه علػػى خدّ 
 ا الذي جعؿ ما  الحُسف يسقي هذ  الورود على خدّيه. الحيا
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 ومنه قوله ءيذاً 
 أُنظُر إلى السِّحرِ في عَيْنيوِ والدَّعَج كيَنَّ أجفانَوُ مرضى من الغُنُجِ 

لػػػػػػى  يعػػػػػػرض الشػػػػػػاعر هنػػػػػػا ءيذػػػػػػاً جمػػػػػػاؿ العيػػػػػػوف, ويػػػػػػدعوالمتلقي  لػػػػػػى النظػػػػػػر فػػػػػػي سػػػػػػحرها وا 
ّـَ يُصػػوّر الجفػػاف التػػي تُحػػيط بهػػذ  العيػػوف ف أنهػػا مريذػػة, ا الػدعج ا " وهوشػػدّة سػػوا د العػػيف ", بػُػ

فهويصػػػػفها بػػػػالمرض لنهػػػػا حػػػػيف ذاؾ ت ػػػػوف باهتػػػػة ناعمػػػػة دا مػػػػة الػػػػذبوؿ, وتُسَػػػػبَؿُ فػػػػوؽ العينػػػػيف 
نمػػا هػػومف الػػد ؿ,  ذ  فَّ ا الغػػنج ا هوالتػػدلؿ بملاحػػة  ,فيبػػدوجمالها را عػػاً, وهػػذا لػػيس مػػف مػػرضٍ وا 

فالصورة التشبيهية هُنا ذمّت تشبيه الجفاف فوؽ العينيف الساحرتيف اللتيف ي وف سوادهما شديداً, 
شبّهها بأنهػا فػي تػدليها وذبولهػا مرذػى مػف الػد ؿ ولػيس مػف عِلَّػةٍ مُحَػدّدة, فهػومف تشػبيه الحسَػي 

 بالمعنوي.
 ومنه قوله ءيذاً 

لـى خَــــدِّه  المُثَبتُ في خـدِّهِ  والعارضُ   أُنْظُــر إليــوِ واٍ 
 تحت ظلامٍ من دُجى صَدَّهِ   كينــوُ فَجْــــرُ وصـالٍ بـدا 

ّـَ البيػػػت الوؿ الطػػػرؼ الوؿ ا المشػػػبه ا وهوالخَػػػػدْ, والعػػػارض هوجانػػػب الوجػػػه وصػػػفحة  هُنػػػا ذػػػ
الخػػػػػد, وجػػا  الطػػرؼ البػػاني ا المشػػػػبه بػػه ا مػػ  ءداة التشػػبيه فػػي البيػػت البػػاني وهػػوا  أنػػه فجػػر 
وصاؿٍ بدا تحت ظلاـ مف دجى صَدِِّ  ا فجعؿ للوصاؿ فجراً تبدّى تحت ظلاـ الصّد, وهذا ءيذػاً 

عر فجػراً ودجػىً علػى مف تشبيه الحسّي بػالمعنوي, فالوصػاؿ والصّػد ءمػورٌ معنويػة, جعػؿ لهػا الشػا
سبيؿ ا ستعارة الم نيػة, لتتواشػج هنػا ا سػتعارة مػ  الصػورة التشػبيهية فػي ر نهػا البػاني, ويتواشػج 
معهمػػا الفػػف البػػديعي ا الطبػػاؽ ا فػػي ا فجػػر ا وا ظػػلاـ ا وا دجػػى ا ليمػػنَّ الصػػورة بُعػػداً لونيػػاً, 

  ما مرَّ سابقاً.على الرغـ مف ءفَّ التشبيه جا  على سبيؿ ما يُسمّى بالخيالي 
و  شؾَّ في ءفَّ وصؼ ءوتشبيه الخدّ بالفجر ربما ءمػرٌ شػا ٌ  عنػد الشػعرا , ول نػه هنػا جػا  بصػورة 
مختلفػػة,  ذ هػػػوا فجػػػر وصػػاؿ ا فالمحػػػب ينتظػػػر الوصػػاؿ بلهفػػػةٍ واشػػػتياؽ, و  شػػؾَّ فػػػي ءفَّ بدايػػػة 

لاٌـ دا ـ, والشاعر هنا   تُدرؾ الوصاؿ تستحؽ ءف تُسمى فجراً, و أفَّ البُعد والصّدّ والهجراف هوظ
نمػػػػػا يػػػػػذ ر  بػػػػػأفّ هػػػػػذا الفجػػػػػر قػػػػػػد بػػػػػدا و ح ا تحػػػػػت ظػػػػػلاـ مػػػػػف دجػػػػػى صّػػػػػدِّ  ا ليذ ػػػػػػد   ذلػػػػػؾ, وا 
 ءفَّ هػػػذا الوصػػػاؿ وفجػػػر  جػػػا  ءوبػػػدا بعػػػد ظػػػلاٍـ مػػػف دجػػػى الصّػػػدّ, فالوصػػػؿ والصػػػدّ ءمػػػور معنويػػػة

جى ا, وقػػػػد ءُسػػػػندت  لػػػػى   تػُػػػدرَؾ بػػػػالحواس, ول ػػػػف هنػػػػا نُػػػػدرؾ ا الفجػػػػر ا وا الظػػػػلاـ ا وا الػػػػد 
نّمػا  المعنويات فصارت  أنها مجسّمة, وليس الهدؼ مف التشػبيه هنػا مجػرّد التصػوير والتجسػيـ, وا 

, فتحػياهناؾ معنىً ورا  ذلؾ, وهوالمعنى الباني وهومتصؿ وبيؽ ا تصاؿ بالصػورة وناشػع عنهػا 
فػي فجػر الوصػاؿ ودجػى وربما  ػاف المعنػى البػاني هنػا هػوالبر النفسػي المتمبػؿ  ,اٗٙٗ, ٜٙٚٔ

الصػػػدّ, ومػػػا لهػػػذا التر يػػػب مػػػف بُعػػػدٍ نفسػػػي يُػػػوحي بمػػػا لػػػدى الشػػػاعر مػػػف مشػػػاعر, و  يخفػػػى ءفَّ 
و  شػؾّ ءفَّ  ,إٜ, ٕٓٓٓ, طػاهرااستخداـ الداة ا  أفَّ ا " يدؿّ على قوة التشبيه بػيف الهي تػيف " 
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بير في نفوس المتلقيف ويقنعهـ بمػا ما لدى الشاعر مف خياؿٍ لعب دوراً مهماً في  بارة العاطفة للتأ
 يطرح مف ءف ار ويُحسّف صور موصوفاته.

 ومف قوله ءيذاً 
 فيجركَ مَقرونٌ بـــو مثل وَصْمِكَا  ولَيـْـلٍ كًمَـوْن السَّخْط أقمَــرَ بالرَّضــــا
 بياضُ اعتذاري في تموّن عذلِكَا  كَيَنَّ بياض الفجر في ظممةِ الدُّجى 

هُنػػا ءيذػػاً يمتػػزج العنصػػر النفسػػي والعػػاطفي مػػ  الطبيعػػة وءلوانهػػا, ويمتػػزج الحػػسّ بػػالمعنى, ففػػي 
البيت الوؿ يَصؼُ الليؿ بظلامه ويشبههه بلوف السخط, فظلاـ الليؿ شي  محسػوس, ول ػف لػوف 
السػخط معنػوي, فهوتشػبيه للّيػؿ الػػذي هوحسّػي بلػوف السػخط الػػذي هومعنػوي, وجعػؿ ءيذػاً للرذػػا 

يُنيرُ الليؿ ءويُنير ظػلاـ السّػخط, فالمشػبه حسّػي والمشػبه بػه معنػوي,  مػا ءفَّ الشػاعر ءذػاؼ  قمراً 
الهجر  لى السّخط في ظلاـ الليؿ, وجعؿ الوصؿ مقروفٌ بالرّذا وبقمر  الػذي يُنيػر ظػلاـ السػخط 

جى والهجػػر, والبيػػػت البػػػاني ءيذػػاً جػػػا  علػػػى سػػػبيؿ التشػػبيه  ذ شػػػبّه بيػػػاض الفجػػر فػػػي ظلمػػػة الػػػدا 
ببياض اعتذار  في تلوّف عذؿ الحبيب, و  يخفى ما في ذلؾ مف المقابلػة التػي جػا ت علػى سػبيؿ 
تقييد التشبيه, فبياض الفجر قيّدَُ  في ا ظلمة الدجى ا ليقابؿ تقييػد ا بيػاض اعتػذاري ا بالقيػد فػي 

 ا تلوّف عذلِ ا ا ءوهوءيذاً مف تشبيه الحسّي بالمعنوي.
الشػػاعر مػػزجَ اللػػواف بريشػػة فنّػػاف مػػاهر, مػػ  ملاحظػػة ءنػػه لػػـ ي ػػف مجػػرّد  والمُلاحػػظ هنػػا ءيذػػاً ءفَّ 

مصوّر ينقػؿ الصػورة  مػا هػي دوف تحػوير ءوتعػديؿ, بػؿ قػد ءسػقط حالتػه النفسػية علػى مػا يصػفه, 
ويتواشج التشبيه واستعماؿ اللػواف مػ   ,فجعؿ اللواف تشي بحالته مف فرح ءوحزف ءووصؿ ءوهجر

ؿٍ ا وا ءقمػػػر ا وا السػػػخط ا وا الرذػػػا ا وا هجػػػرؾ ا وا وصػػػلِ ا ا وا فػػػػف الطبػػػاؽ بػػػيف ا وليػػػ
بيػػػاض ا وا ظلمػػػة ا, وقػػػد مػػػنَّ  ػػػؿ ذلػػػؾ للصػػػورة روعتهػػػا وجمالهػػػا, وقػػػد جػػػا  الدمشػػػقي بػػػاللوف 
البػػيض لِيُعبِّػػر بػػه عػػف نقػػا  نفسػػه وصػػفا  سػػريرته, وشػػفافية روحػػه, تجػػا  مػػف ءحػػب, فهو ػػاللوف 

موقفه الواحػد البابػت تجاههػا, بخلافهػا هػي وقػد تلونػت فػي البيض الناص  في وذوحه وديمومة 
مواقفها وتعددت في مذاهب عشقها, ف اف البيػاض سػمة الببػات والوذػوح فػي المواقػؼ ءمػاـ تلػوّف 

 .الآخريف
وه ذا نجد الشاعر في هذا المقاـ بيف الش وى والرجا , وقد قيؿ  وبذدّها تتمايز الشيا , فنُػدرؾ 

لشيا  تبدوجليةً ناصعة عند تقابؿ الذداد, و  سيّما في اللواف, فالشاعر في ءفَّ العلاقات بيف ا
هذ  البنا يات اللفظية الذدّية التي يلتحـ فيها الليؿ البهيـ م  خيوط الفجر, ي وف اللوف فيهػا ءداة 
َـ عنػػد  الليػػؿ والنهػػار فػػي  طػػار واحػػد  حقيقيػػة فػػي ربػػط الحاذػػر بالماذػػي والمسػػتقبؿ, لػػذلؾ تلاحػػ

  تمؿ مف خلاؿ هذا التلاحـ تجربته ونفسّيته التي تلبست اليأس والتفاذؿ.لت
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 المطمب الثالث
 تشبيو المعنوي بالحسّيأ والمعنوي بالمعنوي

 مف ذلؾ قوؿ الشاعر 
 فجــاءَهُ مُسْــرعِـاً طَوْعــاً يُمَبَيــوِ   دَعــا بِيلَْحاظِــوِ قَمْبي إلى تَمَفِـي
 إلى السراج فَتُمْقي نَفْسَيا فيوِ   مثل الفراشةِ تيتي إن رأت ليباً 

ففػػي البيػػت الوؿ جػػا  المشػػبّه وهودعػػوة ءلحػػاظ الحبيبػػة لقلػػب الشػػاعر لِتَلَفِػػهِ, والػػدعوة هُنػػا جػػا ت  
على سبيؿ اءستعارة الم نية, فذهب مُسرعاً يُلبي الدعوة, وشبّه الشاعر  ؿ ذلؾ بمشّبه به اقتبسَهُ 

ف الطبيعػػة مُطابقػػاً لِمػػا ءراد, ف ػػأف تلبيػػة قلبػػه لػػدعوة ءلحػػاظ الحبيبػػة مبػػؿ الفراشػػة التػػي تػػأتي  لػػى مػػ
اللهب عندما تراُ  في السراج, فتُلقي نفسها فيه لحُبِّها للذو , فجا  التشبيه را عاً بألفاظه ومعانيػه, 

ندا  اللحاظ لشػدّة تعلقػه  وفي احتوا ه على عنصر الحر ة الذي جا  مُطابقاً لحر ة القلب وتلبيته
بػػه  تعلػّػؽ الفراشػػة بالسػػراج, وفػػي  ػػؿ ذلػػؾ تظهػػر قػػدرة الشػػاعر علػػى الدقػػة فػػي التشػػبيه والتصػػوير 
واختيار المشبه به المناسب, " فالصورة البلاغية باءذػافة  لػى ءنهػا وسػيلة فنيػة للصػياغة ءولػنظـ 

حػدى معػايير الح ػـ علػى ءصػالة الفنػاف الف رة قادرة على نقػؿ الف ػرة والعاطفػة بأمانػة ودقػة, فهػي  
بداعه "  .اٖٗٙ, د.ت, الحسينيا وخلقه وا 

وقد بدا واذحاً ءفَّ وظيفػة التشػبيه هنػا هػي اءيذػاح لفَّ الصػفة فػي المشػبه بػه ءػػوذَّ منهػا فػي 
 المشػػػػػػبه, ومػػػػػػا جػػػػػػا  بالمشػػػػػػبه بػػػػػػه  ّ  لبيػػػػػػاف وجػػػػػػه الشػػػػػػبه وتوذػػػػػػيَّ الصػػػػػػفة التػػػػػػي تجمػػػػػػ  بػػػػػػيف

فَّ " المعػػاني المجػػرّدة حينمػػا تُشػػبه بشػػيٍ  محسػػوس, يجعػػؿ لهػػا وقعػػاًفي الطػػرفيف, و  شػػؾّ فػػي ء 
القلب, ورسوخاً في النفس, حيث تستخدـ النفس ء بر مف وسيلة لتوذيَّ المعنػى, فبعػد ءف  انػت 
الػػنفس ت تفػػي فػػي  دراؾ المعنػػى المجػػرّد بالعقػػؿ وحػػد , ءصػػبحت تحتػػاج  لػػى  ذػػافة الخيػػاؿ  ليػػه, 

  فػػػػػػػي التوذػػػػػػػيَّ مػػػػػػػف شػػػػػػػأنه ءف يزيػػػػػػػد المعنػػػػػػػى بباتػػػػػػػاً ورسػػػػػػػوخاً "واسػػػػػػػتخداـ ء بػػػػػػػر مػػػػػػػف وسػػػػػػػيلة 
 .اٚٙٔ, ٖٜٜٔ, عبد الفتاحا

, اٙٚ, د.ت, السػب يا وقد اختار الشاعر الداة ا مبؿ ا لنها " تدؿ على المسػاواة بػيف الشػي يف "
والتشبيه هُنا تشبيه تر يبػي, مُرسػؿ مػف حيػث الداة, وءفَّ مبعػث الجمػاؿ فػي تشػبيه المعنػوي الػذي 
هػػػوالطرؼ الوؿ هُنػػػا ا المشػػػبه ا بالحسّػػػي الػػػذي اقتبسػػػه الشػػػاعر مػػػف الطبيعػػػة, هػػػوافَّ تشػػػخيص 
المعاني وتجسيد المشاعر والخواطر ي سبها قوةً, ويُذاعؼ مف تأبيرهػا فػي النفػوس, لفَّ الشػيا  

 المحسوسة مأنوسة مألوفة لدى النفس البشرية.
يفه التمبيػؿ علػى المعػاني مػف خفػا  يحتػاج فػي ومف ءسرار جماؿ هذا النوع مف التشػبيه هومػا يذػ

 درا ػػه وال شػػؼ عنػػه  لػػى شػػي  مػػف التأمػػؿ والتف يػػر, وهػػذا مػػا تسػػتعذبه الػػنفس مػػدّةً ءطػػوؿ, لفَّ 
الػػنفس البشػػرية مطبوعػػةً علػػى الحػػرص علػػى مػػا جهػػدت فػػي سػػبيله, فذػػلًا عمّػػا ينطػػوي عليػػه هػػذا 

ؿ بػػالجم  بػػيف ءشػػيا  متباعػػدة, وفػػي ذلػػؾ اللػػوف مػػف التشػػبيه مػػف عنصػػر الغرابػػة والطرافػػة والمتمبػػ
نستذ ر قوؿ عبد القاهر الجرجاني المشهور  ذ يقوؿ  "  فَّ ءنس النفوس موقوؼ على ءف تخرجهػا 
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مف خفيٍ  لى جلي, وتأتي بصػريَّ بعػد م نػي, وءفْ تردّهػا فػي الشػي  تعلمهػا  يػاُ   لػى شػيٍ  ـخػر 
ننقلهػا عػف العقػؿ  لػى اءحسػاس, وممػا يُعلػـ هي بشأنه ءعلـ, وبقتها به في المعرفة ءح ـ, نحػوءف 

 بالف ر  لى ما يُعلـ با ذطرار والطب  ".
  ءمّا تشبيه المعنوي بالمعنوي فنجد  في قوؿ الشاعر 

 مَن لِي برحمةِ قمبٍ ليس 

 فهويشػػػػػػػ وهذا القلػػػػػػػب الػػػػػػػذي   يرحمػػػػػػػه ويتسػػػػػػػا ؿ عمّػػػػػػػف يُم نػػػػػػػه ءف يرحمػػػػػػػه ويريحػػػػػػػه مػػػػػػػف هػػػػػػػذا
القلػػب الػػذي يصػػفه بػػأفَّ ا نقصػػاف وجػػدي ا فيػػه  أنػػه ا تزييػػد ا, والوجػػد هػػوالحزف, ويػػأتي بمعنػػى  

ػػد لفلانػػة  ءحبَّهػػا فنقصػػاف الحػػزف ءوالحػػب يشػػبههه الشػػاعر  أنػػه فػػي قلبػػه تزييػػد  ,الحػػب, يقػػاؿ  توجَّ
 ولػػػيس نقصػػػاف, و مػػػا هوواذػػػَّ ءفَّ نقصػػػاف الوجػػػد ا ءمػػػر عقلػػػي ا شػػػبههه الشػػػاعر بػػػػػ ا تزييػػػدا 
 وهػػػػػػػوءمر عقلػػػػػػػي ءيذػػػػػػػاً, واسػػػػػػػتخدـ الداة ا  ػػػػػػػأفّ ا للد لػػػػػػػة علػػػػػػػى قػػػػػػػوة التشػػػػػػػبيه بػػػػػػػيف الشػػػػػػػي يف 

  ػػي " يرقػػى التشػػبيه هنػػا  لػػى مرتبػػة التشػػابه القػػا ـ علػػى  دعػػا  تسػػاوي الطػػرفيف فػػي وجػػه الشػػبه " 
 .اٖٙ, ٜٜٜٔ, عبد الحليـا

 المبحث الثاني
 أقسام أخرى لمتشبيو

 تشبيو الضمنيالتشبيو البميغ وال: المطمب ااول
 فمف ءمبلة التشبيه البليغ عند الشاعر قوله 

 ومن ىوالخمر في أفعال مقمتوِ   يا مَنْ ىُـوالماء في تكوين خمقتو
 والســيف ما فخــــرهُ إِلّا بزرقتــــــوِ   ومَن بزرقة سيف المحظ طلَّ دمي

ذا فهػػػػػوفي البيػػػػػت الوؿ يصػػػػػؼ الحبيػػػػػب ويشػػػػػبههه  بػػػػػػػػ ا المػػػػػا  ا مػػػػػف حيػػػػػث ت ػػػػػويف خلقتػػػػػه, وا 
ن   اف ذلؾ حقيقةً ػػػػػػ لفَّ اءنساف مخلوؽٌ مف ما , ما في قوله تعالى ا  لسة  مِّ

لس ُۥ مَ  سُلسُ لَ جس سلس لسسن ثُ

هَ   لأء  مل َفنَق  [, وقوله تعػالى ا ٛا ] سورة السجدة  الآية مل سَ نلأء   ة ا] سػورة الطػارؽ  ا يػ خُلقَس مَ  مل
[ فإنػػه مصػػدر الصػػفا  والنقػػا  فػػي الوصػػؼ, وفػػي الشػػطر البػػاني يُشػػبهّهّه بػػػػ ا الخمػػر ا ا فػػي  ٙ

ءفعػػاؿ مقلتػػه ا, والجػػام  بينهمػػا هوالتػػأبير وفقػػداف العقػػؿ بػػيف ا بنػػيف, ففعػػؿ الخمػػر فػػي اءنسػػاف 
التشػبيه يؿ واذَّ, وجا  به مُشَبَهاً به لفعؿ المقلتيف وتأبيرهما, فحذؼ الداة ووجه الشبه علػى سػب

 البليغ.
وفػػي البيػػت البػػاني يسػػت مؿ الصػػورة التشػػبيهية ليصػػؼ عيػػوف المحبوبػػة ولونهػػا الزرؽ فػػي قولػػه  " 
ومػػػف بزرقػػػة سػػػيؼ اللحػػػظ طػػػؿَّ دمػػػي " فهومشػػػبّهٌ ـخػػػر للمشػػػبه نفسػػػه وهوعيػػػوف المحبوبػػػة ومقلتهػػػا 

 وءلحاظها, و أنها سيؼ قد طؿَّ دمه, وءفَّ السيؼ ما له فخرٌ  ّ  بزرقته.
 .فقد تعدد المشبه به وهوما يُسمّى بػػػ ا تشبيه الجم  ا " وهوءف يتعدد المشبه به دوف المشبه" 
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و  يخفػػػى  يػػػؼ ءفَّ الشػػػاعر قػػػد ءدمػػػجَ ا سػػػتعارة الم نيػػػة فػػػي ا زرقػػػة سػػػيؼ اللحػػػظ ا مػػػ  التشػػػبيه 
فرؽ بيف المشػبه البليغ, فزيدت الصورة بياناً وبلاغةً,  ذ  فَّ بلاغة التشبيه البليغ ت وف في حذؼ ال

والمشػػػبه بػػػه والعمػػػؿ علػػػى ربػػػط هويتهمػػػا والتر يػػػز علػػػى نقطػػػة اءتصػػػاؿ بينهمػػػا, وزيػػػد  ػػػؿّ ذلػػػؾ 
با ستعارة الم نية  ذ جعؿ للّحظ سيفاً, وءفَّ زرقته قػد ءطلػّت دمػه, و  يخفػى مػا فػي التشػبيه البليػغ 

ا يحققه مف متعةٍ للمتلقي حػيف مف  يجازٍ ءيذاً,  ذ   نجد فيه ذ راً لهداة ووجه الشبه, فذلًا عمّ 
يصؿ  لى الرابط بيف الطرفيف,  ذ  فَّ الطرفيف بينهما صراع مستمر حتى يصلا  لى نقطة ا لتقا  

 وا تصاؿ, وهوما يزيد مف بلاغته.
ويرى البيانيوف ءفَّ التشبيه البليغ يعتمد على المبالغة واءغراؽ فػي ادّعػا  ءفَّ المشػبه هوالمشػبه بػه 

   تُذ ر فيه الداة ووجه الشبه, ولذلؾ يُسمى ءيذاً بػ ا التشبيه المذ دّ المجمؿ ا.نفسه,  ذ 
 ءمّا التشبيه الذمني فنجد  في قوؿ الشاعر  

 سرابُ الفيافي صادقٌ عند وعدىا وسُمُّ اافاعي مُبريءٌ عند صدَّىا

هنا نجد الشاعر قد بلػغ مبلغػاً  بيػراً, وءنػه وصػؿ  لػى درجػةٍ مػف اليػأس جعلتػه يُشػبِّهُ عػدـ صػدقها  
في وعودها بأنه   يصؿ حتى  لى درجة ا سراب الفيػافي ا, بػؿ  فَّ هػذا السػراب يجػد  صػادقاً  ذا 

ي قلبه ءنه وصؿ ما قُورف بوعودها, وفي الشطر الباني نجد  ءيذاً يُشبّه صدَّها مف حيث تأبيػػر  ف
  لى درجػػةِ ءف ي وف سُاـ الفاعي دواٌ  مُبػػريٌ   ذا ما قُورف بذلؾ الصدّ.

ويُلحَػػظُ بػػأفَّ حديبػػه هنػػا نػػابٌ  عػػف ءلػػٍـ نفسػػيٍّ يُعػػاني منػػه, وواذػػٌَّ ءنػػه عَمَػػدَ ءيذػػاً  لػػى الطبيعػػة  
, فػػأيّ وعػػدٍ هػػذا الػػذي طػػاؿ انتظػػار  ليجعػػؿ ليصػػوغ لنػػا هػػذ  الصػػورة الذػػمنية لمػػا ءراد ءف يشػػبّههه

الشاعر يُنزله  لى منزلػػةٍ مف عدـ الصدؽ فيػػه, وءنه مهما انتظر  ءوجرى ورا  , فإنه لػف ي ػوف فيػه 
 صػػػػػػػدؽ, وءفَّ ا سػػػػػػػراب الفيػػػػػػػافي ا ءصػػػػػػػدؽ منػػػػػػػه, وقػػػػػػػد ـبػػػػػػػر الشػػػػػػػاعر اسػػػػػػػتعماؿ اسػػػػػػػـ الفاعػػػػػػػؿ

 لفاعػػػػػػؿ  مػػػػػػا هػػػػػػومعروؼا صػػػػػػادؽ ا ليػػػػػػدؿ علػػػػػػى ببػػػػػػوت هػػػػػػذا الصِػػػػػػدؽ, وهػػػػػػي د لػػػػػػة اسػػػػػػـ ا 
 .اٜ٘, ٜٔٛٔ, السامرا يا 

ءمّا صدّها عنه وهجرانها له فقد ءبّر فيه حتى جعله يرى ءفّ ا سُّـَ الفاعي ا دواٌ  مُبريٌ  لِما فيه, 
مقابػػؿ ذلػػؾ الصػػدّ والهجػػراف, وقػػد ءذػػافت المقابلػػة التػػي عمػػدَ  ليهػػا الشػػاعر فػػي صػػورته التشػػبيهية 

ة فػي البيػت, فذػلًا عػف ءبرهػا فػي المعنػى, فهػي تذ ػد  وتزيػد  قػوةً هذ  شي اً مف الموسيقى الشػعري
ووذػػوحاً و وقػػد ـبػػر الشػػاعر ءلفاظػػاً تُحقػػؽ مػػا يُريػػد قولػػه علػػى سػػبيؿ المخالفػػة, فهػػوحيف يػػذ ر ا 
صػػادؽ ا فويُريػػدُ التعبيػػر عػػف عػػدـ الصػػدؽ فػػي الوعػػد, وحػػيف يػػذ ر ا مُبػػريٌ  ا يُريػػد التعبيػػر عػػف 

الصػػدّ وهػػذا مػػا يُسػػمى بالمخالفػػة, وهػػي " د لػػة اللفػػظ فػػي محػػؿ النطػػؽ  العلػّػة والمػػرض الػػذي خلّفػػهُ 
 فذلًا عف  ,اٖٖ٘, ٕٛٔٓ, حسيفا على ببوت نقيض الح ـ المنطوؽ به للمس وت عنه "

 ا الطِباؽ ا بيف ا وعدها ا وبيف ا صدّها ا.
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 المطمب الثاني
 التشبيو التمثيمي والتشبيو المقموب

 اعر قوله فمف التشبيه التمبيلي عند الش
 في وجنتيــــوِ مــن المّييبِ   ما زال يشــربُ شــبو ما
 فــي كيســــوِ قبــل المغيــبِ   حتـــــى أنثنــــــا وكــينّمــــا
 لمشمس في وقت الغروبِ   بـــــدرٌ يُقبــــلُ عارضــــــــاً 

فالشػػاعر فػػي البيػػت الوؿ يُشػػبّه لػػوف وجنتػػي الحبيػػب بلػػوف الخمػػرة التػػي يشػػربها وهولػػوف اللهيػػبِ, 
ول نه في البيت البػاني يػأتي بالتشػبيه التمبيلػي مػ  وجػود عنصػر الحر ػة فػي ا حتػى انبنػى ا, و  

ف أنمػا  ت تمؿ الصػورة التشػبيهية  ّ  مػ  البيػت البالػث, فهػويرى ءفَّ الحبيػب حػيف انبنػى مػ  ال ػأس
ذلػػؾ بػػدرٌ انبنػػى لِيُقَبِّػػؿ عػػارض الشػػمس وهػػي تنػػوي الغػػروب, وقػػد ءذػػاؼ عنصػػر الحر ػػة جمػػاً  
قترانػه بلػوف الخمػرة الػذي يشػبه لػوف اللهيػب,  وروعةً للصورة التشبيهية, فذلًا عف عنصر اللوف وـ

 ويتناسب م  لوف الشمس وقت الغروب.
التمبيلي بتشبيه الحبيب فػي حر ػة ا نبنػا  مػ  وه ذا جا ت الصورة التشبيهية على سبيؿ التشبيه 

ال أس قبػؿ الغػروب بصػورة المشػبه بػه وهوالبػدر الػذي ينبنػي لِيُقَبِّػؿ عػارض الشػمس وقػت الغػروب 
م  استعماؿ الداة ا  أنمػا ا, فالشػاعر انتػزع مػف ءحػواؿ البػدر المتعػددة صػورةً واحػدةً لي ػوف فيهػا 

 هوالمشبه به.
الػػذي استحسػػنه عبػػد القػػاهر الجرجػػاني  ذ يػػرى ءفَّ الشػػي يف  لّمػػا  انػػا  وهػػذ  الصػػورة هػػي مػػف النػػوع

ءرقى فنيّاً, وم مف ا بداع هنا هوءفَّ الشاعر لػـ  رأيهمختلفيف في الجنس,  اف التشبيه بينهما في 
ينقؿ لنا المشبه به مف الطبيعػة  مػا هػو, ول نػه تػدّخؿ بطبيعتػه فػي  عػادة تشػ يله مػف جديػد حتػى 

 .إ٘ٔ, د.ت, حنفيا في  طار ـخر تبدوالصورة
و  يخفى ما لهذ  الصورة التشبيهية مف ءبػر نفسػي علػى المُتلقػي, لِمػا فيهػا مػف شػيٍ  مػف الغرابػة  

 ءوالبُعػػػػػػػػد, فالشػػػػػػػػاعر اسػػػػػػػػتطاع ءف يطبػػػػػػػػ  فػػػػػػػػي وجػػػػػػػػداف المُتلقػػػػػػػػي وف ػػػػػػػػر  صػػػػػػػػورة واذػػػػػػػػحة ممػػػػػػػػا
 واللػػػواف ولػػيس لرسػػػمها فقػػػطانطبػػ  فػػػي ذات نفسػػه, لفَّ التشػػػبيه ابتػُػدِع لنقػػػؿ الشػػػعور بالشػػ اؿ  
 .أ٘ٔ, ٕٜٚٔ, حفنيا
 ومف ءمبلة التشبيه المقلوب عند الشاعر قوله  

 ومن لو البدرُ وجوٌ والدجى شَعَرُ   يــاذا الذي تُخجلُ ااغصــان قامتــو
 حسناً أتى البدرُ ممّــا قيـل يعتذرُ   ومَـــن إِذا قيــلَ: إنَّ البــدرُ يشــبَيوُ 

مبػػاؿ ـخػػر يسػػتند التشػػبيه فيػػه  لػػى الطبيعػػة ءبػػراز جمػػاؿ محبوبتػػه, فقػػد ءخػػذ مػػف الطبيعػػة قامػػة  
الغصف, والليؿ وسواد , والبدر وبياذه, ليُذفيها على جماؿ المحبوبة, ممّػا ءذػفى علػى المعنػى 

هػا الػذي رقةً وجماً , فََ شَؼَ عف دَؿّ محبوبته وحيا ها, وعف وجهها المشػرؽ المنيػر  البػدر, وقوام
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 الغصػػػف, والشػػػعر الػػػذي بسػػػواد   الليػػػؿ, ل نػػػه هنػػػا جعػػػؿ الغصػػػاف تخجػػػؿ مػػػف قامػػػة محبوبتػػػه 
وجمالهػػا, والبػػدر وجػػهٌ لهػػا, والػػدجى شػػعرٌ لهػػا, ويجعػػؿ البػػدر يعتػػذر ِ ذا مػػا قيػػؿَ ءنػػه يشػػبهها, علػػى 

 سبيؿ التشبيه المقلوب.
غصػاف والشَّػعر يُشػبّه بالليػؿ, ل نػه هنػا والمعروؼ ءفَّ وجػه المػرءة يُشػبّه بالبػدر, وقامتهػا تُشػبّه بال 

جعؿ التشبيه مقلوباً, فذهب  لى ءفَّ ا البدر يشبههه ا حُسناً, بؿ قد جعػؿ البػدر يعتػذر  ذا مػا قيػؿ 
ءنه يشبه جمالها على سػبيؿ اءسػتعارة الم نيػة, فقػد تواشػجت ا سػتعارة هنػا مػ  الصػورة التشػبيهية 

 جؿ الغصاف ا وا اعتذار البدر ا.ءوالتشبيه المقلوب, و  سيّما في ا خ
ذا  ػػاف مػػف المُتَّفػػؽ عليػػه ءفَّ " المشػػبَّه بػػه مػػف حقِّػػه ءف ي ػػوف ءعػػرؼ بجهػػة الشػػبه مػػف المشػػبه,   وا 

وءخص بها, وءقوى حاً  معها ", فإفَّ البلاغييف تدارسوا ما ورد مف تشبيهات مع وسػة وسػعوا  لػى 
يها تسمية التشبيه المقلوب, وهوما رج  فيه وجػه تخريجها لتوافؽ هذا الصؿ البلاغي, فأطلقوا عل

لحػػاؽ الصػػؿ بػػالفرع للمبالغػػة  د. االشػػبه  لػػى المشػػبه بػػه وذلػػؾ حػػيف يُػػراد تشػػبيه الزا ػػد بالنػػاقص وا 
 .إٙٚ, د.ت, ءحمد

 ومف ءمبلة التشبيه المقلوب عند الشاعر قوله 
 من أجفان مُقْمَتِوِ والوَرْدُ مِنْ خَدِّهِ والدُّرُّ مِنْ فيوِ  النرجسُ الغَظُّ 

عُرِؼ عند  بير مف الشعرا  في ميداف التشبيه, و  سيّما فػي غػرض الغػزؿ ءنهػـ يُشػبّهوف العيػوف  
والجفاف بػالنرجس, والخػدّ بػالورد, والسػناف بالػدرّ, ل ػف الشػاعر هنػا قلػبَ التشػبيه المعػروؼ, وقػد 

 في البيت الوؿ مف هذ  المُقطعة بقوله مهّدَ لذلؾ 
 جَمّت مَحاسنوُ عن كلِّ تشبيوٍ وجلّ عن مُشَبَّوٍ في الحُسن يحكيوِ 

و أنه يريد القوؿ ءفَّ   شي  يُشبهّهه  ي يختار له مُشبَّهاً به, ولذلؾ فقد اعتمد التشػبيه المقلػوب  
وءلػوافٍ ونعومػةٍ, جعلػه جػزً  مػف على سبيؿ المبالغػة, فجعػؿ النػرجس الغػظ ب ػؿ مػا فيػه مػف جمػاؿٍ 

ءجفػػاف مقلتػػه, بػػـ جعػػؿ الػػورد ب ػػؿ ءلوانػػه الجميلػػة و  سػػيّما لونػػه الحمػػر والبػػيض جعلػػه جػػزً  مػػف 
واسػػتعماؿ الحػػرؼ ا  جمػػاؿ السػػناف البيذػػا  فػػي فػػػػـ الحبيبػػة, وهػػوتعبير عػػف ابتسػػامتها الجميلػػة,

لنػػػرجس والػػػورد والػػػدرّ ب ػػػؿ جمالهػػػا ا فػػػي هػػػذ  الصػػػورة التشػػػبيهية يفيػػػد التبعػػػيض, ف ػػػؿٌّ مػػػف امػػػف
هػػوبعضٌ مػػف جمػػاؿ عيػػوف الحبيبػػة وخػػدّها وفمهػػا, فهػػي مبالغػػةٌ ءفادهػػا التشػػبيه المقلػػوب,  ذ جعػػؿ 
جماؿ الحبيبة هذا هػػوالصؿ, وءفَّ النرجس والػػػورد والػدرّ هيفػرعٌ, ف انػت مشػبّهاً, ومػا لػدى الحبيبػة 

جامعة بيف طرفي التشبيه ت وف ءقػوى فػي المشػبه بػه مُشبّهاً به, والمعروؼ ءفَّ الصفة ءوالصفات ال
منه في المشبه, لفَّ الصؿ في التشبيه ءف يُقصد به  لحاؽ الناقص بالزا د في الصػفة المطلوبػة, 

 فالشي  يُشبَّه بما هوءبيف وءوذَّ, ءومما هوءحسف ءوءقبَّ, والقؿ بال بر, والدنى بالعلى.
وهُنػػا نجػػد الشػػاعر  ,بػػه ءعظػػـ حػػاً  مػػف المشػػبه فػػي  ػػؿ ءحوالػػهوقػػد ءّ ػػد العلػػوي علػػى ءفَّ المُشػػبه 

خالؼ هذا الصؿ البلاغي وقاعدته, وهذا ليس بجديد, وهوواردٌ ءيذاً في التعبير القرـني في قوله 
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عَ  )تعػػالى   ٖسننُ  ننلُ ٱبرِّ ُِ مَ ن نن اس ن ننل ٱبن سُ و ػػذلؾ ورد فػػي الشػػعر, منػػه قػػوؿ  ,[ ٕ٘ٚ] سػػورة البقػػرة  الآيػػة  ( إلَل
  يالبحتر 

 في طمعةِ البدر شيءٌ من محاسنيا ولمقضيب نصيبٌ من تثنّييا
 الخاتمـة

بعػػد هػػذ  الرِّحلػػة السّػػريعة بػػيف قصػػا د الغػػزؿ فػػي شػػعر الغسػػاني الدمشػػقي, خَلػُػصَ البحػػث  لػػى جملػػةٍ مػػف النتػػا ج  
 نوجزها بالآتي 

 يه الحسّي, سػوا   ػاف الطرفػاف حسّػييف, بَػػدا للبحث ءفَّ ء بر ءنواع التشبيه وروداً في الغزؿ عند الشاعر هوالتشب
ءو ػػػاف الوؿ حسّػػػياً والبػػػاني معنويػػػا, ءوتشػػػبيه المعنػػػوي بالحَسػػػي. ءمّػػػا التشػػػبيه البليػػػغ, والتشػػػبيه الذػػػمني, والتشػػػبيه 
التمبيلي, والتشبيه المقلوب, فلـ ت ف بالعدد الػذي يُػوازي التشػبيه الحَسّػي, علػى الػرغـ مػف ءنػه يُشػّ ؿ جػزً  مػف هػذ  

 اع ءيذاً. النو 
  ءّ ػػد البحػػثُ مػػف خػػلاؿ المػػنهج التحليلػػي للصّػػور التشػػبيهية علػػى ءفَّ الشػػاعر اعتمػػد بشػػ ؿٍ واذػػٍَّ علػػى اقتبػػاس

 صور  التشبيهية مف الطبيعة وبش ؿ  بير جداً.
  ظهار ما لدى الشاعر مػف خيػاؿ خصػبٍ وواسػٍ , فقػد اسػتطاع الشػاعر مػف خػلاؿ التشػبيه تقريػب حاوؿ البحث 

المتباعػػدات مػػف الشػػيا , لِيُزيػػؿَ الغمػػوض ويوذػػَّ المعنػػػى, ف ػػاف الخيػػاؿ عنصػػراً ءساسػػياً مػػف عناصػػر صػػػياغة 
 الصُور التشبيهية. 

 بداعػه فػي جانػب التشػبيه هواعتمػاد  ا الحػػػوار ا فػي  مف ءبرز الصُور التػي ءظهػرت قػُدرة الشػاعر التصػويرية, وا 
  الصُور الفنية, فذلًا عف  ظهار الصُور اللونيػػة, وجعؿ اللوف جز اً مف الجماؿ في شعر .

  لػػـ تخػػؿُ الصُػػور التشػػبيهية مػػف فنػػػػوف بلاغيػػة ءخػػرى جػػا ت ذػػمنها علػػى سػػبيؿ اءدمػػاج مػػف مبػػؿ ا الجنػػاس- 
بداعه وتم نه مف ءدواتهِ.ال ناية ا مما يُ  -ا ستعارة  -الطِباؽ   جلّي لنا قدرة الشاعر وا 

  بَدا للبحث ءفَّ لػدى الشػاعر القػُدرة علػى الدّقػػة فػي  ختيػار عناصػر الصُػور التشػبيهية, وقػد بػدا ذلػؾ واذػحاً فػي
 بداعػه باسػتخداـ ا التشػبيه الخيػالي ا حػػيف يجعػؿ للوصػؿ هػلاً  وللهجػر سػػحابتيف, فلػـ ي ػف وحػدُ  هوالػذي يجمػػ  

نّما الحس والنفس معاً, فالصورة تُرسَـ  ما تحُسّها النفس. بيف  الطرفيف, وا 
  ءمعػػفَ الشاعر في جعؿ الصورة التشبيهية لديه  بيػرة التفاصػيؿ ودقيقػػػة لػذلؾ  ػاف يتعمّػد الجمػ  بػيف المتباعػديف

 رجته في اءبػػداع. ي ت وف قيمة التشبيه الفنّية ءعظـ, فبقدر ما ت بػػر التفاصيؿ في التشبيه ت وف سمّود
  مالػػت لغػػة الشػػاعر  لػػػى السلاسػػة والعُذوبػػة, ومالػػت صُػػػوَرُ   لػػى اءِنجػػذاب نحوالطبيعػػة, ولػػػذلؾ بػػػػدا ءنػػه شػػػاعر

 الصورة, وشاعر الطبيعة, و انت بعض ءبياتػػػه ءمبلةً وشواهد في  تب النحووالبلاغة.
   َلػػػى الصػػػور الترابيػػػة فػػػي بعػػػض غزلياتػػػه, و  سػػػيّما اسػػػتطاع الشػػػاعر ءف يمػػػػػزجَ بػػػيف الصػػػالة والتجديػػػد, فمػػػػػاؿ

الوقوؼ على الطلاؿ, ول ف لـ ي ف مجرّد مُقلّد لمػػف سبقو , بؿ مُجدّداً في  بيرٍ مػف الصُػور,  ذ  نػه ءسػقط عليهػا 
 تجربته الشخصية وعواطفه.
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 بػػػػدا للبحػػػث ءفَّ للشػػػاعر فلسػػػفة فػػػي الحيػػػاة,  ذ رـهػػػا قصػػػيرة, ممػػػا دعػػػػػاُ   لػػػى ءف يعػػػيش حيػػػاةً ماجنػػػة يتلػػػذّذ فيهػػػا
 باللهووالسّمر, فالمرءة شغلتهُ  بيراً, لذلؾ  اف للغزؿ النصيب ال بر في ديوانػه.

باحيّػػاً ماديّػػاً حينػػاً ـخػػػ ػر, ولػػـ ي ػػف مجػػػػرّد ناقػػؿٍ, بػػؿ ءذػػفى عليػػه  ػػػػاف الشػػاعر فػػي غزلػػػػه عفيفػػاً, عُػػذْرياً حينػػاً, وا 
 مسحةً جمالية, فبثّ الحياة والروح في الجوامد.

  ظهػػر للبحػػث ءفَّ الشػػاعر عُنػِػيَ بظاهػػػػرة الت ػػػػرار,  ظػػاهرةٍ ءسػػلوبية تخػػدـ صػػور  الفنيػػة, وقػػػػد ءذػػفت علػػى غزلػػه
 نغمة موسيقية انع ست على القصيدة صورةً ومعنى.

 فة والغرابػة واءيجػاز والمبالغػة, وقػػػد تحققػت ال بيػر مػف الوصػاؼ الحسّػية فػي تشػبيهاته, تميزت تشبيهاته بالطرا
 لنه استمد عناصرها مف الطبيعة. 

 المصادر والمراجي
 ـ. ٕٜٛٔ, ٔعبد الفتاح  شيف, دار الرا د العربي, ط  ابن القيّم وحسّو البلاغيأ .ٔ
ــــــــــرآنأ .ٕ ــــــــــي الق ــــــــــان ف  , مذسسػػػػػػػػػػة بوسػػػػػػػػػػتاف للطباعػػػػػػػػػػة,السػػػػػػػػػػيد جعفػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػاقر الحسػػػػػػػػػػيني أســــــــــاليب البي
 , ا د. ت ا.ٔا د. ـ ا, ط  
عبد القاهر الجرجاني, علّؽ حواشيه  ءحمد مصطفى المراغي بؾ, مطبعػة السػتقامة بالقػاهرة,  أسرار البلاغةأ .ٖ
 ـ. ٜٛٗٔ, ٔط 
الخطيػب القزوينػي, شػرح وتعليػؽ  د. عبػد المػنعـ خفػاجي, منشػورات دار ال تػاب  الِإيضاح في عموم البلاغـةأ .ٗ

 ـ. ٜٔٚٔ, ٖاللبناني, ط 
بد ر الديف الزر شي, تحقيؽ  محمد ءبوالفذؿ ابراهيـ, مطبعة عيسى البابي الحلبي  البرىان في عموم القرآنأ .٘

 , ا د. ت ا.ٕوشر اذ , ط 
, ٔءبوالحسيف بف وهب ال اتب, تحقيؽ  د. ءحمد مطلػوب, ود. خديجػة الحػديبي, ط  البرىان في وجوه البيانأ .ٙ

 ـ. ٜٚٙٔ
عبػػد الفتػػاح  شػػيف, دار الف ػػر  لقــرآن فــي آثــار القاضــي عبــد الجيــار وأثــره فــي الدراســات البلاغيــةأبلاغــة ا .ٚ

 العربي, مطبعة دار القرـف, مصر, ا د. ت ا.
د. ءحمد مطلوب, ود.  امؿ حسف البصير, وزارة التعليـ العالي والبحث العلمي ػ بغداد, ط  البلاغة والتطبيقأ .ٛ
 ـ. ٜٜٓٔ, ٕ
, محمػػد مرتذػػى الزبيػػدي, دار ليبيػا للنشػػر والتوزيػػ , بنغػػازي, مطػػاب  دار اىر القــاموستــاج العــروس مــن جــو  .ٜ

 ـ. ٜٙٙٔصادر, بيروت, 
 ـ. ٜٔٛٔد. عمر فروخ, دار العلـ للملاييف, بيروت, تاريخ اادب العربيأ  .ٓٔ
 ـ, ا د. ـ ا. ٜٜٜٔ, ٔعبد الحليـ محمد شادي, ط  التباين في أسرار البيانأ .ٔٔ
ابػػف ءبػػي الصػػب  المصػػري, تحقيػػؽ  د.  ناعة الشــعر والنثــر وبيــان إعجــاز القــرآنأتحريــــر التحبيــر فــي صــ .ٕٔ

 ـ. ٖٜٙٔحفني محمد شرؼ, لجنة  حيا  التراث اءسلامي, القاهرة, 
 عبػػػد الفتػػػاح عبمػػػاف, م تبػػػة الشػػػباب, مصػػػر, التشـــبيو والكنايـــة بـــين التنظيـــر البلاغـــي والتوظيـــف الفنـــيأ .ٖٔ

 ـ.ٖٜٜٔ
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 ـ. ٕٜٚٔ, ٕحفني محمد شرؼ, م تبة الشباب, القاهرة, ط  التصوير البيانيأ .ٗٔ
 ـ. ٜٓٛٔ, ٕمحمد ءبوموسى, م تبة وهبة, القاهرة, ط  التصوير البياني ـ دراسة تحميمية لمسائل البيانأ .٘ٔ
 ـ. ٕٓٓٓ, ٔطاهر عبد المنعـ, جامعة الزهر, مصر, ط التصوير البياني عند شعراء الرسولأ  .ٙٔ
 ـ. ٕٓٔٓجماؿ بف حداد ػ جامعة ءـ القُرى, السعودية,  ن العود النميريأالتصوير البياني في شعر جرا .ٚٔ
 مريـ بف عواض, جامعة ءـ القُرى, السعودية, ا د. ت ا. التصوير البياني في شعر عدي بن الرقاعأ .ٛٔ
 عبػد القػادر علػي رزوقػي, مر ػز البحػث العلمػي التصوير البياني في شعر محمد بمقاسم ـــــــ دراسـة فنيّــــــةأ .ٜٔ

 ـ. ٕٕٔٓلتطوير اللغة العربية, الجزا ر, 
 ـ. ٜٚٚٔشفي  السّيد, م تبة الشباب, مصر,  التعبير البياني ـ رؤية بلاغية نقديةأ .ٕٓ
د. محمد نوري عباس, مجلة جامعػة النبػار للغػات والآداب, العػدد  توظيف المون في شعر الوأوأ الدمشقيأ .ٕٔ
 ـ. ٕ٘ٔٓ, ٜٔ
 ـ. ٕٓٔٓابتساـ مرهوف الصفار, عالـ ال تب الحديث, الردف, لكريمأ جمالية التشكيل الموني في القرآن ا .ٕٕ
 ءحمد الهاشمي, شرح وتحقيؽ  حسف حمد, دار الجيؿ, بيروت, ا د. ت ا. جواىر البلاغةأ .ٖٕ
عبد القاهر الجرجاني, تحقيؽ  د. محمد رذواف الداية, ود. فايز الداية, م تبة سػعد الػديف, دلائل الإعجازأ  .ٕٗ

 ـ. ٜٚٛٔ, ٕدمشؽ, ط 
 ـ. ٜٕٓٓ, ٖتحقيؽ  حسف  امؿ الصيرفي, دار المعارؼ بمصر, ط  ديوان البحتريأ .ٕ٘
 ـ.ػ  ٖٜٜٔ, ٕتحقيؽ  سامي الدّهاف, دار صادر, بيروت, ط  ديوان الوأوأ الدمشقيأ .ٕٙ
 ـ. ٕٙٔٓد. سعود محمود عبد الجبار, وزارة البقافة, عمّاف,  الشعر في رحاب سيف الدولة الحمدانيأ .ٕٚ
عصػػاـ لطفػػػي صػػػباح, جامعػػة الشػػػرؽ الوسػػػط,  ليػػػة الآداب, شـــعر الـــوأوأ الدمشـــقيأ  الصـــورة الفنيـــة فـــي .ٕٛ

 ـ. ٕٔٔٓالردف, 
ــائق الِإعجــازأ .ٜٕ ــراز المتضــمن اســرار البلاغــة وعمــوم حق يحيػػى بػػف حمػػزة العلػػوي, دار ال تػػب العلميػػة,  الطِّ

 بيروت, ا د. ت ا.
, مطبعػة عيسػى شـروح التمخـيص () ضـمن بها  الديف السب ي  عروس اافراح في شرح تمخيص المفتاحأ .ٖٓ

 البابي الحلبي وشر اذ , مصر, ا د. ت ا.
ابػف رشػػيؽ القيروانػي, تحقيػؽ  محمػػد محيػي الػديف عبػػد الحميػد, مطبعػػة  العُمـدة فــي محاسـن الشــعر وآدابـوأ .ٖٔ

 ـ. ٖٜٗٔ, ٔحجاز بالقاهرة, ط 
تػب العلميػة, بيػروت, ا د. ءبوهلاؿ العس ري, ذبط وتحقيؽ  حساـ الػديف القدسػي, دار ال  الفروق المغويةأ .ٕٖ

 ت ا.
فتحػي ءحمػد عػامر, المجلػس العلػى للشػذوف اءسػلامية,  فكرة النظم بين وجوه الإعجـاز فـي القـرآن الكـريمأ .ٖٖ

 ـ.  ٜ٘ٚٔالقاهرة, 
محمد بف شا ر الُ تبُػي, تحقيػؽ  د.  حسػاف عبػاس, دار صػادر, بيػروت, ا د.  فوات الوفيات والذّيل عميياأ .ٖٗ

 ت ا.
, ءبػػػوهلاؿ العسػػػ ري, تحقيػػػؽ  د. مفيػػػد قميحػػػة, دار ال تػػػب العلميػػػة, ) الكتابـــة والشـــعر(كتـــاب الصـــناعتين  .ٖ٘

 ـ. ٜٜٛٔ, ٕبيروت, ط 
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 ـ. ٜ٘٘ٔءبوالفذؿ محمد بف منظور, دار صادر ودار بيروت للطباعة والنشر,  لسان العربأ .ٖٙ
حسػف معمػري,  علي بف يوسؼ القُفُطي, جمعػه وقػدّـ لػه ووذػ  فهارسػه المحمّدون من الشعراء وأشعارىمأ  .ٖٚ

 ا د. ت ا. 
ـــــار الصـــــحاحأ .ٖٛ  محمػػػػػد بػػػػػف ءبػػػػػي ب ػػػػػر الػػػػػرازي, تحقيػػػػػؽ  سػػػػػليـ محمػػػػػد, دار ال تػػػػػب العلميػػػػػة, بيػػػػػروت, مخت
 ا د. ت ا. 

ـــــــــةأ فاضـــــــــل الســـــــــامرائيأ .ٜٖ ـــــــــي العربي ـــــــــة ف ـــــــــاني اابني  سػػػػػػػػػاعدت جامعػػػػػػػػػة بغػػػػػػػػػداد علػػػػػػػػػى نشػػػػػػػػػر , مع
 ـ. ٜٔٛٔ, ٔط 
 ـ. ٜٙٚٔفتحي ءحمػػػػػػد عامػػر, منشػػأة المعارؼ با س ندرية,  المعاني الثانيــة في ااســموب القرآنــــيأ .ٓٗ
ءحمػػد بػػف فػػارس, اعتنػػى بػػه  د. محمػػد عػػوض مرعػػب, دار  حيػػا  التػػراث العربػػي,  مُعجــم مقــاييس المغــةأ .ٔٗ

 ـ. ٕٔٓٓ, ٔبيروت, ط 
 ـ. ٖٜٚٔ, ٔءبويعقوب الس ا ي, مطبعة مصطفى البابي الحلبي وءو د  بمصر, ط  مفتاح العمومأ .ٕٗ
ــةأمف .ٖٗ ـــ دراســة أصــولية تطبيقي حسػػيف علػػي جاسػػـ, مجلػػة ـداب النيػػؿ للدراسػػات والبحػػوث,  يــوم المخالفــة ــــ

 ـ. ٕٛٔٓ, ٛٔالقاهرة, العدد 
 , ا د. ت ا.ٖد, ءحمد ءحمد بدوي,م تبة نهذة مصر, ط  من بلاغة القرآنأ .ٗٗ
 ـ. ٕٓٓٓ, ٔمصطفى ناصؼ, دار الندلس للطباعة والنشر, بيروت, ط  نظرية المعنى في النقد العربيأ .٘ٗ
 د. شوقي ذيؼ, دار المعارؼ, مصر, ا د. تا. النقدأ فنون اادب العربيأ .ٙٗ
, تحقيػػؽ  محمػػد ) ضــمن ثــلاث رســائل فــي إعجــاز القــرآن (ءبوالحسػػف الرّمػػاني,  النكــت فــي إعجــاز القــرآنأ .ٚٗ

 , ٖر المعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؼ بمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر, ط خلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ الله ءحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد, ود. محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد زغلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّاـ, دا
 ا د. تا.

ءبومنصػػور البعػػالبي,  عػػداد  خليػػؿ الشػػيخ, هي ػػة ءبػػوظبي للسػػياحة  يتيمــة الــدىر فــي محاســن أىــل العصــرأ .ٛٗ
 ـ. ٕٗٔٓ, ٔوالبقافة, دار ال تب الوطنية, ط 
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