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Abstract: 

      The Literature in every language is usually divided into two parts: 

poetry and prose, and Arabic literature as world literature is no exception 

to this matter. Poetry enjoyed the utmost importance among the Arabs 

because of the strength of its statement and the sharpness of its memory, 

and it lived with it, but the importance of prose was not less than it, 

especially after the emergence of the story and narrative literature, which 

includes the novel, the short story, and the very short story. 

The factor of point of Viewis one of the most important elements of story 

that overshadows all other elements including characterization, plot, 

scene … and that is the form and the way of providing story information 

to reader. 

     Using content to analysis all kind of point of Viewand their functions 

in the short story of “ Alofogh Varae Albavabe” from Ghassan Kanfani, 

the combatant writer and Palestinian martyr by the method of content 

analysis to show how the writer uses all kinds of point of Viewfor 
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effecting on the other elements of his narrative and realizing his expected 

purposes and he makes proportion among the kinds of point of View, the 

time of narrative, the mood of its characters and reader’s mood by  

rotations of point of Viewand narrator rotation in the time and his 

presence in the trend of narrative and shows some manifestations of 

postmodern narrative purposes and he makes proportion among the kinds 

of point of View, the time of narrative, the mood of its characters and 

reader’s mood by  rotations of point of Viewand narrator rotation in the 

time and his presence in the trend of narrative and shows some 

manifestations of postmodern narratives.s. 

 الممخّص: 
إف الأدب في کؿ لغة ینقسـ عادة إلب قسػمیف: ال ػعر كالن ػر كالأدب العربػي کػادب عػالمي        

متمتعػػا باىمیػػة قصػػك  لػػد  العػػرب بسػػبب قػػكة بیانػػو كحػػدة   یسػػت نب مػػف ىػػذا ا مػػر. کػػاف ال ػػعر
ذاکرتػػػو كکػػػاف یعػػػیش معػػػو كل ػػػف أىمیػػػة الن ػػػر لیسػػػت أقػػػؿ منػػػو تحدیػػػدا بعػػػد ظيػػػكر القصػػػة كالأدب 
القصصي الذي ی تمؿ علب لركایػة كالقصػة القصػیرة كالقصػة القصػیرة جػدا. کػؿ قصػة لػو عناصػر 

كالأحػداث كالرؤیػة السػردیة ك... . تعػد الرؤیػة مختلفة منيا: الحب ة كالم اف كالزماف كال خصیات 
السػػردیة التػػي ت ػػكف مرکػػز اىتمامنػػا فػػي ىػػذا المقػػاؿ، كاحػػدة مػػف العناصػػر القصصػػیة اليامػػة الّتػػي 
تلقي الضكء علب العناصر الأخر  كتكضحيا أک ػر كمنيػا: ال خصػیة، الحب ػة، الم ػيد، الزمػاف، 

 ي علب أحداث القصة.الملاف، الحكار ك... إلخ. كمف  ـ یتعرّؼ المتلق
الأفػؽ كراء »تستيدؼ ىذه المقالة معالجة تغیر أنػكاع الرؤیػة السػردیة كتكظیفاتيػا فػي قصػة        
ال اتب كالقاص الفلسطیني ال يیر الذي است يد دفاعا عف آرائو –القصیرة لغساف کنفاني « البكّابة

یة متنكعػػػة نحػػػك راكي لل  ػػػؼ عػػػف اسػػػتفادة ىػػػذا القػػػاص مػػػف رؤ  سػػػرد -ال كریػػػة ضػػػد الصػػػياینة
اللامحػػدكد العػػالـ، صػػیغة المػػتللـ كالمكنكلػػكج الػػداخلي غیػػر المسػػتقیـ كمػػد  تا یرىػػا فػػي العناصػػر 
الركائیة الُأخر . یيدؼ ىذا المقاؿ أف ی یر إلب قفز ال اتب مف رؤیػة إلػب أخػر  كیبػیف أنػو یقػكـ 

خصػیاتيا كمتلقیيػا، كیػتـ ذلػؾ مػف بإیجاد العلاقة بیف أقساـ الرؤیة السردیة، زمف الركایػة، أحػكاؿ  
خلاؿ تغیرات الرؤیة السردیة كالزمف كحضكره طكاؿ مسارِ سرد القصة، ما أد  إلب ظيكر ملامح 
ركایات ما بعد الحدا ة. یسػعب ىػذا المقػاؿ بكاسػطة إتیػاف ىػذه الرؤیػات المختلفػة إلػب تببػیف صػراع 

فػػػي بػػػدء القصػػػة مػػػف الكسػػػط بحیػػػث  اللاتػػػب النفسػػػي كخلجاناتػػػو الركحیػػػة كتػػػاتي أىمیػػػة ىػػػذا الأمػػػر
 یساعدنا في ل ؼ ىذه التغیرات المنكعة كیسبب بلباؿ القارئ إلب حدٍ ی جعو إلب متابعة الركایة. 
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 المقدّمة:   
ػػة فػػي ماضػػیيا ك حاضػػرىا، »تتاصػػؿ القصػػص فػػي التػػاریخ.             ػػة بػػدكف القصَّ كأینمػػا   أُمَّ

( لانػػػت القصػػػص فػػػي البدایػػػة سػػػاذجة بدائیػػػة بػػػالطب  إ  أنيػػػا بمػػػركر 26: 2002)بػػػارت،« کانػػػت
الػػػزمف تطػػػكرت كأصػػػبحت مُعَقَّػػػدَةأخ مػػػف ناحیػػػة أخػػػر  تزامنػػػا مػػػ  نمػػػك المجتمعػػػات الب ػػػریة، أدرؾ 
الإنسػػاف قیمتيػػا كأىمیتيػػا أل ػػر مػػف قبػػؿ فقَبِلَيػػا لجػػزءٍ  یتجػػزأ مػػف  قافتػػو كحیاتػػو بحیػػث نسػػتطی  أف 

 قسما مف عمرىـ مستمعیف قصة كاحدة علب الأقؿ. أمضكابصراحة: إف جمی  الناس قد نقكؿ 
علب ىذا، استرعت الأسالیبُ المختلفػة لسػرد القصػص كلیفیػة تػا ر القػارئ بيػا، انتبػاه الناقػدیف مػف 

 -تزامنا م  تنمیػتيـ ا جتماعیػة كال قافیػة-( كللما تقدـ الناس 87: 1371زمف أفلاطكف. )اخكت،
یتنػػاكلكف سػػرد القصػػص أحسػػفَ مػػف قبػػؿ ككضػػعكا ليػػا قػػكانیف للاسػػتعراض الأحسػػف كالأک ػػر لػػانكا 

خلابػػػػة، فظيػػػػر مػػػػا نُسػػػػمّیو الیػػػػكَـ العناصػػػػر القصصػػػػیة. إف الكقػػػػكؼ علػػػػب أسػػػػلكب لتابػػػػة القصػػػػة 
كا ستخداـ الصحیح  لعناصرىا، یُرینػا مػد  قػدرة اللاتػب فػي تناكليػا كللمػا عَنػِي اللاتػب بتكظیػؼ 

نایػػػة بالغػػػة، سػػػیعرض قصػػػة فنیػػػة مػػػاىرةخ مػػػف جانػػػب آخػػػر، تحلیػػػؿُ بنیػػػة عناصػػػر ىػػػذه العناصػػػر ع
یجػػاد العلاقػػة الكطیػػدة بمتلقیيػػا  ػػـ یميػػد الطریػػؽ  الركایػػة یػػؤدي إلػػب التعػػرؼ الأل ػػر إلػػب القصػػص كال
لظيػػػكر ركایػػػات ليػػػػذه، فػػػي المسػػػتقبؿ. فمػػػػف ىػػػذا المنطلػػػؽ، اىػػػػتـ الأدبػػػاء كالمُنَظ ػػػركف بالعناصػػػػر 

فرا كقسمكىا إلب أقساـ مختلفة منيا: الحب ة، ال خصیة كتحلیليا، المضمكف، القصصیة اىتماما كا
  ك الجك ك..إلخ. المكضكع، الحكار، الرؤیة السردیّة، المسرح

تػرؾ غسػػاف کنفػاني رغػػـ عمػره القصػػیر آ ػاراأ قیّمػػةأ بحیػث یعػػده محمػكد دركیػػش، رائػد الن ػػر         
القصّػػػة العربیػػة كالفلسػػػطینیة الحدی ػػةخ کمػػػا أف  الفلسػػطیني الحػػدیث كنقطػػػة تحػػكؿ فػػػي تطػػكر کتابػػة

كللػػػػف ( 29: 1391الػػػدکتكرة خالػػػػدة سػػػػعید عدتػػػػو فػػػػي زمػػػػرة الػػػػركائییف العػػػػالمییف. )مػػػػلا ابراىیمػػػػي،
یيػػدؼ ىػػذا المقػػاؿ إلػػب  الدراسػػات التػػي أنجػػزت حػػكؿ أعمالػػو فػػي بلػػدنا ت ػػاد ت ػػكف  ػػبو منعدمػػة.

التػػي اقْتُطِفػَػتْ مػػف « الأفػػؽ كراء البكابػػة»دراسػػة الرؤیػػة السػػردیة فػػي إحػػد  قصصػػو القصػػیرة باسػػـ 
لأجؿ ىػذا، نعػالأ أقسػاـ الرؤیػة السػردیة كتغیراتيػا كتكظیفاتيػا فػي «. أرض البرتقاؿ الحزیف»لتاب 

القصة بعد تقدیـ اللاتب كبیاف خلاصةٍ مف القصة. جاء ىػذا المقػاؿ لیرلػز علػب الإجابػة عػف ىػذا 
دیة كتغیراتيػػا فػػي قصػػة  الأفػػؽ كراء البكابػػة القصػػیرة السػػؤاؿ: لیػػؼ اسػػتفاد لنفػػاني مػػف الرؤیػػة السػػر 

 كما القصد مف كراء ىذا الأمر؟ 
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 نظرية البحث:
نظرا إلب السؤاؿ الرئیسي، إف النظریة التي اعتمدنا علیيا ىي أف غساف لنفػاني اسػتفاد مػف أقسػاـ 

 كیعرضَػيا ب ػلؿٍ  الرؤیة السردیة ىادفا إلب تقكیة عناصػر القصػة الأخػر  لػتلائـ مػ  فحػك  الركایػة
  دائري.

 دراسات سابقة:
 سبقت دراسات متعددة حكؿ العناصر القصصیة كغساف لنفاني منيا:

تحلیػػؿ العناصػػر القصصػػیّة فػػي قصّػػة "مقعػػد ركنالػػدك" للقػػاص الفلسػػطینب المعاصػػر محمػػكد » -1
 درس ال اتػػب فیيػػا ال خصػػیة الأدبیػػة لمحمػػكد  ػػقیر كالعناصػػر القصصػػیة لركایتػػو "مقعػػد«  ػػقیر

 ركنالدك". 
تحلیػػؿ الرمػػكز النسػػائیة فػػي ركایػػات غسػػاف »لُتبػػت مقالػػةل حػػكؿ أعمػػاؿ غسػػاف کنفػػاني بعنػػكاف -2

 عالجت ال اتبة فیيا  خصیاتِ المرأة في آ ار غساف کنفاني.« کنفاني
« رجػػػاؿ فػػي ال ػػػمس)»تقنیػػػات السػػرد الزمنػػػي فػػي أدب فلسػػػطیف المقػػاكـ »لتبػػت مقالػػػة بعنػػكاف -3
لنفاني نمكذجا( كفیيػا أصػبح الػزمف آلیػة ركائیػة مػؤ رة عنػد لنفػاني لعػرض  لغساف« ماتبقب للـ»ك

الصكر الركائیة كالتعبیر عف المضمكف الركائي الػذي یعمػد اللاتػب لإبػرازه لخطػاب أساسػي كسػائد 
 في الأكساط الفلسطینیة في ستینیات القرف الماضي.

« الأفؽ كراء البكابة»ؽ في ركایة دراسة الصلة بیف الزمف كعنصر الت كی»لتبت مقالة بعنكاف  -4
تطرؽ اللاتب فیيا إلب إزالة المػالكؼ كأدخػؿ نكعػا مػف الإبيػاـ كالتعقیػد فػي القصػة « لغساف لنفاني

 .حتب یجعؿ القارئ حساسا تجاه مصیر  خصیات ركایتو
لغسػػػاف « الأفػػػؽ كراء البكابػػػة»كل ػػػف مالُتبػػػتْ مقالػػػةل بعػػػد حػػػكؿ تغیػػػرات الرؤیػػػة السػػػردیة فػػػي ركایػػػة 

 نفاني حتب الآف كنتناكليا في ىذا المقاؿ. ل
 غسان کنفانی:

بع ا  ماؿَ فلسطیف كبعد فترة  1936كُلِدَ غساف کنفانب ال اتب المناضؿ كال يید الفلسطینب عاـ 
مف الت رُّد فب جنكب لبناف، سكریة كکكیت، انخػرط فػي الن ػاطات السیاسػیة كالأدبیػة كال تابػة فػب 

أحػد أ ػير ال تػاب بػیف معاصػریو، بحیػث ( إنَّو  19ك7: 2005)حمكد، ب  ؿ  فت.المطبكعات 
التي ناؿ علیيػا « في لبناف الُ تاّب أصدقاء »منيا جائزة  تلقب عدداأ مف الجكائز العربیة كالعالمیة،

، كمنحػػو (I.O.J)علػػب جػػائزة منظمػػة الصّػػحافییف العالمیػػة  1974، کماحصػػؿ عػػاـ  1966عػػاـ 
( إضػافةأ 6-5: 1987. )کنفػاني،1975یقیا جائزة "اللكتس" كذلػ  فػي عػاـ اتّحاد کُتاّب آسیا كافر 

القصػة القصػیرة كالمسػرحیة، لػو م انػة مرمكقػة فػي کتابػة بارعػاأ كفنانػاأ فػي کتابػة الرّكایػة، إلب کكنو 
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البحػػكث الأدبیػػة ك السیاسػػیةخ كن ػػاطاتو المسػػتمرة فػػي المجػػا ت الأدبیػػة، الفنیػػة كالتػػاریخ السیاسػػي 
َـ فػػي بیػػركت علػػب یػػد لفلسػػطیف ك  القػػكات بحك ػػو التحلیلیػػة حػػكؿ الأدب الصػػيیكنبّ سَػػبَّبَتْ قتلػَػو المُػػؤل

انفجارُىػا إلػب قتلػو كتقطیػ  أعضػاء جسػمو مػ  إبػف  الإسرائیلیة التي زرعت قنبلةأ فػي سػیارتو، كأدَّ 
یر مكت سر »نقدر أف نذکر مف قصصو القصیرة:  -م  أنَّو عاش قلیلا–لو نتاج ن ري غزیرأختو. 
أدب المقاكمػػػة »(، كمػػػف دراسػػػاتو الأدبیّػػػة: 1962« )أرض البرتقػػػاؿ الحػػػزیف»(، 1962« )12رقػػػـ 

(. )لنفػػاني،الأدب الفلسػػطیني 1967« )فػػي الأدب الصػػيیكني»(، 1966« )فػػي فلسػػطیف المحتلػػة
 (.6: 1987المقاكـ تحت ا حتلاؿ، 

 القصيرة:« الأفق وراء البوابة»موجز من قصّة 
 لانػتع ػا مػ  أُختػو الّتػي  إلػب  ػابٍ فلسػطینبٍ یغػادر مدینتػو یافػا حكؿ« البكّابةا فؽ كراء »تدكر 

إلػبِ زیػارة خطیبتػو كل ػف بعػد عػػدّةِ  ىػذا ال ػابليػا ع ػر سػنكاتٍ آنػذاؾ مكد عػاأ أُمَّػو كخالتػو. یػذىب 
يكدیػكف الحػدكد كالطػُرُؽ كلػـ یعػد یقػدراف العػكدة إلػب یافػا. یيجػـ الی تُغلػؽمدینػةَ یافػا،  مػف ترکػوأیّػاـ 

بحػزف ک یػر. لػـ یلػف یقػدر  -ع ػا–في تلػؾ المدینػة  یتـ دَفنياإلب منزليما في ع ا كیقتلكف أُختو ك 
ال اب أف یعكد إلب یافا كیقكؿ الحقیقة حیاءأ مف أُمّو، مف أجؿ ىذا یخبر عائلتو ىاتفیا أنيما علب 

ف مػػف الػػذىاب إلػػب أمػػو، أحسػػف حػػاؿ. بعػػد  مانیػػة أعػػكاـ یرجػػ  إلػػب یافػػا مػػرةأ كاحػػدةأ إ  أنػػو  یػػتمل
فیترليا. أخیرا بعد ع رة أعكاـ كبعد الصراعات الركحیة الطكیلػة مػ  نفسػو، یعػكد إلػب یافػا كیكاجػو 

 بخالتو كحیدةأ كیعي أف أمو ماتت إ ر الحزف ال دید قبؿ سنكات بل یر.  
 الرؤية السردية و أقسامها:

ف لاف ىنري جیمز كفردریش ا بیغؿ ىاغف منذ القدـ اىتـ العلماء كالأدباء بنكعیة سرد القصة كل 
(. 99: 1386مػػف الأكائػػؿ الػّػػذیف أعربػػكا عػػػف آرائيػػـ حػػكؿ الرؤیػػػة السػػردیة ب ػػػلؿ لامػػؿ )مػػػارتیف،

الرؤیة السردیة صیاغة كأسلكب یختارىا اللاتب لسرد القصة كلؿُ أسلكب یُستعمؿ لصػماٍـ لعػرض 
فَّ الرؤیػة السػردیة صػناعةل كطریقػةل ( بتعبیػر آخػر إ35: 1379معلكمات القصة للمتلقػي. )مسػتكر،

ػػػكَرَ الخیالیػػػةَ بصُػػػكَرٍ لِسػػػانیةٍ  عػػػف سػػػبیؿ نقػػػؿ التفاصػػػیؿ مػػػ  –لبیػػػاف الحػػػكادث حتػػػب تبَُػػػی ف لنػػػا الصُّ
( ىنػػاؾ یحػػدث سػػؤاؿ كىػػك: مػػا ىػػي منزلػػة كأىمیػػة الرؤیػػة 92: 1390)کنجیػػاف خنػػاري، -الكقػػائ 

الجریمػة »ك لافلػا إلػب إعػادة لتابػة ركایػات  دستكیفسػليالسردیة حتب انصػرؼ لُتػّاب لبػار أم ػاؿ 
 ، لیُغَی را رؤیتيما السردیة؟ «القصر»ك« كالعقاب

انتقػاء أنسػب الرؤیػة السػردیة، یجعلنػا قػادریف تخفػیضَ طػكؿ  القكؿ بػافردا علب ىذا السؤااؿ یملف 
مرات  القصة إلب أدنب حد مملف كفي نفس الكقت یعطي المعلكمات الضركریة للقارئ. إننا سمعنا

ک یرة في الحیاة الكاقعیة مكضكعا مف  خص ما كللػف ماقبلنػاه إ  أفَّ اسػتماع ذلػؾ المكضػكع مػف 
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 ػػخص آخػػر، مقبػػكؿ تمامػػا عنػػدنا. تسػػعب الركایػػة لػػذلؾ، إلػػب إعػػادة الكاقعیػػة كليػػذا السػػبب تبػػذؿ 
   لد  القار ء. جيدىا حتب یسرد القصة مف رؤیةِ  خصیةٍ تَعرضُيا أل رَ احتما  كقبك 

مف جانبٍ آخَرَ یؤ ر عنصر الرؤیة السردیة علب العناصر الأخر  مبا ػرا كىػذا یعنػي أفَّ انتخػابَ 
نػػكع الرؤیػػة السػػردیة یلعػػب دكرا بػػارزا فػػي لیفیػػة تحلیػػؿ ال خصػػیة، تكسػػی  الحب ػػة كت كینيػػا، نػػكع 

الصحیح. ال لاـ، أسلكب ال تابة، مسرحة الأحداث ك.. إلخ  خلاصةأ  في تنظیـ القصّة كتلكینيا 
 (4: 1368)راینده،

فمف ىذا المنطلؽ، الرؤیة السردیة عنصرل ىالـ كأساسيل في بنیة القصّة ك یملف التسلؿ إلب نسجيا 
 كبنیتيا دكف إدراؾِ كتقییِـ رؤیتيا السردیة.

 یلي: کماتتكزع الرؤیة السردیة إلب  مانیة أقساـ كىي 
 راو  اللامحدود الفالُ :-1

في ىذا النكع، یتسلؿ اللاتب مستعینا بالضمیر الغائب كبكصفو آليةأ یكنانیةأ إلب قمة القصة كیقكـ 
إظيػار . یجػكز لللاتػب إضػافة إلػب العلػف أك العزلػةبتسجیؿ كسرد أفعاؿ أ خاص القصػة لل يػا فػي 

: 1383فػػي ذىػػنيـ أیضػػا كیف ػػيَ رأیيػػـ للقػػارئ. )منػػدنب رػػكر، ینفػػذ، أف فعػػؿ الأ ػػخاص كرد فعليػػـ
(. بعبػػػارةٍ أخػػػر  إفَّ الػػػرّاكي فػػػب ىػػػذا النػػػكع، عػػػاللـ ب ػػػؿّ  ػػػبءٍ كحاضػػػرل فػػػي کػػػؿ الأم نػػػة. )بػػػك 98
 (77: 2010عزة،

 راو  الفرضي الفالُ :-2
اللػػامیرا مػػف الحرلػػة فػػي لػػؿ  متحرلػػة. تػػتملف ىػػذهفػػب ىػػذا النػػكع، یختبػػ  اللاتػػب باعتبػػاره لػػامیرا 
كلیس بإملانيا تفسیر  تراىا أك تسمعيا ال خصیةتي ملافخ إ  أنيا  تتملف مف تسجیؿ الأ یاء ال

 (83: 1378الكقائ  أك الأحداث أك النفكذ إلب أف ار  خصیات القصّة. )رریف،
 راو  المحدود الفالُ :-3

كجيةُ نظر الراكي للیػةل،  عبر ذىنو إیاه.أماـ القار ء  خصیة القصة الرئیسیة التي تمر الأحداث 
رؤیػػػة  بسػػػبب قدرتػػػو علػػػب م ػػػاىدة الأحػػػداث مػػػف زاكیػػػةمحػػػدكد  إنػػػو حاضػػػرل فػػػي لػػػؿ ملػػػاف للنػػػو
 (40: 1388ال خصیة السردیة فقط.)طاىري،

 صيغة المتکم :-4
القصة نحك: تَجَمَّدَ جسمي للُّػو.  اللاتبُ ىك الذي یقكـ بميمة سردللمتللـ ك  یستفاد فیيا مف ضمیر

( كتنُْتَقػػػػػػؿُ ركایػػػػػػةُ القصّػػػػػػة إلػػػػػػب "أنػػػػػػا" كتػُػػػػػرك  الحػػػػػػكادثُ مػػػػػػف رؤیتػػػػػػو. 492: 1382)میرصػػػػػػادقب،
 (103: 2010)إلیاس،
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 المونولوج الداخمي:-5
فب ىذا النكع، الأفلار كالعكاطؼ التي تدكر في ذىف  خصیة القصة، تُذلَرُ مف جانب الراكي مرة 

بعػػد ذلػػؾ، یقػػكـ الػػرّاكي بنقػػؿ أف ػػار ذىػػف  خصػػیة القصّػػة فقػػط  إلػػب تصػػریحيااجػػة أخػػر  دكف الح
(. ینقسػػـ المكنكلػػكج الػػداخلي إلػػب قسػػمیف: 67: 1377فػػي ذىنػػو أبػػدا )میرصػػادقب، دكف أي تػػدخّؿ

ؿ اللاتػػب  المسػتقیـ كغیػر المسػتقیـ. المكنكلػكج الػداخلي المسػتقیـ، یُبَػی فُ الأف ػار كالعكاطػؼ مَػَ  تػَدَخُّ
یؿ كدكف النظر إلب أي  مخاطػبٍ كىمػيٍ كال اتػبُ   یُفَس ػرُىا كل ػف فػي المكنكلػكج الػداخلي غیػر القل

ؿُ ال اتب فب   ؿ ال خص ال الث مُفَس راأ أك دلیلاأ في القصة كیُمَي دُ الطریؽَ لِذىف  المستقیـ، یَتَدَخَّ
ُـ الركایة إلب ذىف ال خصیة كیخرج مف المسر  ّـَ یُسَل   (245: 2004ح. )القصراكي،ال خصیة ُ 

 المونولوج الخارجيّ:-6
یضػػػاحي المكنكلػػػكجُ الخػػػارجيُ، الػػػداخليَ منػػػو اللّيػػػـ إ  یخاطػػػب فیػػػو الػػػراكي  خصػػػا علػػػب علػػػس 

 (60: 1382المكنكلكج الداخلي. نحك  ، السید ال ریؼ، لیس ىلذا م  الأسؼ ال دید. )فل ي،
 صيغة المخاطب:-7

اأ أك قارئػػاأ كفػػي الحقیقػػة یریػػد ال اتػػب مػػف القػػارئ حتػػب یحػػؿ فػػي ىػػذا النػػكع، یخاطػػب الػػراكي  خصػػ
العلاقػػػة مػػػ  الركایػػػة. مػػػف المعلػػػكـ أف المػػػتللـ فػػػي  یقػػػیـمَحَػػػؿ  خصػػػیة القصػػػة كفػػػي نفػػػس الكقػػػت، 

صػػیغة المخاطػػب، یسػػتخدـ الليجػػة الخطابیػػة لیضػػ  المخاطػػبَ فػػي مسػػار نػػص القصػػة، الأحػػداث 
 (86: 1387كالعِلاقات. )بب نیاز،

 لسردية المباشرة  بدون الراو (:الرؤية ا-8
یملػف  ىػذه الحقیقػةذىف السارد. علب سبیؿ الم ػاؿ،  عبكرىا عبردكف  با رةیسرد ال اتب القصّةَ م

في  لؿ عدة الرسا ت أك المػذلرات الیكمیػة أك المحػاكرة مػف دكف أي  تفسػیرٍ أك  أف تلكف ملتكبة
 (45: 1382تكضیحٍ فیما بینيا. )فل ي،

ىنا، جدیر بالذلر أف علب لؿ لاتبٍ قبؿ خلؽِ أ ره، اختیارَ أحسػف الركیػة السػردیة لقصػتو كأصػلَحِ 
مدخؿٍ لدخكؿ المتلقي في عالميا كیجب أف یتـ ىذا الأمر بكاسطة إلمامو بتكظیفات ك قابلیات لؿٌّ 

ُـ اللتػػاب نظػػاـ الركایػة الللػػيَ  كیُخرِجػػكف الػػنص  مػف الرؤیػػات السػػردیة. كللػف بػػیف فینػػة كأخػػر  یُحَط ػ
مػػػف ىیمنػػػة المكنكلػػػكج كیميػػػدكف الطریػػػؽ لحضػػػكر جمیػػػ  الأصػػػكات كعلػػػب ىػػػذا النحػػػك، یتمتعػػػكف 
بتكظیفاتيا الإیجابیة لل يػا مسػتعینیف بػامتزاج تلػؾ الأصػكات بالرؤیػات السػردیة المنكعػة كیُخَف ضػكف 

سػمات أك الفنػكف ال ػػائعة عیػكب لػؿ منيػا. بػلا  ػؾ  إفَّ تغیػر الرؤیػة السػردیة فػي الركایػات، أحَػدُ ال
( كیعلف الراكي بيذه التغیرات كا نتقػا ت فػي زمػاف 42: 2010لِقصص مابعد الحدا ة. )أبكرحمة،
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: 1389القصة، حضكرَه التزامنيَ في الأزمنة ال لا ة كیضیؼ إلب قصتو أبعػادا متناىیػة )عظیمػي،
 ( نعالجيا في ىذا المجاؿ:29

 القصيرة:« الأفق وراء البوّابة» تغيرات الرؤية السردية في سرد قصّة
لإیجػػػاد –إفَّ إحػػػد  القصػػػص القصػػػیرة التػػػي قػػػاـ فیيػػػا اللاتػػػب بإیجػػػاد تغیػػػرات فػػػي الرؤیػػػة السػػػردیة 

كبعػػرضِ السػػاردِ حاضػػرا فػػي الماضػػي، الحاضػػر  -التػػرابط بػػیف مضػػمكف الركایػػة كالرؤیػػة السػػردیة
اف کنفػاني.  یسػتخدـ اللاتػب طػكاؿ القصیرة لغس« الأفؽ كراء البكّابة»كمستقبؿ الركایة، ىي قصة 

سػػرد القصػػة رؤیػػة سػػردیة خاصػػة بصػػكرة متكاصػػلة لإزالػػة الترلػػز بػػؿ  یػػزاؿ ینتقػػؿ مػػف رؤیػػة إلػػب 
أخر  ىادفا إلب ت ابؾ المخاطب م  مختلؼ الرؤیػات السػردیة لیعػرب عػف التحیػر، القلػؽ ك تػكتر 

مػف رؤیػة إلػب أخػر  كتغیػرات   خصیة ركایتو أل ر مف قبؿ. یتـ جمی  ىػذه الأمػكر بكاسػطة القفػز
 الراكي الزمانیة كارتباؾ المخاطب، إذاأ یبدأ ركایتو ىلذا: 

قبؿَ أف یصؿ إلب رأس السلـ كقؼَ لیلتقط أنفاسو ...  ،   یم ف أف ی كف مرىقاأ إلػب ىػذا الحػد »
نَّػو   یحمػؿ سػك  ... إنَّو یعرؼ جیداأ أنَّو لیس مرىقاأ أبداأ لقد أنزلتو السیارة علػب بػاب الفنػدؽ،  ػـ إ

سػلة صػػغیرة كالسػػلـ لػػـ ی ػػف طػكیلاأ کمػػا تصػػكر ... كل ػػف ىػػذه الػدرجات الػػ لاث الأخیػػرة ىػػي التػػي 
 ( 23: 1987)کنفاني،« تحطمو دائماأ كتذكّب رکبتیو كتيدـ اصراره...

، «  یم ػػػػف»، «یصػػػػؿ»مسػػػػتفیدا مػػػػف ألفػػػػاظ   ىػػػػك الػػػػذي یسػػػػرد القصػػػػةمػػػػف الملاحػػػػظ أف اللاتػػػػب 
بعد ذلؾ یقكـ بإبداء « إصراره»ك « رکبتیو»، «تحمطو»، «إنّو یعرؼ»في « ػوُ »كضمیر « یعرؼ»

 ،   یم ػػف أف ی ػػكف مرىقػػاأ إلػػب ىػػذا »رأیػػو كبتحلیػػؿ أفعػػاؿ الأ ػػخاص بمسػػاعدة ىػػذه العبػػارات: 
علب «. ىذه الدرجات ال لاث الأخیرة ىي الّتي تحطمو دائماأ كتذكب رکبتیو كتيدـ إصراره»ك« الحدّ 

َـ فػػي بدایػة القصػػة أمػػا مػ  ذلػػؾ، یُلػػـ ىػذا السػػارد بكاسػػطة ىػذا النحػػك، یك  ظػػؼ راكيَ اللامحػدكدِ العػػال
ىػػذه الرؤیػػة السػػردیة، بجمیػػ  أحػػداث كآراء  خصػػیات القصػػة إلػػب حػػدٍ كعیُػػو عػػف القصػػة، تَسَػػلُّطُو 

 علب أحدا يا ك تَمَلُّنُو مف تدكیرىا إلب لؿ جانب، أل رُ منيا بال خصیات.
مػف بػدایتياخ حبلة القصػة مػف كسػطيا بػد   کكنيا ت  ؼ عف خیكطات في تاتي أىمیة ىذه العبار 

 صػراع ال ػاب كتحیػرهالأمر یعكد إلب انفصاؿ الكلد مف أمو في یافػا كبػدء القصػة مػ   كالدلیؿُ ليذا
علب السلـ بعد ع رة أعكاـ مف فراؽ أمو. حینما یستخدـ الراكي ىذا النكع مف الرؤیة السػردیة، فػي 

 التالید علب صراعو النفسي كا بتعاد عف أصفاد الرؤیات السردیة الأخر . الحقیقة یستيدؼ 
كض  السػلة علػب السػلـ كات ػا ب تفػو إلػب الحػائط ... ىػؿ یعػكد أدراجو؟بػدا لػو السػؤاؿ عجیبػاأ ... »

 (23)المصدر نفسو:« ىؿ أعكد؟
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ال ػخص ال الػػث یتػاب  لنفػاني اسػتخداـ الرؤیػة السػردیة السػابقة نظػػرا إلػب سػرد القصػة فػي  ػلؿ   
بداءِ الراكي رأیَو )بدا لو السؤاؿ عجیبػاأ(  ػـ یطػرح سػؤا : )ىػؿ یعػكد أدراجػو؟( لیخلػؽ الإبيػاـ فػي  كال

النفسػػاني ل خصػػیة ركایتػػو بمسػػاعدة راكي اللامحػػدكد  الصػػراع ذىػػف المتلقػػي كی یػػرَ فضػػكلو حػػكؿ
العالـ. في ا ستمرار، یستعیف برؤیة سردیة أخر  للإعراب عف الصراع النفسػي لل خصػیة، نظػرا 
لتنحي الراكي عف المخاطب كفقداف العلاقة الكطیدة بینيما في ىذه الرؤیة. علما بيػذا الأمػر یقػكـ 

ارة )ىػؿ أعػكد؟( ب ػلؿ صػیغة المػتللـ سػارداأ ىػذا السػؤاؿ باكؿ تغیر في رؤیة القصة مستخدما عبػ
مػػػف لسػػػاف ال خصػػػیة الرئیسػػػیة التػػػي لػػػو دكر بػػػارز فػػػي الحػػػدث، حتػػػب یع ػػػر القػػػارئ علػػػب أعمػػػؽ 
عكاطفو مستقیماأ كیع سَ خلجانو الذىني الناتأ عػف تانیػب ضػمیره باحسػف الطریػؽ. إضػافة علػب 

عنػػػد القػػػارئ ىامػػػا یجعلػػػو جانػػػب ال خصػػػیة،  ىػػذا، إفَّ ال اتػػػب بتكظیػػػؼ ىػػػذه الرؤیػػػة السػػػردیة مػػػف
 كیضیؼ إلب أىمیتو كیجلب نظرة القارئیف حتب یرافقيـ م  أحاسیس بطؿ الركایة.

كفي دكامػة التػردّد الّتػي أخػذت تطػكّؼ فػي عركقػو تػذکَّرَ فجػاةأ إنَّػو کػاف قػد كقػؼ نفػس ىػذه الكقفػة »
« عائػداأ الػب السػیارة  ػـ غػادر القػدسَ قبػؿ عػامیف كسػاؿ نفسػو ذات السػؤاؿ، كبعػد لحظػة كاحػدة کػرَّ 

 )المصدر نفسو(
کمػػا  ػػاىدنا فػػي العبػػارات السػػابقة، دخػػؿ اللاتػػب فػػي بدایػػة القصػػة بمسػػاعدة راكي اللامحػػدكد العػػالـ 
لیمَي د الأرضیة لذىف  خصیة الركایة حتػب یُسَػل َـ سػردَ القصّػة إلیػو  ػیئاأ ف ػیئاأ. ليػذا، یُغَی ػرُ الرؤیػة 

إلػب راكي العػػالـ بكاسػطة بیػػاف )كفػي دكامػػة التػػردد  -فػػي نيایػة العبػػارة السػػابقة– مػف صػػیغة المػت لـ
الّتي أخذت تطكؼ في عركقػو( كمػف  ػـ یسػتخدـ لفػظ )تػذکّر( حتػب یعػرض أنػو اسػتخدـ المكنكلػكج 
الداخلي لل خصیة الرئیسیة كىلذا، یقكـ بتغیر رؤیة راكي العالـ إلب المكنكلكج الػداخلي كنظػراأ إلػب 

ّـَ فػػي  ػػلؿ ال ػػخص ال الػػث، فنسػػتنتأ أنػػو غیػػر مبا ػػر. غیَّػػر اللاتػػب فػػي ىػػذه أف المك  نكلػػكج قػػد تػػ
العبػػػارات، الرؤیػػػة السػػػردیة للتعبیػػػر الأفضػػػؿ عػػػف الصػػػراع النفسػػػي لل خصػػػیة كلإ ػػػارة حػػػس فضػػػكؿ 
القارئ أل ػر، إذاأ ینتقػؿ زمػافَ القصػة مػف الحاضػر إلػب الماضػي كیقػكـ بتغیػرٍ زمػاني  بكاسػطة ذلػرِ 

ف قصة عكدتو قبؿ سنتیف إلب علا كعدـ زیػارة أمػوخ علػب ىػذا المنػكاؿ، یُػري السػاردُ نفسَػو مكجزٍ م
حاضػػػرا فػػػي الػػػزمف الماضػػػي بمسػػػاعدة تغیػػػر الزمػػػاني الػػػراكي ىػػػذا كالسػػػابقیة كیجعػػػؿ القػػػارئ مكلعػػػا 

 لمتابعة القصة.  
ؼ كانػدف  إلػب فػكؽ ىؿ یعكد أدراجو الآف مَرَّةأ أخر ؟ مَػدَّ کفػو إلػب السػلة فقػبض علػب ذراعيػا بعنػ»

 )المصدر نفسو(« کانو یقتل  نفسو اقتلاعاأ مف بحیرة طیف
یتـ التغیر مف جانب الراكي مػرة أخػر  عػف طریػؽ المكنكلػكج الػداخلي إلػب راكي العػالـ مؤَل ػداأ علػب 
غمػػػكض ركایتػػػو كصػػػراع ال خصػػػیة الأصػػػلیة مسػػػتخدما سػػػؤا  كاحػػػدا )ىػػػؿ یعػػػكد أدراجػػػو الآف مَػػػرَّةأ 
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، یعبر السارد عف ذركة ىذا الصراع متلئا علػب ذلػر انفصػالو مػف الأرض ك تدرجػو أُخر ؟( لذلؾ
 السلـ كذلر أكصاؼٍ مف أحكاؿ ال خصیة نحك العنؼ كالغضب. 

 ! ىػذه المػػرّة لػػف أعػػكدَ! أنّػػو مػػف العػػار أف أکػػكف جبانػاأ إلػػب ىػػذا الحَػػدّ ... لقػػد حملػػتُ علػػب کتفػػيّ »
...« كیلػة ... كعلػػيَّ الآف أف أغسػلو فػي ظػػؿ بكابػة منػػدلبكـ قػدراأ قمیئػاأ  قػػیلاأ طیلػة ع ػر سػػنكات ط

 )المصدر نفسو(
، «کتفػيَّ »، «حملػتُ علػب»، «أکػكف»، «لػف أعػكدَ »في ىذه العبارات، نلاحظ أف الراكي استفاد مف 

حتب یعرض أنو غَیَّرَ رؤیة راكي العالـ إلب صیغة المتللـ كبكاسطة ىذا الأمر « أَغْسِلْوُ »ك« عَلَيَّ »
ؾ، اقتػػرابُ اللاتػػب مػػف المتلقػػي، یصػػبح حػػسُ التػػردد فػػي العػػكدة إلػػب منػػدلبكـ أك عػػدـ الرجػػكع كلػػذل

قػػدراأ قمیئػػاأ »، «جبانػػاأ »إلیيػػا ك صػػراعُ ال خصػػیة، مػػف المقبػػكؿ تمامػػا. بعػػد ذلػػؾ یسػػتفید اللاتػػب مػػف 
لب استقطابو، «  قیلاأ   سعیا أل ر. لیقكـ بعلاقة ك یقة م  المتلقي كىلذا، یسعب إلب تا ره بالركایة كال
حػػػیف كصػػػؿ قبػػػؿ عػػػامیف إلػػػب القػػػدس کػػػاف قػػػد عقػػػد عزمػػػو علػػػب أف یقابػػػؿ اُمّػػػو ك یقػػػكؿ ليػػػا کػػػؿ »

 ػػيءٍ كل نّػػوُ فػػب لحظػػة كقكفػػو علػػب سػػلـ الفنػػدؽ  ػػعر بانػػو لػػف یسػػتطی  أف یمسػػح ال ػػذب الطكیػػؿ 
د نمػػت الػػذي سػػاقو علػػب أمػػو عنػػدما کػػاف یراسػػؿ الإذاعػػة قػػائلاأ: "أنػػا كد ؿ بخیػػر، طَمَّنكنػػا عن ـ"لقػػ

ال ذبة طیلة ىذه السنكات الع ر نمكاأ فظاأ حتّب إنو لـ یجد مبرراأ لیقكؿ الحقیقػة مػرّة كاحػدة حاسػمة 
 (24)المصدر نفسو:« كقاسیة كربّما قاتلة أیضاأ 

لػػػب التفاسػػػیر « أُمّػػػو»ك« عقػػػد عزمػػػو»، «كصػػػؿ»نظػػػرا إلػػػب عبػػػارات  فػػػي  ػػػلؿ الصػػػیغة الغائبػػػة كال
، فػإفّ الػػراكي مػرة أخػػر  ...«حاسػمة، قاسػػیة ك ربّمػا قاتلػػة »ككجيػات نظػػر الػراكي التػػي تتجلػب فػػي 

یقػػكـ بتغیػػر الرؤیػػة السػػردیة مػػف صػػیغة المػػتللـ للبطػػؿ إلػػب راكي اللامحػػدكد العػػالـ  ػػـ یُغَی ػػرُ زمػػف 
نفسَػو حاضػرا أمػاـ أعیننػا فػي حاضػر ركایتػو كماضػیيا،  یجسػدالركایة مف الحاضر إلػب الماضػي ك 

كدة  خصػیة الركایػة قبػػؿ سػنتیف إلػػب القػدس. بمػا أف فػػي ىػذا النػػكع مسػتعینا بالإ ػارة إلػػب حػدثِ عػػ
یُمَي ػدُ اللاتػب  إذأامف الرؤیة السردیة، یُفتَقػَدُ حػس ا قتػرب مػف حػدثِ ك خصػیة القصػة ك حفاكتيػا، 

الطریؽ للقارئ حتب یكاجو بعالـ القصة دكف تدخؿ الراكي  ـ یَسمَ  باذنیو ماذا قاؿ ال خصیة؟ یتـ 
كبكاسػػطة انتقػػاؿ لػػلاـ ال خصػػیة بػػدكف أي « أنػػا كد ؿ بخیػػر، طمنكنػػا عػػن ـ»بػػارة ىػػذا الأمػػر بع

تغییرخ علب ىػذا النحػك، ی یػر فػي القػارئ  ػعكرَ حضػكره فػي الم ػيد كم ػارلتو فػي الحػدث فضػلا 
عف أنو یسػم  صػكت  خصػیة القصػةخ ىػذه الأمػكر لليػا تجعػؿ القػارئ یقتػرب مػف عػالـ الػنص ك 

 الل یر. إغراءهقصتو كتسبب 
كما مف  ؾ في أفَّ أمّو قَد قضت طیلة ذلؾ الصباح كاقفة في حلؽ البكابة تتطاكؿ بعنقيا باح ػة »

 )المصدر نفسو(...« بیف الجمكع. كما مف  ؾ في أنيا اُصیبت بخیبة أمؿ مریرة كفاجعة 



 

 470 

L تغيرات الرؤية السرديّة و توظيفاتها في الأفق وراء البَوّابَة لغسان کنفانيJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2024   Volume 14   Issue : 1 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
  

ُـ آراءَ كخیػػػا تِ  خصػػػیة ركایتػػػو حتػػػب یصػػػؼ تفاصػػػیؿَ الأحػػػكاؿِ    یكظػػػؼ راكي اللامحػػػدكدِ العػػػال
تیػػافِ الم حتملػػةِ لأمػػو حینمػػا تنتظػػر رؤیػػة أك دىػػا. یقصػػد الػػراكي بكاسػػطة إدخػػاؿ القضػػایا العاطفیػػة كال

ك الإعرابِ عف تلؾ الأحاسیس بصػكرة حقیقیة،اسػتقطابَ القػارئَ كخكضَػو فػي « ما مف  ؾ»عبارة 
 عالـ الحلـ أل رَ.

ط کفيػا فػكؽ المدینػة استلقب في سریره كصالب ذراعیو تحت رأسو ... کانت العتمة قد بػدأت تبسػ»
« النائمػػة كلػػـ ی ػػف  مػػة فػػي الغرفػػة إّ  ف ػػرة كاحػػدة حاسػػمة:  بػػدّ مػػف الػػذىاب غػػداأ إلػػب منػػدلبكـ!

 )المصدر نفسو(
ؿُ زمػفَ القصػة مػف الماضػي  إف المتامؿ في ىذه النماذج یجد أف ىناک راكیاأ  محدكداأ عالماأ، یُحَػك 

حالي ك مف  ـ یتطرؽ إلب تكصیؼ حالة ال خصیة إلب حاضرىا ك یُري نفسَو حاضرا في الزمف ال
الرئیسػػػیة كبطػػػؿ القصػػػة كمػػػف جػػػراء ذلػػػؾ، یَعػػػرِضُ ذلػػػؾ الم ػػػيد عػػػف ل ػػػبٍ كاصػػػفا تفاصػػػیؿَ حالػػػةِ 
َـ القصػة مػف الظلمػة كالألفػاظِ الجافػة  ال خصیةِ كبیئةِ أطرافو. یقكـ الراكي بيػذه الأفعػاؿ لیُخػرِجَ عػال

رَىػػا كیمهَىػػا تصػػكیرا كركحػػا ك  نيایػػةأ یَعرضَػػيا حیػػةأ. ىػػذه الأمػػكر لليػػا سػػببت اقتػػرابَ المخاطػػب كیُنَك 
امتػػداداأ لػػذلؾ، كبا سػػتعانة بعبػػارة "ف ػػرة كاحػػدة"، یقػػكـ مػػف عػػالـ القصػػة كالعلاقػػة الكطیػػدة بینيمػػا. 

بتغیػػػرٍ آخػػػرَ بكاسػػػطة إعػػػادة الػػػرأي البػػػاطني ل خصػػػیة الركایػػػة بصػػػكرة مبا ػػػرة كدكف تغییػػػرٍ  الػػػراكي
للامحػػػدكد العػػػالـ إلػػػب المكنكلػػػكج الػػػداخلي المسػػػتقیـ كبمسػػػاعدة ىػػػذه التحػػػك ت كیُرجِعيػػػا مػػػف راكي ا

كالتطػػكرات، یجعػػؿ المخاطػػب م ػػػتبلا فػػي البػػؤر المختلفػػة الركائیػػػة. لػػذلؾ، بكاسػػطة انيیػػار الػػػنظـ 
الخطي للقصة، یؤلد علب التكتر كبلبلة ال خصیة الرئیسیة كیقكـ بعلاقةٍ عمیقةٍ بیف فحك  الركایة 

 ا كحا ت القارئ الذي أصبح متحیرا بسبب تعقد القصة. كمسارة نقلي
كغػداأ سػكؼ تلػكّح لػو ب فيػا المعركقػة كسػكؼ تنػدف  إلیػو ب ػعرىا الأ ػیب ككجييػا العجػكز المبتػؿ »

بالدمكع، سكؼ تنيمػر فػكؽ صػدره كترجػؼ کمػا یرجػؼ طیػر صػغیر علػب ك ػؾ أف یمػكت، سػكؼ 
« ة التػي تسػتطی  أف ت ػحنيا بحبيػا المخػذكؿتمرّغ رأسيا الم ػدكد علػب كجييػا دكف أف تجػد ال لمػ

 ... )المصدر نفسو( .
یعید ال اتب تغییرَ راكي قصتِو مف المكنكلػكج الػداخلي المسػتقیـ إلػب راكي اللامحػدكد العػالـ كیُكجِػدُ 
تغیرا في زمف الركایػة كمنزلػةِ الػراكي الزمانیػةِ كینتقػؿ الػراكيَ مػف زمػف الركایػة الحػالي إلػب المسػتقبؿ 

ُـ، ذلػػؾ الم ػػيدَ قریبػا بكاسػػطة بیػػاف الحالػة المحتملػػة لػػهـ كیُحضػرُ  ه ىنػػاؾ  ػـ یسػػتعرض السػػاردُ العلػی
حیفَ زیارة كلدىا ككصؼ تفاصیؿ عكاطفيما لیعرضَ تصكیرا لاملا مف ذلؾ الم يد للمتلقي كیُؤ رَ 
 علػػب عكاطفػػو ل یػػػرا. إضػػافة إلػػب ذلػػػؾ، إف الػػراكي بمسػػػاعدة ىػػذه العبػػارات كالتعبیػػػر عػػف تخػػػیلات
ال خصیة كتخمیف عاقبة عكدة ال خصیة مف منتصؼ الطریؽ كعدـ زیارة أمو، یحطـ الحدكد بیف 
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بياـ القصةخ لأف القارئ یػزعـ  الكاقعیة كالخیاؿ كیُري عمؿَ الأـ حقیقیا حتب یضیؼ إلب غمكض كال
 بسيكلة أفّ ىذه الكىمیات تلكف جزءا مف القصة ری ما سی اىد أف أمو ماتت قبؿ سنكات بل یر. 

تقلػػػب فػػػي فرا ػػػو كخیػػػؿ إلیػػػو انػػػو یسػػػم  كجیػػػب قلبػػػو یضػػػرب فػػػي جسػػػده کلػػػو کػػػالكتر الم ػػػػدكد »
 (25المصدر نفسو:...«)

ؿ زمػف الركایػة مػف المسػتقبؿ إلػب الحاضػر مػرة أخػر   مف الملاحظ أف راكي اللامحدكد العالـ، یُحَك 
النظـ  یُزیؿاضر ك كمف  ـ یصبح الراكي حاضرا في الزمف الح« یسم »ك« تقلب» اتمستعینا بعبار 

سػػرد القصػػة بكاسػػطة  مسػػارفػػي  انتظػػاـ كتنسػػیؽ مػػاالخطػػي للقصػػة لػػاف اللاتػػب نفسػػو، یبحػػث عػػف 
 ىذه التغیرات الزمانیة للراكي كتنكع الرؤیة السردیة. 

سكؼ یبػدأ مػف البػدء، منػذ أف غػادر یافػا إلػب ع ػا لیػر  الفتػاة التػي کانػت أمّػو تزمػ  أف تخطبيػا »
حظػة ب ػؿ دقائقيػا، کیػؼ كقفػت امػو علػب السػلـ تػدعك لػو بػالخیر ك التكفیػؽ، لو: انّػو یػذکر تلػؾ الل

 )المصدر نفسو(...« كکانت خالتو تقؼ إلب جانبيا ت یر لو مطمئنةأ، 
یُغَی ػػػرُ اللاتػػػب الرؤیػػػة السػػػردیة مػػػف راكي اللامحػػػدكد العػػػالـ إلػػػب المكنكلػػػكج الػػػداخلي غیػػػر المسػػػتقیـ 

صػیة الرئیسػیة كبطػؿ القصػة  ػـ یبػدأ بسػرد القصػة مػف كمف كجية نظر ال خ« یذکر»بكاسطة لفظ 
بدایتيا. ىنا جدیر بالػذلر لمػا أسػلفنا سػابقاخ یلتػب الػراكي حبلػة ركایتػو ب ػلؿ یجعػؿ بدایػة الركایػة 
قبؿ ع رة أعكاـ مف فراؽ الكلد أمو كفي لحظة صراعو للعكدة إلب أمو علب السلـ كیبدأ بنقؿ بدایة 

كنقػػؿ الركایػػة مػػف كسػػطياخ بعػػد ذلػػؾ یجعػػؿ القصػػة غامضػػة القصػػة بعػػد صػػفحات عػػدة مػػف ال ػػرح 
معقدة بكاسطة إزالة النظـ الخطي ليا  ـ انتقالُيا كعرضُيا إلب القارئ  یئا ف یئاخ لأف القارئ یفيػـ 
في أكاسط القصة ماذا حػدث فػي أكائليػا. ىػذا اللعػب الػذىني مػف جانػب الػراكي، لػیس ی ػتغؿ ذىػف 

انتياء القصة أیضا، كیُحَی رُه لما لاف یجعؿ  خصػیة ركایتػو،  المخاطب حتب نيایة القصة بؿ بعد
قلقػػا متػػكترا لػػذلؾ، كعلػػب ىػػذا النحػػك، تصػػیر ركایتػػو ملائمػػةأ مػػ  معنكیػػات ال خصػػیة عػػلاكة  بلبػػا 

علػػػب ذلػػػؾ بكاسػػػطة التغییػػػرات المنكعػػػة كالت ػػػكش فػػػي الرؤیػػػة السػػػردیة لركایتػػػو، یؤلػػػد علػػػب التحیػػػر 
لعػػكدة أك عػػدـ العػػكدة إلػػب یافػػا ك المكاجيػػة بامػػو كمػػف  ػػـ یصػػن  كصػػراع ال خصػػیة النفسػػاني فػػي ا

 الرؤیة السردیة للركایة متناسبة م  ىذا الصراع. 
كکاف ی د علب ذراع أختو د ؿ التي رغبػت فػي مرافقتػو، فتػاة غضػة فػي العا ػرة مػف عمرىػا »... 

ؿ الّتػي تعنػب  مػو کػؿ تغادر الدار م  أخیيا لأكؿ مرة في حیاتيػا ... عػانب ک یػراأ .... بسػبب د 
 )المصدر نفسو(...«  يء في البیت، ىي الّتي تعطي المرأة العجكز ن ية الحیاة 
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في ىذه العبارات، یُكاصػؿ الػراكي المكنكلػكج الػداخلي كیُػدخِؿُ بنتػاأ عمرُىػا ع ػرةُ أعػكاـ لیضػیؼ إلػب 
حالػة تلػؾ ال خصػیة،  قابلیة الركایة العاطفیة كمف  ـ یقكـ بتحلیؿ ال خصیة بكاسطة  رح كتفسػیر

 كنظرا إلب اقتراب الراكي في ىذا القسـ مف القارئ كالحفاكة المكجكدة فیو، یؤ ر علب القارئ ل یرا. 
كمػػرة أخػػر  تقلػّػبَ فػػي فرا ػػو محتػػاراأ، کانػػت الغرفػػة تنػػكسُ بضػػكء  ػػاحب مػػریض، كکانػػت السػػلة »

 )المصدر نفسو(....« الصغیرة تت بء علب الجدار م ؿ  يء حَي 
الرؤیػػة السػػردیة مػػف المكنكلػػكج الػػداخلي « کانػػت تنػػكسُ »ك« تَقَلَّػػبَ »یُغَی ػػر ال اتػػب، مسػػتعینا بعبػػارات 

غیر المستقیـ إلب راكي اللامحدكد العالـ كیحمؿ ركایة القصة علب عػاتؽ السػارد العلػیـ كعلػب ىػذا 
لزمػػاف  ػػـ النحػػك، یحػػكؿ زمػػف الركایػػة مػػف الماضػػي إلػػب حاضػػرىا كیجعػػؿ الػػراكي حاضػػرا فػػي ذلػػؾ ا

یتطػرؽ إلػب كصػؼ حالػة ال خصػیة الأصػلیة للركایػػة بمكنكلكجػو الػداخلي. لػذلؾ یُخػرج القػارئ مػػف 
كضػػػعیة لحظػػػة فػػػراؽ ال خصػػػیة الأَـ كتحیػػػره فػػػي علػػػػا  ػػػـ یعػػػالأ تكصػػػیؼ الجػػػك المكجػػػكد حػػػػكؿ 
ال خصػػػیة بمسػػػاعدة راكي اللامحػػػدكد العػػػالـ كىلػػػذا، یقػػػكـ بخلػػػؽ الجػػػك كالبیئػػػة للركایػػػة، كیتمظيػػػره 

البیئػػػةَ كم ػػػاىد أطػػػراؼ « بنػػػكر  ػػػاحب مػػػریض»قػػػارئ حقیقیػػػا. إضػػػافة إلػػػب ذلػػػؾ، یصػػػؼ بعبػػػارة لل
  خصیتو للقارئ بصكرة ملائمة م  معنكیات تلؾ ال خصیة. 

لماذا   یبدأ بالقصة مف نيایتيا؟ لماذا   یح ي ليا کیؼ دخؿ الیيكد ع ا كکیؼ جرت الأمػكر »
 )المصدر نفسو(« بعد ذلؾ؟

خصػػیةَ ركایتػػو الرئیسػػیةَ بنػػاءأ علػػب مكنكلكجػػو الػػداخلي، حتػػب یَػػدخُؿَ فػػي مسػػارة یسػػتاذف ال اتػػبُ  
القصػػة كیعلػػفَ حضػػكرهخ بتعبیػػر آخػػر، یُخػػرج القػػارئ مػػف عػػالـ الػػنص كیقػػكـ بإیجػػاد التنػػكع فػػي سػػیر 
القصػػػة كیضػػػیؼ إلػػػب ت ػػػكیقيا. ىنػػػا جػػػدیر بالػػػذلر أنَّنػػػا نقػػػدرُ أف نحسػػػبَ ىػػػذا العمػػػؿ لل اتػػػب مػػػف 

 ( 42: 2010بعد الحدا ة . )مجمكعة المؤلّفیف،خصائص ركایات ما 
رَت جيػنـ فػي كجيػو ... ارتػد مػ  مػف ارتػدَّ حػیف بػدأ الظػلاـ یطػك  ع ػا » کاف في الغرفة حیف تفجَّ

... کانت د ؿ ترتعش في دميا بالخفقات الأخیرة مف أنفاسيا، كعندما  دّىا إلب صدره کانػو یریػد 
ـ رفعػػت حاجبیيػػا لتقػػكؿ  ػػیئاأ كل ػػف المػػكت سَػػدَّ الطریػػؽ أف یسػػ ب فیيػػا قلبػػو كدمػػو، حػػدَّقت إلیػػو  ػػ

 (26:  1987)کنفاني،« أماـ ال لمة.
في ىذه العبػارات، یعیػد ال اتػب الرؤیػة السػردیة مػف راكي اللامحػدكد العػالـ إلػب المكنكلػكج الػداخلي 
فػػي ذىػػف ال خصػػیة الرئیسػػیة ك مػػف خلالػػو، یغیػػر زمػػف القصػػة لػػذلؾ، مػػف الحاضػػر إلػػب الماضػػي 

دأ بنقػػػؿ القصػػة كالأحػػػداث المطلكبػػة لػػػو فػػػي الماضػػيخ علػػػب ىػػذا النحػػػك، یتػػاب  ماضػػػيَ ركایتػػػو كیبػػ
كیتطرؽ إلب بیاف لحظػة است ػياد أخػت ال خصػیة الأصػلیة كیعبػر عػف تفاصػیلياخ ىػذا العمػؿ یػتـ 
بعػػػد بیػػػافِ مػػػكجزٍ مػػػف الأحػػػداث كلػػػذلؾ، یبرزىػػػا الػػػراكي عػػػف ل ػػػب للقػػػارئ كبكاسػػػطة الإعػػػراب عػػػف 
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مػػػة ی یػػػر عكاطػػػؼ القػػػارئ أمػػػاـ تلػػػؾ الأحػػػداث كیجعلػػػو مػػػنفعلا أمػػػاـ نػػػص الركایػػػة اللحظػػػات المؤل
كیضػػػیؼ إلػػػب ا ػػػتبالو العػػػاطفي كیحػػػاكؿ ل یػػػرا حتػػػب یسػػػتقطب القػػػارئ. جػػػدیر بالػػػذلر أف اللاتػػػب 
یسػػتفید مػػف المكنكلػػكج الػػداخلي لل خصػػیة الأصػػلیة كبطػػؿ الركایػػة الػػذي لػػو دكر بػػارز فػػي الم ػػيد، 

 حتب یجعؿ المسارح للقارئ، أل ر قبك  كاحتما .  للتعبیر عف ىذه الم اىد 
ىؿ ب ب؟ إنو  یذکر  یئاأ الآف، کػؿ الػذي یػذکره أنػو حمػؿ اختػو القتیػؿ بػیف ذراعیػو كانطلػؽ الػب »

...«  الطریػػػؽ یرفعيػػػا أمػػػاـ عیػػػكف المػػػارة لیسػػػتجدي دمػػػكعيـ کمػػػا لػػػك أفَّ دمكعػػػو كحػػػدىا   ت فػػػي 
 )المصدر نفسو(

یقكـ بتغیر الرؤیػة مػف المكنكلػكج الػداخلي إلػب « ىؿ ب ب؟»كاسطة عبارة لما نلاحظخ إف اللاتب ب
السػػارد العلػػیـ كیضػػیؼ إلػػب غمػػكض كىیجػػاف القػػارئ بطػػرح ىػػذا السػػؤاؿ  ػػـ یُبعػػدُه قلػػیلا عػػف سػػرد 

یسػػكؽ « کػػؿ الػّػذ  یػػذکره»القصػػة كیُحػػكؿ زمػػف الركایػػة مػػف الماضػػي إلػػب الحاضػػرخ إ  أنػػو بعبػػارة 
كنكلكج الداخلي لل خصیة الرئیسیة كبطؿ القصة كمف  ـ یُرج  زمف الركایػة الرؤیةَ السردیةَ إلب الم

إلػػب الماضػػي كیُػػكَد ع مكاصػػلةَ ركایػػة القصػػة إلػػب ال خصػػیة الرئیسػػیة كمػػف جػػراء ذلػػؾ، یتطػػرؽ إلػػب 
تكصػػػیؼ أحاسػػػیس ال خصػػػیة الأصػػػلیة. نيایػػػةأ یيػػػدؼ اللاتػػػب إلػػػب إ ػػػارة عاطفػػػة القػػػارئ ال ػػػدیدة 

 صؼَ ىذه الم اىد المؤلمة كبیاف تفاصیليا.مستعینا بتخصیص النصِ ك 
نيض إلب النافذة ففتح الستائر القاتمة كأخذ یحدؽ إلػب الطریػؽ ... یجػب أف یحررىػا مػف ال ذبػة »

 )المصدر نفسو(...« 
تتغیػػر الرؤیػػة السػػردیة مػػف المكنكلػػكج الػػداخلي إلػػب راكي اللامحػػدكد العلػػیـ ك ىلػػذا، یتجسػػد اللاتػػبُ 

بعػد ذلػؾ، یُرینػا م ػيدَ أطػراؼ  خصػیتو « السػتائر القاتمػة»الجكَ كالم يدَ المؤلـ كالمظلػـ مػ  ذلػر 
لنحػك، ملائما م  معنكیػات ال خصػیة ككضػعیة القصػة كیُحضػر القػارئَ داخػؿ الم ػيدخ علػب ىػذا ا

یقكـ بإیجاد ارتباط منطقي بیف فحك  القصة م  أقساـ الرؤیة السردیة كأحكاؿ القارئ  ػـ یتجػو إلػب 
 ك یعرب عف رأیو. ....« یجب أف »باطف ذىف ال خصیة الأصلیة بكاسطة  

ك کاف اللقػاء فػي ظػؿ البكابػة ال بیػرة بػاکراأ صػباح الیػكـ التػالب لػـ یَػرَ علػيّ أمّػو فیمػا کػاف یتفػرس »
لكجكه، خالتػػو فقػػط کانػػت ىنػػاؾ ... كفػػي غمػػرة اللقػػاء سػػالتو السػػؤاؿ الػػذي أتػػب خصیصػػاأ لیجیػػب بػػا

 -أیف د ؿ؟ ... كفي العینیف الصغیرتیف المترقبتیف ذاب کؿ الإصرار الذي حملػو معػو ...–علیو 
كل نّػػؾ لػػـ تقػػكلي لػػي أیػػف أمّػػي؟ كتلاقػػت العیػػكف مػػرّة أخػػر ، نقػػؿ علػػيّ السػػلة مػػف یػػد إلػػب الأخػػر  

خذي –د ؿ؟ كمَرَّةأ أخر  أحس بالضعؼ یاکؿ رکبتیو ... -أیف د ؿ؟ –حاكؿ أف یقكؿ  یئاأ ... ك 
ىػػذه السػػلة لِأمػػي، فیيػػا بعػػض اللػػكز الأخضػػر ... كلػػـ یسػػتط  أف ی مػػؿ، کانػػت نظػػرة فاجعػػة قػػد 

 (28-27)المصدر نفسو: ...« کانت تحبّو –انس بت مف عینب المرأة العجكز ... 
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حقػػؽ اسػػتقرارُه فػػي الػػزمف كالرؤیػػة السػػردیة حینمػػا أعػػرب عػػف الصػػراع النفسػػاني یبػػدك أف اللاتػػب یت
لل خصیة كتغیرات الرؤیة السػردیة كالزمػاف، لیتم ػب مػ  أحػكاؿ ال خصػیة كیؤَل ػدَ علیيػا فػي نيایػة 
َـ كالػزمفَ الحاضػرَ فػي انتيػاء القصػة  القصة كفي لحظة ذركة كحليا  ـ یختارُ راكيَ اللامحدكد العػال

ػصُ قسػما مػف نػص الركایػة إلػب انتقػاؿ  كیلتزـ بيمػاخ أمػا نظػرا إلػب أىمیػة ىػذه اللحظػات لػو، فیُخَص 
ملالمات  خصیات ىذا الم يد مبا را كبدكف تغییػرخ عػلاكة علػب ىػذا، یتطػرؽ إلػب  ػرح كتفسػیر 
كبیاف تفاصیؿ أحكاليػا كآرائيػا خػلاؿ نقػؿ ملالمػات ال خصػیات مبا ػرا كىلػذا یعػرض ىػذا الم ػيد 

بُو إلیو حتب یجلب نظرتو كیؤ ر علب أحاسیسو لأف اللاتب بكاسطة ىػذا قریبا ك  كاضحا للقارئ كیُقَر 
العمؿ یُبَی فُ العكاطؼ الحقیقیة لل خصیات متزامناخ لاف المتلقي حاضر في الم يد كیسم  للمات 

یؼ إلػب اللاتب أك الراكي مبا را أك ی اىد باـ عینػو، أعمػاؿ كردكد فعليػـخ علػب ىػذا المنػكاؿ، یضػ
یَبقػػب نقػػؿُ الملالمػػة فضػػلا عػػف مضػػمكنيا »حقیقیػػة القصػػة كیجعليػػا أل ػػر صػػدقا، إضػػافة إلػػب ذلػػؾ 

الخاص، لصكتٍ في أذف الإنسػاف كیُكجِػدُ رغبػةأ إلػب البلبلػة، عػدِـ الرضػایة كقػكؿِ الللمػات التػي لػـ 
 (107: 1389)ریف،«  تتلفظ بعدُ كاستماعِ الأ یاء التي لـ نسمعيا حتب الآف.

جػػدیر بالػػذلر أف اللاتػػب فػػي نيایػػة الركایػػة كلحظػػة ذركة القصػػة ك حليػػا، إضػػافة إلػػب صػػكت ىنػػا 
كیقػػكـ  -صػػكت خالتػػو-راكي اللامحػػدكد العػػالـ كصػػكت  خصػػیة بطػػؿ القصػػة، یُػػدخِؿُ صػػكتا جدیػػدا

 بإیجاد أصكات متعددة حتب یصیرَ عرضُ الركایة أحسف كخلابا كتصبحَ الركایة منكعةأ.
 النتيجة:

دراسػػة الرؤیػػة السػػردیة فػػي ركایػػة "الأفػػؽ كراء البكّابػػة" أف اللاتػػب قػػد اسػػتخدـ فػػي ىػػذه  قػػد تبػػیف بعػػد
القصة رؤیات سردیة متنكعة منيا: راكي اللامحدكد العالـ، صیغة المتللـ كالمكنكلكج الداخلي غیر 
 المستقیـ، ب لؿ تغیري.  یػزاؿ اللاتػب یقفػز مػف رؤیػة سػردیة إلػب أخػر  فػي القصػة لليػاخ إ  أنػو
فػػػي النيایػػػة كفػػػي لحظػػػة الػػػذركة، رَلَّػػػزَ الرؤیػػػةَ إلػػػب راكي اللامحػػػدكد العػػػالـ. اسػػػتفاد اللاتػػػب طػػػكاؿ 

ال خصػػیة كخلػػؽ  بمسػػرحة الأحػػداث، تقػػدیـالقصػػة، مػػف رؤیػػة راكي اللامحػػدكد العػػالـ، حتػػب یقػػكـ 
ة. للقصػػػالفضػػػاء العػػػاـ ال خصػػػیات ك  أحػػػكاؿالجػػػك  ػػػـ یَعػػػرِضَ الم ػػػاىدَ كجػػػكَ الركایػػػة، ملائمػػػةأ مػػػ  

حضػػاره فػػي الم ػػاىد كایجػػاد  اسػػتفاد اللاتػػب مػػف رؤیػػة صػػیغة المػػتللـ لتقریػػب القػػارئ مػػف القصػػة كال
الأكؿَ مػػف القصػػة فػػي قالػػب  ال ػػطركتػػا ره بالركایػػة  ػػـ اسػػتخدـ المكنكلػػكج الػػداخلي لیُػػري  الحقيقيووة

حفػػاكة كجعليػػا الػػذالرة كالسػػیرة الذاتیػػة عَبْػػرَ ذىػػف ال خصػػیة الرئیسػػیة كال ػػر ذلػػؾ، أكجػػد الحقیقیػػةَ، ال
مقبكلة تماما. علاكة علػب ذلػؾ، بكاسػطة ىػذه التغیػرات، قػاـ اللاتػب بتغیػرات الػراكي الزمانیػة طػكاؿ 
القصة  ـ أحْضَرَ الراكيَ في الزمف الماضي، الحاضر كمستفبؿ الركایة ب لؿ تغیريٍ حتب یحرض 

 القارئ  لمتابعة الركایة كیضیؼَ إلب غمكض كتعقدىا.  
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بكاسطة ىذه التغیرات كال ر ذلؾ، بإیجاد التكتر فػي الرؤیػة السػردیة كانيیػار الػنظـ  كأخیرا إف لنفاني
الخطػػي، نَفػػب لػػؿَّ نظػػـ ك انسػػجاـ كجعػػؿ المخاطػػب فػػي الرؤیػػات السػػردیة المختلفػػة كبيػػذا السػػبیؿ، 
أظْيَرَ تحیرَ ال خصیة ا صػلیة، كصػراعيا النفسػاني كتكترىػا أل ػر مػف قبػؿ كمػف  ػـ بَلْبَلػَة القػارئَ، 
مصػػاحبا ال خصػػیة الأصػػلیةخ كىلػػذا، یقػػكـ بإیجػػاد الػػتلائـ بػػیف مضػػمكف القصػػة، أسػػلكب سػػردىا 
كأحكاؿ القارئ كیكجد ارتباطا ك یقػا بیػنيـ كیضػیؼ إلػب تعلیػؽ الركایػة كنيایػةأ إلػب ت ػكیقيا. لػذلؾ، 
بػت القصػةَ إلػب  یُدخؿ نفسَو في قسـ مف القصػة كیعلػف حضػكره فیيػاخ ىػذه الخصػائص جمیعُيػا، قرَّ
ركایػات مػػا بعػد الحدا ػػة كنظػرا إلػػب زمػػاف لتابتيػا بكاسػػطة لنفػاني، نسػػتطی  اعتبػارَه مػػف ركاد لتابػػة 

 القصة الفلسطینیة كالعربیة الحدی ة رغـ عمره القصیر. 
 

        م    لر                             ه      ر  لر    

                     

                     

                       

                               

                      

                                       

        م    لر                             ه      ر  لر    
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