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Abstract: 

      The inner rhythm that is considered the artistic depth of the modern 

poem, Rhetoric scholars depict it as a vessel into which the poet pours all 

the rich imagination and creative ideas of his heart, To mold it into a 

template full of beauty, And that the students of the origins of the Arabic 

vertical poem, When they began to study rhythmic structures, They 

examined the relationship between poetry and music, An attempt by them 

to reveal the inner rhythms of poetic texts, They directed their attention 
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towards the relationship of sounds with meanings and images and the 

rhythm of phrases, In addition to the renewal of the musical rhythm 

through the diversity of poetic phenomena, and if the external rhythm is 

naturally subject to knotting and modeling, the internal rhythm is not 

subject to its nature, This makes each poetic text integrated with its own 

internal rhythm. 

      From here, the researcher seeks to identify the aesthetics of the inner 

rhythm in the collection of poetry of Mr. Jaafar al-Hali (The Magic of 

Babel and the Saj’a al-Balabel), What is its importance in the structure of 

its text and architecture?, What are the manifestations of that rhythm, 

which is described as internal?, To trace the components of the poetic text 

that helped in the rhythmic diversity besides (weight and rhyme), By 

examining the inner rhythm in his poems, Being the vessel prepared to 

receive everything that would enrich the aesthetic and artistic aspects, To 

reveal the effectiveness of the internal rhythm in the poetic text, It 

concludes that the most important characteristics of the poetic text is its 

celebration of the rhythmic aspect, And it is distinguished by the internal 

poetic music resulting from the use of the overlap between the letter and 

the other letter, This has a major role in the formation and intonation of 

the text's music This is what we will find in repetition, alliteration, 

subtraction, and balancing, All of which are elements that contributed to 

the popularity of the poem and the enhancement of its lyricism. 

 الممخص
 البلاغػػػة علمػػػا  يصػػػور  الحديثػػػة، للقصػػػيدة الفنػػػي العُمػػػؽ يُعتبػػػر الػػػ ي الػػػداخلي الإيقػػػاع إفّ       

 ليصوغها إبداعية، وأف ار واسع خياؿ مف نريحته به تجود ما  ؿّ  الشاعر فيه يصبُّ  ال ي  الإنا 
 بدراسػػة العموديػػة، عنػػدما بػػدأوا العربيػػة القصػػيدة لأصػػوؿ الدارسػػيف بالجمػػاؿ، وأفَّ  مفعػػـ نالػػب فػػي

 ل شػػػػؼ مػػػػنهـ محاولػػػػة والموسػػػػيق ، الشػػػػعر بػػػػيف العلانػػػػة فحػػػػ  عمػػػػدوا إلػػػػ  الإيقاعيػػػػة، الأبنيػػػػة
 بالمعػػػػاني الأصػػػػوات علانػػػػة ارتمػػػػامهـ صػػػػوب فوجهػػػػوا للنصػػػػو  الشػػػػعرية، الداخليػػػػة الإيقاعػػػػات

يقػػػاع  فػػػي التنػػػوع خػػػلاؿ مػػػف الموسػػػيقي الايقػػػاع فػػػي إلػػػ  التجػػػدد بالإضػػػافة ،العبػػػارات والصػػػور، واا
 الإيقػػػػاع فػػػػ ف والنم جػػػػة، للتقعيػػػػد بطبيعتػػػػه، نػػػػابلا الخػػػػارجي الإيقػػػػاع  ػػػػاف الشػػػػعرية، واا ا الظػػػػوارر
 بػه، الخػا  الػداخلي إيقاعػه مت امػؿ شعري ن  ل ؿ يجعؿ ما ور ا بطبيعته، نابؿ غير الداخلي

عػرؼ علػ  جماليػات الإيقػاع الػداخلي فػي ديػواف شػعر السػيد جعفػر يسػع  الباحػث إلػ  الت رنػا مف
ومػػا أرميتػػه فػػي بنيػػة نصػػه ومعمػػار ه ومػػا رػػي تمظهػػرات  لػػؾ الحلػػي )سػػحر بابػػؿ وسػػجع البلابؿ(،
 التنػػػوع فػػػي سػػػاعدت التػػػي الػػػن  الشػػػعري م ونػػػات ليتتبػػػعو  الإيقػػػاع الػػػ ي يوصػػػؼ ب؟نػػػه داخلػػػيه

 الوعػا   ونػه نصػاددِ ، فػي الػداخلي الإيقػاع مظػّاف يوبتقصّػ ،(والقافية الواف) جانب إل  الإيقاعي
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 الإيقػاع فاعليػة عػف ولي شػؼ والفنيػة، الجماليػة الجوانػب يثري أف ش؟نه مف ما  ؿ لاستقباؿ المهي؟
وتخلػػػ  إلػػػ  أف أرػػػـ خصػػػاد  الػػػن  الشػػػعري احتفػػػاؤ  بالجانػػػب  الػػػن  الشػػػعري، فػػػي الػػػداخلي

الناجمة عػف توظيػؼ التػداخؿ الحاصػؿ بػيف الحػرؼ  الإيقاعي، وتميا  بالموسيق  الشعرية الداخلية
والحرؼ الآخر، ور ا له دورٌ  بير في ت ويف موسيق  الن  وتنغيمها ور ا ما سنجد  في الت رار 

.... الػػػو، ورػػي  لهػػا عناصػػر سػػػارمت فػػي شػػيوع القصػػيدة وتعايػػػا المواانػػةوالجنػػاو والتصػػريع و 
 غناديتها. 
 المقدمة

 مجتمعػة العناصػر مػف لمجموعػة منػتظـ تتػابع رػو والإيقػاع مح ػـ، إيقػاع ضمف ال وف يسير     
 الخطػاب إثػرا  فػي فعػالا   دورا   لهػا والتػي البلاغية، الأساليب مف الإيقاع البعض، ويُعدّ  بعضها مع

 ممػػا للقصػػيدة، والداخليػػة الخارجيػػة بالبنيػػة الوثيػػؽ لارتباطػػه والموسػػيق ، الػػواف ناحيػػة مػػف الشػػعري
 والجماليػػة الدلاليػػة القيمػػة إلػػ  الأنػػدموف، ارتػػد  الأخػػر ، ولقػػد الخطابػػات سػػادر عػػف مميػػاا   يجعلػػه
يقاع الإ إل  أرمية المحدثوف انتبه  ما أنواعه، بشت  وأشعاررـ خطاباتهـ فتجملت الإيقاع، لظاررة

 ب؟شػػػػعاررـ للارتقػػػػا  فاسػػػػتثمرو  ، علػػػػ  نصػػػػاددرـ و تابػػػػاتهـ جورريػػػػة ومػػػػا يقدمػػػػه مػػػػف إضػػػػافات
 أ ثػر الػداخلي  ما يعتبػر الإيقػاع وابت اؿ، ضعؼ  ؿ عف بعيدة متمياة أدبية مادة عل  والحصوؿ

 المفػردات، تولػدرا التػي الصػوتية القػيـ مجمػوع علػ  حيػث يػنهض ومباشػرة، بسػاطة الإيقػاع أنماط
 فيهػا وت ثػر المختلفػة التػردّدات  ات الأصػوات فيهػا تت ػرر التي القصادد في  لؾ يتحقؽ ما غالبا  و 

 نيمتهػا بلػوغ يحػاوؿ ممػا أ ثػر القصيدة صوتية إل  ال رف لينصرؼ الحرفي النسيج  ات التوليفات
 القػػيـ رػ   اسػػتخداـ الشػاعر يسػػتطيع إ  للإلقػا   ثيػػرا   القصػادد رػػ   مثػؿ وتصػػل  الأخػر ، الشػعرية
 المتلقيف. جمهور في الت؟ثير أجؿ مف الصوتية

 مػػػػف مجموعػػػػة رػػػػو الشػػػػعري فالإيقػػػػاع العربػػػػي، الشػػػػعر فػػػػي الإيقػػػػاع دراسػػػػة يم ػػػػف رنػػػػا ومػػػػف     
 والصػػػػوتية الموسػػػػيقية: اللغػػػػة مسػػػػتويات مػػػػع تعمػػػػؿ معينػػػػة منظومػػػػة ضػػػػمف المنتظمػػػػة التشػػػػ يلات
 العديػد نامػت ولقػد وتمااجهػا، ستوياتالم جميع ت اثؼ مف ناتج ورو والدلالية، والنحوية والصرفية

 ارتمامهػػا ولعػػؿ العربػػي، الشػػعر فػػي وظػػوارر  الشػػعري الإيقػػاع مفهػػوـ حػػوؿ الحديثػػة الدراسػػات مػػف
 الإيقاعية، الأسو فهـ محاولة في و لؾ والقافية، الواف:  القصيدة إيقاع عل   بير بش ؿ انصب
دراؾ  موسػػيق  واف الإيقػػاع، وعلػػـ انياتاللسػػ علػػـ مػػف الإفػػادة خػػلاؿ مػػف للغػػة الخصػػاد  بعػػض واا
 الشػػعرية النصػو  اسػػتقرا  مػف بػػد لا بػؿ فحسػػب، الخػارجي الإطػػار علػ  تقػػوـ لا الشػعري الػن 
 تػتلاحـ صػوتية بنيػة الشػعر ولاف صػوتية ترا مػات خػلاؿ مػف الشػاعر، حياة تع و أف يم ف التي
ف الػػنظـ، أجػػاا  بػػيف ـمػػتلاح صػػوتي إيقػػاعي لإحػػداث توافػػؽ والخارجيػػة الداخليػػة الموسػػيق  فيهػػا  واا
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 تنػاوؿ ونػد الت ػرار، سػجؿ فػي وانطوادػه التنويػع يسػتند الصػدر عل  العجا ورد والتجنيو الترصيع
 بالتسػاوي متقاربة مسافات عل  يعتمد ورو بالدراسة، الصوتي الإيقاع عنصر الدارسيف مف العديد

 الخارجيػػة والحر ػػة يقػػاع،الإ نظػػاـ آليػػة فهػػـ محاولػػة فػػي المقػػاطع، آليػػة ضػػمف الانسػػجاـ لإحػػداث
 .الن  الناشدة في والداخلية

 حياة الشاعر
 فػي صػيتهـ  اع الػّ يف الشػعرا  ومػف العػراؽ فػي العلػوييف الشػعرا  أحد الحلّي جعفر السيد يُعدُّ     

 أبػي بف جعفر السيد يحي  أبو رو» نسبه العشريف، أما القرف وبدايات عشر التاسع القرف نهايات
 بػف" الػديف  مػاؿ بػف منصػور بػف  ػامػػؿ بػف عيسػ  محمػد أبػي بػف حسف محمد فب محمد الحسيف

 بػف شػ ر بػف منصػور بػف نجػـ بػف أحمػد بف منصور بف محمد بف منصور بف اوبع بف منصور"
 أبػػي بػػف علػػي الحسػػف أبػػي النقيػػب بػػف أحمػػد الػػديف شػػمو النقيػػب" بػػف" الأسػػمر الحسػػف محمػػد أبػػي

 بػف يحيػ  بػف عمػر بػف المحػدث أحمػػد بػف" "النسػابػػة الحسػيف بػف يحي  بف عمػر بف محمد طالب
 الشػهير ،("  ع)  طالػب أبػي بف علي بف الحسيف بف علي بف الشهيد ايد بف الدمعػة  ي الحسيف

 الحلػػػي) «عصػػػر  فػػػي الأدبيػػػة النهضػػػة أر ػػػاف ومػػػف ، عصػػػر  شػػػعرا  مشػػػارير أشػػػهر مػػػف بػػػالحلي"
 العػػ ار نػػر  مػػف نريػػة فػػي( رػػػٕٚٚٔ)  سػػنة شػػعباف مػػف النصػػؼ يػػوـ الشػػاعر ، ولػػد( ٚ: ٔٔٗٔ،

 علػ  دينيػة نشػ؟ة   الشػاعر ، نشػ؟(ٜٚ: ٖٜٛٔ، الأمػيف) الحلػة نر  إحد  وري السادة بقرية تعرؼ
 جعفر السيد والأصوؿ، وعُرِؼ الفقه علمي لتحصيؿ عندرـ حضر ال يف المشايو مف مجموعة يد

 فػػػي مرمونػػػة م انػػػة لػػػه تجعلػػػ و عاليػػػة بثقافػػػة أنرانػػػه عػػػف تميػػػا  مػػػا، المميػػػاة بشخصػػػيته الحلػػػي
 الشػاعر  وي علػ  ن بػة وعػاـ، حػاف شػهر شػعباف شػهر وبالتحديد رػ ٖ٘ٔٔ سنة و انت ،عصر 
 وال تػػاب المثقفػػيف مػػف جمػػع ورثػػا  فيػػه، ودفػػف الأشػػرؼ النجػػؼ مدينػػة فػػي الشػػاعر وتػػوف ، ومحبيػػه
 فػي رسػالة وله ،بالديواف طبعها في النور تر  لـ الشعرية الأبيات مف مجموعه وللشاعر، والأدبا 
 (.ٖٜٔػ ٙٛٔ: ٜٔ٘ٔ،الخاناني)الغطا   اشؼ علي العلامة بها  اتب،  النثر مجاؿ

 مفهوم الجمالية
إفَّ مفػػػردة الجماليػػػة حمالػػػة ال ثيػػػر مػػػف سػػػو  الفهػػػـ حيػػػث يػػػتـ لصػػػقها ب ػػػؿ بسػػػاطة بمعالجػػػات     

نقػد يعنػي فعػؿ العناية بالجسػـ، ورػ ا لا يعنػي أنػه لػيو للجماليػة صػلة بالجمػاؿ، و إ ا  ػاف فعػؿ ال
التمييا ف نه يستحسف التمييا بيف الثقافي والجمالي، فالثقافي يندرج في  ؿ ما جا  به التعولـ مف 
إفساد للثقافة، بينما الجمالية تعػرض مػا لنػا أف نػر  فػي الأعمػاؿ الفنيػة، وللجمػاؿ مقػاييو خاصػة 

نسػػب اف فػػي جميػػع  ومعػػايير تختلػػؼ وتتفػػاوت حسػػب الاخػػتلاؼ بػػيف جميػػع الأمػػـ والشّػػعوب، ونػػد
مف معاني الجماؿ، وعندما  معن  واحدأو أودع إليه ، مف عناصر الجا بيّة واحدأجاا  ر ا ال وف 
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ن  ر الجماليات ف ننا نعني بهػا الفنػوف البلاغيػة التػي يُعبػر بهػا الشػاعر عػف مشػاعر  وأف ػارِ  تجػا  
اسػػه مػػف خػػلاؿ فنػػوف البػػديع الامػػور، فيعمػػد بتجسػػيدرا علػػ  ريدػػة محسوسػػة يشػػعر بهػػا القػػارئ بحو 

: ٜٕٓٓوالبياف المتعددة مف مثؿ الجناو والتضاد والتکػرار والتشػبيه والإسػتعارة...ألو. )جيمينيػا،
ٕٔ-ٖٔ) 
ب؟نَّهُ يقع عل  الصّور والمعاني. )القاموو المحػيط: مػادة  :المغةوند جا  تعريؼ الجماؿ في      

هػي جميلػة ف ،اقػَلْ وخُ  ا  لْقػَخَ  فَّ سِػجمػالا: حَ  -جمؿ(، أمّا )معلوؼ( فير  أف: الجمػاؿ: الحسْػف، وجمػؿ
: ، وفي الطّلبِ طّؼَ لَ ، وفي ال لاـ: تَ  ثّر ُ وَ  هُ نَ سَّ ، وأجمؿ الشّي : حَ يلا  مِ جَ   ُ يّرَ : صَ جمّؿَ رو جميؿ، وَ و 
 المجاملػة: المعاملػةُ و مػف الجميػؿ،  لا  اجمػ ثػر : الأاؿُ مَػالجَ و الإحساف، و : المعروؼ يؿُ مِ والجَ  ،ؿَ دَ تَ اعْ 
 . )المنجد في اللّغة: مادة بدع(يؿِ مِ بالجَ 
ت ػوف  أي أنهػاالجمػاؿ عنػد الفلاسػفة صػفة نادمػة فػي طبيعػة الأشػيا ، ف الاصوطلاح: ما في       

 رَ صْػػدِ يُ  فْ ثابتػة لا تتغيّػػر، ويصْػػب  الشّػػي  جمػػيلا  أو نبيحػػا  فػػي  اتػػه، بغػػضّ النّظػػر عػػف ظػػروؼ مَػػ
تعػارؼ عليػه النّػاو متػ؟ثّريف بظػروفهـ، إ ا  فػالح ـ  نّػه مصػطل ؟أمّا الطّبيعيّوف، فيعرفونه ب ، ُـ ْ الحُ 

ب؟نّػػػػه  :ويعػػػػرّؼ الجمػػػػاؿ ،البشػػػػر  صػػػػدر بقػػػػب  الشػػػػي  أو بجمالػػػػه يختلػػػػؼ بػػػػاختلاؼ الح ػػػػـ الػّػػػ ي يُ 
 بغػض النظػرأنػواع العناصػر،  جميػعالعلانات المريحة التي يستجيب لها الإنسػاف فػي ب الإحساو

 مَػػفْ رػػو  (الفنّػػاف) ػػاف الإنسػػاف  ـفػػي الطّبيعػػة ، أتػػوفر والتػػي ت انػػت مػػف صػػنع الخػػالؽ العظػػيـ إفْ 
صػػػاغها فػػػي نوالػػػب مختلفػػػة مػػػف الفػػػفّ التّشػػػ يليّ والػػػرّن  والموسػػػيق  والقصّػػػة والمسػػػرحيّة والغنػػػا  

 (ٖٗ: ٕٙٔٓوالعمارة والشّعر. )علواف،
 مفهوم الإيقاع 

يػر التػي ننقػؿ عد الإيقاع مف السّػمات التػي يمتػاا بهػا الػنَّ  الشػعري ،فهػو مػف وسػادؿ التعبيُ      
بهػػػا الرغبػػػات والمشػػػاعر والأحاسػػػيو نوعػػػا  و مّػػػا ، و لػػػؾ علػػػ  مسػػػتو  المعػػػاني والألفػػػاظ وت ػػػوف 

(، إ ا  فهػو ر ػف أسػاو مػف أر ػاف البنػا  ٖٕ: ٜ٘ٛٔالموسيق  رماا  موحيا  ودالا  ب ؿ رػ ا.) نػافع،
ية، ويظهػػر الجمػػالي للػػن  الشػػعري،  مػػا يحتػػؿ الصػػدارة بػػيف الخصػػاد  المميػػاة للقصػػيدة الشػػعر 

أثػػر الإيقػػاع جليَّػػا فػػي فاعليػػة القصػػيدة وشػػعريتها، ورػػو مػػدرؾ صػػوتي  ات أرميػػة عظيمػػة فػػي بّػػث 
 ،الالتفاتػات الواعيػة باتجػا  نقػلات غيػر واعيػة وانطػلاؽ ،التنػاظر معهػا خػلاؿالحالة النفسػية، مػف 

 مػػػػف الانقبػػػػاض ، فالشػػػػعر يصػػػػنع مػػػػف ال لمػػػػات بوصػػػػفها أصػػػػواتا لاو التوتر والانبسػػػػاط بػػػػتفػػػػيض 
(، ولا يقتصر الإيقاع عل  الواف والقافية، بؿ توجد عناصر أخر   ٙٙ: ٜٜٙٔالأف ار. ) جعفر،

 ونيػػة وموسػػيقية يسػػػتطيع مػػف  ػػاف لػػػه تمػػرو بالأنغػػاـ الأصػػػيلة، والترنيمػػات المعبػػرة والإيقاعػػػات 
 مػا  (، ويرت ػا الإيقػاع علػ  الحالػة النفسػية للمتلقػي، ٗٔ: ٜٜٜٔالمنسجمة أف يدر ها.) رجػادي،
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يرتبط ب ادقته، لأنه إيقاع للنشاط النفسي ال ي مف خلاله ندرؾ ما في ال لمات مف معن  وشعور، 
 ( ، ف ؿ تجربة تخضع لإيقاع يعبر عنها ويناسبها.ٕ٘ٔ: ٕٚٓٓلا فقط صوت ال لمات )النجار،

 إف تحليؿ الموسيقا في الشعر يم ف أف نشخصها في جػانبيف مهمػيف: المشػا لة بػيف أصػوات رػ  
المعػاني وال لمػات التػي تػدؿ عليهػػا مػف جهػة ثػـ اختيػار ال لمػػات وترتيبهػا مػف جهػة أخػر  ، حتػػ  

فيسػتمتع المتلقػي بتجػارب المبػدع الفنيػة، وبخلجاتػه  (.ٓٛتحدث الصناعة الغريبة.)ضيؼ، د.ت :
النفسية، فالإيقاع يُطرب حواسه، فتتران  مشاعر المتعة عل  موسيق  الن  وأنغامه،  ما يعمؿ 

مجموعػة أصػوات متشػابهة تنشػ؟ فػي الشػعر خاصػة، »لإيقاع عل  توظيؼ المػادة الصػوتية، فهػو ا
(، ٓٚ: ٜٗٚٔجمػاؿ الػديف،«)مف المقاطع الصوتية لل لمات بما فيها مف حروؼ متحر ة وسا نة

وبػػػ لؾ نسػػػتطيع أف نقػػػوؿ الإيقػػػاع جمػػػؿ، و لمػػػات، وحػػػروؼ، وأصػػػوات، ينػػػتج مػػػف خػػػلاؿ تنسػػػيؽ 
وحػػد ة بناديػػة » وت مػػف أرميػػة الإيقػػاع فػػي  ونػػه انػػب المقػػاطع الصػػوتية.صػػوتي يػػ؟تي  محصػػلة لتع

(، وأمػا ٖ٘: ٕٔٓٓصػحناوي،«)عضوية في القصيدة لا يم ف أف يقػوـ مػف دونهػا الػن  الشػعري
الوَنْػػع " ونعػػة الضّػػرب الشػػي ، وونػػع المطػػر، وونػػع حػػوافر » معنػػ  الإيقػػاع فػػي اللغػػة جػػا  مػػف 

مػػا عرفػػه المحػػدثوف، ومػػنهـ محمػػد غنيمػػي رػػلاؿ نػػاؿ :رػػو (،  ٙٚٔ: ٜٔٛٔالفراريػػدي،«) الدابػػة
، أي تػوالي الحر ػات والسػ نات تِ يْػأو فػي البَ   ِـلاَ ما في الَ ػ عل  نحو    ررّ تَ الوحدة النغمية التي تَ »

جػر و التفعيلػة المسػموع »ورػو  (،ٔٙٗ: ٖٜٚٔرػلاؿ،«) عل  نحو منتظـ.. في أبيػات القصػيدة
(، ويػػػػر  عػػػػا الػػػػديف ٕٛٔ: ٕٚٓٓالنجػػػػار،«)لػػػػ  آخػػػػرأو المحسػػػػوو بػػػػه، والمختلػػػػؼ مػػػػف بحػػػػر إ

البحػر،  التػي لا تعتمػد علػ  تقطيعػاتِ  ،الإيقاع يتمثؿ فػي حر ػة الأصػوات الداخليػة»إسماعيؿ أف 
، لأف الإيقػػاع يختلػػؼ الػػوافِ  مػػف تػػوفيرِ  أشػػؽ ب ثيػػر   أو التفعػػيلات العروضػػية وتػػوفير رػػ ا العنصػػرُ 

ومػف خػلاؿ المااوجػة بػيف  (.ٗٚٗ: ٜٙٛٔإسػماعيؿ،«)والألفػاظ المسػتعملة نفسػها ،باختلاؼ اللغػة
الإيقاع الخارجي والإيقاع الداخلي، نحصؿ علػ  الإيقػاع ، وبػدوررما يؤديػاف وظيفػة  شػعرية  ترتقػي 
بالن ، وي وف الواف جا ا  مف الإيقاع، لأف الإيقاع يعتبر مف الظوارر الموسيقية التي تنتج عػف 

لواف، والواف ليو إلا صورة  محققػة مػف ضػروب إيقاعيػة طريؽ الت رار للأصوات، فالإيقاع غير ا
مشػػتر ة... ف ػػؿ واف إيقػػاع، ول ػػف لػػيو  ػػؿ إيقػػاع وانػػا ... والأوااف تعتبػػر بمثابػػة الفػػروع المتولػػدة 

- ٚ: ٖٜٜٔمػػف طانػػة  إيقاعيػػػة أوسػػع، فهػػي بهػػػ ا تمثػػؿ الجػػا  والإيقػػػاع يمثػػؿ ال ؿ.)الطرابلسػػػي،
ٕٕ.) 
يقػػاع يتجسػػد فػػي أمػػريف مهمػػيف رمػػا: الإيقػػاع الخػػارجي، ونسػػتنتج مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ فػػ ف الإ     

ويضـ الواف الشعري ومػا ينػدرج تحتػه مػف تفعػيلات، ومػا يعػرض لهػا إضػافة  إلػ  القافيػة، والثػاني 
رػػو الإيقػػاع الػػداخلي، ورػػو مجموعػػة مػػف الأصػػوات المت ػػررة التػػي تنػػتج مػػف المحسػػنات البديعيػػة 
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رصػػػيع، والتصػػريع، وغيررػػا مػػػف التجمعػػات الصػػػوتية  الطبػػاؽ، والجنػػاو، والسػػػجع، والت ػػرار، والت
 التي تعطي البيت الشعري نغما ، وتايد مف نغميته الإيقاعية وموسيقا .

 مفهوم الإيقاع الداخمي 
تستند اللغة بطبيعػة الحػاؿ علػ  شػي   مػف التجػانو والت ػرار والتقابػؿ والتنػاظر ... الػو، مػف      

تنسػػػجـ وتتػػعلؼ مػػع بعضػػها مؤلفػػة  نغمػػة عامػػة تحػػػيط ظػػوارر البػػديع الأخػػر ، والتػػي تنُػػتج أنغػػاٌـ 
 الجػػػػروِ  حيػػػثِ  فْ مِػػػ حسػػػف اللفػػػظِ »بػػػالن ، فالبػػػديع يعمػػػؿ فػػػي مجػػػاؿ تحسػػػيف اللفػػػظ والمعنػػػ  فػػػػ 

بتػ؟ثير الػرنيف  ،لمعنػا  ال ػلا ِـ أدا ُ  فُ سْػحُ  ا، ويػادادُ ارَػأداؤرػا لمعنَ  حيثِ  فْ مِ  ال لمةِ  فُ سِ الصوتي، وحَ 
(وعليه فالحديث ٔٔ: ٜٜٔٔالمراغي،«.)  والتصريعِ  ،الترصيعِ و  ،الصوتي  ما يتض  في الجناوِ 

يػػػدور فػػػي نطػػػاؽ الجػػػرو اللفظػػػي ،لا فػػػي  ات صػػػوت الحػػػرؼ ، فالموسػػػيق  والإيقػػػاع لا ي ونػػػاف 
بالصػوت بمخارجػه ولا بصػػفاته ولا بمفػرد  فقػط، بػػؿ مػف خػػلاؿ تػعلؼ وانسػجاـ الحػػروؼ فػي داخػػؿ 

لالة مف غير السياؽ. فػالتلاؤـ والانسػجاـ تُعتبػر مػف السياؽ واللفظة معا ، فالحروؼ لا ت وف لها د
الاولويػػػػات التػػػػي تتحقػػػػؽ مػػػػف خلالهػػػػا جماليػػػػة الإيقػػػػاع الصػػػػوتي الػػػػ ي ينػػػػتج مػػػػف تناسػػػػؽ اللفظػػػػة 
وجماليتهػػػا، ويبػػػيف ابػػػف سػػػناف أفَّ الانسػػػجاـ والػػػتلاؤـ مػػػف الشػػػروط الأساسػػػية الواجػػػب توفررػػػا بػػػيف 

إلػػ  إبػػراا جماليتهػػا وبػػ لؾ يصػػب  جػػرو اللفظػػة حػػروؼ اللفظػػة، وأفَّ انسػػجامها وتلاؤمهػػا يػػؤدي 
وتتضػػ  لنػػا العلانػػة بػػيف  (.ٚٙ – ٗ٘ـ: ٜٜٙٔورنتهػػا مػػؤثريف ومػػوحييف ومتميػػايف.) الخفػػاجي، 

البلاغػة والصػوت مػػف خػلاؿ الفنػوف البديعيػػة التػي تقػوـ ب ظهػػار الجانػب الصػوتي تقويػػة  للػنغـ مػػف 
عمػػػؿ  موسػػػيق  فػػػي الػػػن  الشػػػعري  خػػػلاؿ التر يػػػا علػػػ  الجػػػرو اللفظػػػي ، فيعمػػػؿ البػػػديع علػػػ 

تُضاؼ إل  الموسيق  الناتجة مف القافية والػواف فػي نفػو الػن  الشػعري ل وبػ لؾ ي ػوف التػداخؿ 
الحاصػػؿ بػػيف الحػػرؼ والحػػرؼ الآخػػر لػػه دورٌ  بيػػر فػػي ت ػػويف موسػػيق  الػػن  وتنغيمهػػا ورػػ ا مػػا 

وبصػورة عامػة يخلػؽ  بػديع.سنجد  في الت رار والجناو والتصريع والترصػيع.... الػو، مػف فنػوف ال
الشػػعر إيقاعػػه بقوافيػػه ووانػػه بالدرجػػة الأولػػ  ول نػػه لا يخلػػو مػػف عنصػػر المواانػػة والتناسػػب بػػيف 
أصوات الحروؼ التي ت وف ألفاظه لي؟تينا ب يقاع يُقوي مف رنة وانه فتتحػد رنػة جػرو ألفاظػه إلػ  

يقاعػػه. تػػوفرت علػػ  » سػػنات البديعيػػة فالمح رنػػة وانػػه بعػػد أف تُضػػاؼ أليهػػا فتايػػد مػػف موسػػيقا  واا
نصيب بارا مف عنصر الإيقاع الصوتي مف خػلاؿ طبيعػة صػياغتها التػي تعتمػد الت ػرار اللفظػي 

تتػداخؿ تلػؾ الأح ػاـ لتؤلػؼ وحػدة نغميػة إيقاعيػة »ونػد «. أو التناسب بيف الألفاظ أو التوااف فيهػا
 (ٛ٘ـ : ٕٛٓٓ)جمعة، «. أساسها الصوت اللغوي 

لػػ  أفَّ التناسػػب والانسػػجاـ والػػتلاؤـ أرجعػػو  إلػػ  عػػدة أسػػباب  فقػػد أرجػػع وأشػػار البلاغيػػوف إ     
حسف ال ػلاـ فػي السػمع »ويُرجِع فاددة التلاؤـ إل  « تعديؿ الحروؼ »الرماني أسباب التلاؤـ إل  
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أمػا القرطػاجني فقػد بػيف . (ٜٙـ: ٕٛٓٓالرمػاني،«) وسهولة في اللفظ وتقبؿ المعن  له في الػنفو
( وبيف أفَّ الػتلاؤـ ي ػوف فػي ٕٕٕـ: ٜٔٛٔالقرطاجني،«)حسف الت؟ليؼ وتلاؤمه »أفَّ التلاؤـ في 

عدة أنحا  ومنها: في الجملة مف خلاؿ تقارب ال لمات مع بعضها، وفي ال لمة مف خلاؿ تقػارب 
حروفهػػػا، و رػػػب إلػػػ  أفَّ الجملػػػة المنتظمػػػة ت ػػػوف فػػػي حسػػػف ترتيبهػػػا وتباعػػػد حروفهػػػا مػػػف ناحيػػػة 

تػػػالي إلػػػ  خفتهػػػا، ويػػػر  عبػػػد اف الطيػػػب أفَّ الانسػػػجاـ ي ػػػوف بػػػيف التبػػػايف المخػػػارج ممػػػا يػػػؤدي بال
مهمػػا »والوحػػدة فػػت مف جماليتػػه فػػي التبػػايف الػػ ي يطالعػػه المتلقػػي حتػػ  يدمجػػه مػػع الشػػ ؿ، فيػػر  

تػػوافرت فػػي أمػػر مػػف الأمػػور وحػػدة الشػػ ؿ وتبػػايف التفاصػػيؿ واتحػػاد رػػ   التفاصػػيؿ المتباينػػة مػػع 
 (ٕ٘ـ: ٜٜٛٔالطيب،«.)الش ؿ،  اف الجماؿ 

إ ا  فالأصوات المتلادمة ي وف لها سحرا  يميارػا فػي الػن  وتػؤدي إلػ  جعػؿ المتلقػي يتفاعػؿ      
مف خلاؿ إثارة مخيلته ، وبالنتيجة إنما يدؿّ عل  تفوؽ الفناف )الشاعر( في خلؽ ن  جديد نػاتج 

المتلقػي إليػه فتعمػؿ  مف أجادته في اختيار  وترتيبه لحػروؼ  لماتػه والتػي بالمقابػؿ تعمػؿ علػ  شػدّ 
عل  تفاعله معها بسبب ت؟ثر  بها ، فمف خلاؿ التلاؤـ يت وف عنصر الت؟ثير، وعنصػر الاسػتمتاع 

فبعودتنػػا إلػػ  محسػػنات  فػػي نػػرا ة أو سػػماع الػػن  ، لأفَّ الػػنفو تنسػػاب إلػػ   ػػؿّ مػػا رػػو مػػنظـ.
لانسػجاـ والتناسػب ، لأفَّ البديع لرأينا فيهػا  لػؾ البُعػد الجمػالي لاعتمادرػا علػ  عنصػر التناسػؽ وا

الشػػاعر عنػػدما ي ػػرر أو يرصػػع أو يجػػانو أو أف يػػ؟تي بواحػػدة مػػف مظػػارر البػػديع فػػلا يعنػػي أنػػه 
ي؟تي بها لمجرد الاينة أو اعتباطا  ، بؿ لجعؿ نصه ي سب جمالية يؤثر في المتلقي بمُستو  أ ثر 

ثيررػا وجماليتهػا و ػ لؾ الػن  ، ور   الألفاظ والحروؼ إف فقدت عنصر التلاؤـ بالمقابؿ فقػدت ت؟
يفقػد نيمتػه الفنيػة والجماليػة المػؤثرة، فتصػب  رػ   الحػروؼ مجػرد حػروؼ بػاردة بارتػة لا تػؤثر فػػي 

موسػػيقا ، و لػػؾ لأفَّ  فْ مِػػ يايػػدُ »وتػػوفر المظػػارر البديعيػػة فػػي الشػػعر  المتلقػػي ولا تحػػرؾ إحساسػػه.
 أشػػػبهَ  ، تجعػػػؿ البيػػػتُ افيػػػةِ فػػػي القَ  ررُ إلػػػ  مػػػا يت ػػػ ضػػػافةٌ مُ  البيػػػتِ  التػػػي تت ػػػرر فػػػي حشػػػوِ  الأصػػػواتَ 
فّ  لػػؾ الانسػػجاـ بػػيف ٖٗـ: ٕٜ٘ٔ)أنػػيو،«  الألػػوافِ  مختلفػػةِ  الػػنغ ِـ متعػػددةِ  ،موسػػيقية   بفاصػػلة   ( واا

الألفاظ والتجانو بيف العبػارات عنػدما يػ؟تي فػي الشػعر يبػيف أفَّ اللغػة تتمتػع بسػمة جماليػة متمثلػة 
أو  أو تر يبيػةٌ  مػا، صػوتيةٌ  لانة  عِ  ودِ عل  وجُ  (في مجملها) إفَّ أنواع البديع تعتمد»بموسيقيتها، و 

فوظيفػػة البػػديع رػػو تحقػػؽ جماليػػة فػػي . (ٕٚٔـ: ٕٓٔٓ)بػػو دوخػػة،«.  الػػن ِ  بػػيف وحػػداتُ  دلاليػػةٌ 
الن  مػف خػلاؿ اعتمػاد مباحثػه بصػورة  بيػرة علػ  عنصػر الانسػجاـ والتناسػؽ والتناسػب بػيف مػا 

ينفصػػؿ عػػف الدلالػػة ولا يُعػػرؼ إلا فػػي سػػياؽ وتر يػػب  رػػو دلالػػي وتر يبػػي وصػػوتي ، فالصػػوت لا
تحقيػػؽ الوظيفػػة الجماليػػة، لأفَّ البػػديع يقػػوـ »ويم ػػف القػػوؿ أفَّ مظػػارر البػػديع نػػادرة علػػ :  معػػيف.

بالأسػػػاو علػػػ  وفػػػؽ مبػػػدأ الت ػػػرار، أو التقابػػػؿ، أو التجػػػاور، أو التشػػػابه، فػػػي البنػػػا  الصػػػوتي أو 
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رػػػ   الهندسػػػة اللغويػػػة سػػػتلقي بظلالهػػػا علػػػ  تحقيػػػؽ جماليػػػات أفَّ »ولاشػػػؾ « التر يبػػػي أو الػػػدلالي
وسػنحاوؿ أف نقػؼ علػ  . (ٖٗـ: ٕٔٔٓالحميػداوي،«.)الن ، ورػ ا يتػرؾ أثػر  فػي متلقػي الػن  

المظارر البديعية في شعر السػيد جعفػر الحلػّي ورػي )) الجنػاو والت ػرار، ومظػارر بديعيػة أخػر  
مػػا لا يلػػاـ (( وسػػنعرؼ إلػػ  أي مػػد  تػػؤثر المظػػارر منهػػا الترصػػيع، والمواانػػة، والطبػػاؽ، ولػػاوـ 

 البديعية في إبراا إيقاع  النصو  الشعرية وتنغيـ موسيقا .
  ولًا: الجناس

يُعتبر الجناو واحد مف مظارر البديع ال ي تعتمد عليه موسػيق  وتنغػيـ الػن  ، مػف خػلاؿ      
يدتهػػػا ، وي مػػػف جمػػػاؿ ت ػػػرار الحػػػروؼ نفسػػػها فػػػي اللفظػػػيف مػػػع اخػػػتلاؼ عػػػددرا أو أنواعهػػػا أو ر

الجناو فػي  لػؾ الاخػتلاؼ الػ ي يصػاحب الت ػرار فػي تلػؾ الحػروؼ، ففػي  لػؾ التخػالؼ الػدلالي 
والتوافؽ الصوتي ال ي يستند عليه الجناو يجعؿ المتلقػي يلتفػت إلػ  نغمػة اللفظػة ورنػة جرسػها ، 

 بالإضافة إل  ما يتبع  لؾ مف معاف  مختلفة غير متشابهة.
تجػػػي  ال لمػػػة تُجػػػانو أُخػػػر  فػػػي بيػػػت شػػػعر و ػػػلاـ. ومجانسػػػتها لهػػػا أف أف »والجنػػػاو رػػػو      

اتفاؽ اللفظيف في وجه مف الوجو  مػع »(. ورو ٘٘ٔ: ٜ٘ٚٔطبانة،«)تشبهها في ت؟ليؼ حروفها 
(، ف فّْ  ػاف اللفظػاف متفقػاف فػي الترتيػب والهيدػة والنػوع ٖٔ٘: ٕٜٛٔاليمني،«)اختلاؼ معانيهما 

ي حاؿ فقد واحد مف ر   الوجو  سمي غير تاـ، وللجناو دور  بير وعدد الحروؼ سُمي تاما ، وف
في دعـ النغـ في ال لاـ وتقويته فيؤدي وظيفتاف الأول  إيقاعية والثانية معنويػة ، فالجنػاو يُعنػ  

إفَّ »بحسف ت؟ليؼ اللفظة وتناسؽ حروفهػا وبجرسػها ، ورػ ا مػا بينػه عبػد القػارر الجرجػاني بقولػه: 
لمػا  ػاف  وحػد ُ  بػاللفظِ  المعنػ ، إ  لػو  ػافَ  لػـ يػتـ إلّا بنصػرةِ  أمػرٌ  الفضػيلةِ  فَّ مِػ نػيوَ جْ ما يعطػي التَ 
ػػتَ سْ فيػػه إلا مُ  وجػػا  الجنػػاو . (ٛ: ٜٕٓٓالجرجػػاني،«) ا جػػا  فيػػه مػػف معيػػب مسػػتهجف حسػػف، ولمَّ

فػػي شػػعر الشػػاعر جعفػػر الحلػػي فػػي عػػدة موانػػع مػػف نصػػادد ، ففػػي نصػػيدة لػػه فيهػػا بيػػت شػػعري 
 و يقوؿ فيه: يحتوي عل  الجنا

لووووووووووونص بنصووووووووووب   عووووووووووواد  لصووووووووووع     ت ولو 
        

 وهووووووووووووو المهوووووووووووواب   ذا رقوووووووووووو  ااعوووووووووووووادا 
 (ٚٚٔ: ٔٔٗٔ،الحلي)  

جهلوف نيمة الفقيد يلوـ الشاعر مف يب وف ويولولوف عل  فقد عايارـ ونصب المعتـ له ورـ ي     
وريبته، فونع الجناو بيف  لمتيف الأول  في صدر البيت ب لمة )الأعػواد( والتػي تػدؿ علػ  معنػ  
الم؟تـ، أما ال لمة الثانيػة والتػي جػا ت فػي عجػا البيػت فتُعطػي معنػ  مختلػؼ ورػو المنبػر، الػ ي 

ليشػعر المتلقػي بمسػتو    اف يرتقيه ويخطب بالناو مف خلاله، فقاـ بت رار اللفظيف ش لا  وصوتا  
الألػػـ والحػػاف الػػ ي أُصػػيب بػػه ورػػ ا النػػوع مػػف الجنػػاو يُسػػم  الجنػػاو التػػاـ، و يعنػػي أفَّ يت ػػرر 
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اللفظػػاف بالصػػوت والصػػورة لا بالدلالػػة فقػػط ، فيػػؤدي  لػػؾ إلػػ  إثػػارة الػػ رف وتنبيهػػه، فيتولػػد لػػدينا 
نّمػا حصػؿ لأمػريف: الأمػر الأوؿ  إيقاعٌ متماثؿٌ مترددٌ ور ا التردد الحاصؿ ليو فقط مػف الت ػرار واا

يجعؿ السػامع ينتبػه إلػ  معنػ  يختلػؼ تمامػا  عػف المعنػ  الػ ي جػا  فػي اللفػظ الأوؿ، بػالرغـ مػف 
أنَّهمػػػا يحمػػػلاف الهيدػػػة والترتيػػػب والحػػػروؼ نفسػػػها. والأمػػػر الثػػػاني يسػػػبب تػػػ؟ثر المتلقػػػي بالإيقػػػاع 

يدة أخػػر  نػػدـ فيهػػا تهندػػة لػػاواج، الحاصػػؿ مػػف المتجانسػػيف ويجعلهمػػا يرت ػػااف فػػي  رنػػه.وفي نصػػ
 ويخاطب فيها )أميمة( المرأة التي  انت السبب في مرضه بسبب الجفا . فيقوؿ: 

يموووووووة بالجفوووووووا    وووووووود   يوووووووا   م    ذوي وووووووت  ع 
      

ووووود    ووووود   ب وصووووم ك  لووووي ل يووووور  ع   ع 
 (ٛٙٔ: ٔٔٗٔالحلي، ) 

يخاطػػب الشػػاعر المػػرأة التػػي أحػػب فيقػػوؿ لها:لقػػد تسػػبب جفػػا ؾِ وبعػػدؾِ عنػػي  بػػوؿ جسػػدي       
ومرضي ال ي لايُشف  إلا بوصالؾ ،فونع الجناو في رػ ا البيػت بػيف )عػودي( الأولػ  فػي صػدر 

ا البيػت والتػي تعنػي البيت والتي تعني الصحة التي فقدرا الجسـ ، وبيف )عودي( الثانيػة فػي عجػ
 العودة أو الرجوع وري )فعؿ(.

والغرض مف ر ا الجناو رو خلؽ إيقاع متماثؿ وترديد  ، بمعن  آخر أنَّنا نحتػاج إلػ  نفػو      
المدة الامنية ودوف ايادة أو نقصاف فػي  ػؿ مػف اللفظػيف والغايػة الرديسػية منهػا رػو جعػؿ المتلقػي 

فعمِػدَ الشػاعر  يف تماما ، ويقابله اخػتلاؼ المعنػ  تمامػا .ينتبه إل  أمريف مهميف ورما: تشابه اللفظ
إل  ت رار اللفظة )عودي( في ر ا البيت ثلاث مرات جا ت مرتاف تُعطي معن  الصحة ، ليجعؿ 
المتلقي يشعر ب؟فَّ جسمَه أُصيب بالمرض بسبب جفادها عنه ونرف عودة الحياة لجسد  مف خػلاؿ 

)الواو واليا ( ليوحي بطوؿ الجفا ، وجػا  بحػرؼ )الػداؿ( بػيف أمنيته بعودة الوصاؿ. وأت  بػحرفي 
الحرفيف لينبه بنغمته أفَّ الحياة تعود أليه بعودتها إليه. والجناو في ر ا البيت ايضػا  مػف الجنػاو 
التاـ الػ ي يتجسػد مػف خػلاؿ تػردد أصػوات الحػروؼ فيػه وحسػب ترتيبهػا بػيف اللفظػيف وعلػ  نفػو 

منيػػة فػػي نطػؽ اللفظػػاف فيتػػردد الإيقػاع فػػي  ليهمػػا ويتماثػؿ بػػلا ايػػادة أو الهيدػة ، وتسػػاوي المػدة الا 
فتساوي الحروؼ وتماثلها بيف اللفظيف يؤدي بالمقابؿ إل  تساوي وتماثؿ الإيقاع بينهما ،  نقصاف.

وبالت؟ يد ف؟فَّ نصد الشاعر مف ورا   لؾ التساوي والتماثؿ مقصدا  فنيػا  يقػوي بػه الػن  دلاليػا  بعػد 
ا  إيقاعيػػا، فالإيقػػاع المتماثػػؿ رنػػا يػػ؟تي خدمػػة للمعنػػ  الػػ ي سػػع  الشػػاعر لإيصػػاله إلػػ  أف أغنػػ

 المتلقي. فنجد  ند رددّ الإيقاع وأت  به متماثلا ، لبياف مد  حالة الحاف.
أما الجناو غير التاـ فورد في "شعر الشاعر السػيد جعفػر الحلػي" ب ثػرة حيػث وأفَّ التفػاوت       

جانسػػػيف فػػػي امػػػف الإيقػػػاع صػػػوتيا  يُعطػػػي الػػػن  نغمػػػة جماليػػػة تار ػػػا  الحاصػػػؿ بػػػيف اللفظػػػيف المت
المتلقي ينتقؿ بيف طوؿ اللفظة مف حيث عدد حروفها ونصررا ، فه ا الاخػتلاؼ مػف ايػادة واحػدة 
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علػػ  الأخػػر  بعػػدد الحػػروؼ  يػػؤدي إلػػ  تمديػػد الإيقػػاع الموسػػيقي فػػي البيػػت الشػػعري، ولػػه بيػػت 
 د محمد بف عبد اف الرشيد مادحا  له يقوؿ فيها:شعري مف نصيدة، خاطب بها أمير نج

 لووووويسص ااميوووووور  الووووووذ  يق ووووووي  مارتووووووع  
          

وووووووب     مووووووولازم الظووووووول لوووووووم ينهوووووووب ولا يه 
 (ٗٚ: ٔٔٗٔالحلي، )  

ر الػػ ي يقضػػي فتػػرة ح مػػه جالسػػا  فػػي نصػػر  أو بيتػػه ولا يخػػرج يقػػوؿ الشػػاعر واصػػفا  الأميػػ      
غاايػػا  ولا  ريمػػا  فػػلا يسػػتحؽ رػػ   السػػيادة أو الإمػػارة، فػػي إشػػارة مػػف خػػلاؿ  لػػؾ التجػػانو إلػػ  أفَّ 
الإمارة لا تدوـ للأمير إلا بهػ يف الفعلػيف، فنجػد الجنػاو غيػر التػاـ واضػحا  فػي البيػت بػيف  لمتػي 

ونلاحػػظ  ػػ لؾ الاخػػتلاؼ فػػي المعنػػ  واضػػ  بػػيف اللفظػػيف )ينهػػب( و )لػػـ ينهػػب( و )لا يهػػب(، 
)يهب( بؿ عل  الع ػو مػف  لػؾ فهػي تعا سػه و ػ؟فَّ الشػاعر جػانو بػيف لفظػيف متضػاديف تمامػا  
فػػي المعنػػ ، وبػػالرغـ مػػف أفَّ )النهػػب( ي ػػوف فػػي المعػػارؾ والحػػروب ويػػ؟تي بمعنػػ  )الغنػػادـ( بعػػد 

حتػػ  يحصػػؿ عليهػػا، لػػ لؾ أتػػت )ينهػػب( بحػػرؼ اادػػد ورػػو الحػػرب، ورػػ ا يحتػػاج إلػػ  جهػػد  وونػػت  
)النوف( في الوسط، أما اللفظ الثاني وال ي يمثؿ العطا  والهبػة )يهػب( والػ ي ي ػوف بمحػض إرادة 
الإنساف وتلؾ العملية لا تحتاج إل  التعب والجهد ال ي تحتاجه )عملية النهب( التػي تقػدـ   ررػا، 

وجهد . فمثلما تحتاج فػي أي فعػؿ إلػ  جهػد وعنػا  مػف أجػؿ  له ا جا ت بايادة تتناسب مع الفعؿ
نجػاا رػػ ا الفعػػؿ،  ػػ لؾ رػػو الحػاؿ فػػي اختيػػار اللفػػظ المناسػػب معػه،  مػػا أفَّ الفعػػؿ الثػػاني ناسػػب إ

اللفػػظ الثػػاني، فنػػر  التفػػاوت الحاصػػؿ فػػي امػػف إيقػػاع اللفظػػيف بسػػبب ايػػادة عػػدد حػػروؼ أحػػدرما 
ا  وصػوتيا  مػع امػف الفعػؿ، فػاللفظ الأوؿ جػا  منسػجـ معػه عل  الآخر، وند انسجـ اللفظػاف إيقاعيػ

إيقاعه مف ناحية الامف والجهد فاادت حروفها علػ  اللفظػة الأخػر ، بمػا يتناسػب مػع الػامف الػ ي 
 يستغرنه  ؿّ منهما. ور  ا بتفاوت امف الفعليف تفاوت امف إيقاعهما الصوتي.

)ندو سر ( في شفاده مف مػرض أصػيب بػه،  وفي نصيدة رن؟ ومدح السيد آغا ابف السيد أسد اف
 يقوؿ في أحد أبياتها:

هم   وفصاح  ف فصب ويض  ص    ذا الصح   لصم تصونجص
        

وووووووون  لوووووووود  توقووووووووول  فوتوفووووووووصف     لوهووووووووا  لوس 
 (ٜ٘ٔ: ٔٔٗٔالحلي،)  

يقػػػوؿ الشػػػاعر مبينػػػا  إف لػػػـ تسػػػتطع ولػػػـ تفلػػػ  الصػػػحؼ فػػػي بيػػػاف خصػػػالهـ الحميػػػدة للجمػػػع،      
ف؟فعاؿ سيوفهـ لها ألسف تسػتطيع أف تبػيف خصػالهـ بػيف النػاو، فيشػبه سػيوفهـ ب نسػاف لهػا لسػاف 
وتػػػت لـ فجػػػا  بصػػػورة اسػػػتعارية م نيػػػة حػػػ ؼ منهػػػا المشػػػبه بػػػه، وأمػػػا الجنػػػاو فونػػػع بػػػيف لفظػػػػي 

فاح( بايػادة فػػي حػرؼ )الألػػؼ(، فػاادت اللفظػػة الثانيػة علػػ  الأولػ  فػػي الػػامف، )الصػحؼ( و)الصػػ
ويُعتبر الألؼ مػف حػروؼ اللػيف والمػدّ التػي تطيػؿ الػامف أ ثػر مػف غيررػا مػف الحػروؼ، ونػد لادػـ 
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بيف اللفظيف مف حيث طوؿ امف الإيقاع فجعؿ طوؿ الامف يتلادـ مع فعؿ السيؼ، لأفَّ الصحؼ 
 ثر وامف أطوؿ  ؟حتياج السيؼ لهما، فالألؼ في لفظ )الصفاح( وما يُعطي لا تحتاج إل  جهد أ

نّمػا نصػد بهػا  مف مدّ يناسب فعله، فالايادة التي أتػ  بهػا الشػاعر فػي الجنػاو لػـ ت ػف اعتباطػا ، واا
أف يػػػػتلادـ امػػػػف إيقػػػػاع لفظػػػػة )الصػػػػفاح( مػػػػع فعػػػػؿ السػػػػيؼ فيطػػػػوؿ امنػػػػه عػػػػف امػػػػف إيقػػػػاع لفظػػػػة 

بالمقابػػػؿ إلػػػ  امػػػف أطػػػوؿ وجهػػػدا  أ ثػػػر، فػػػنلاحظ أف نطػػػؽ الصػػػفاح )الصػػػحؼ(، التػػػي لا تحتػػػاج 
تحتػػاج إلػػ  جهػػد أ ثػػر وامػػف أطػػوؿ فيػػؤدي بالنتيجػػة إلػػ  تناسػػب طػػوؿ المػػدة الامنيػػة للفظػػة فػػي 
النطػػؽ مػػع جهػػد الأفعػػاؿ التػػي يقػػوـ بهػػا  ػػؿّ مػػف ال اتػػب فػػي لفظػػة )الصػػحؼ( والمقاتػػؿ فػػي لفظػػة 

يقاعهػػػػا توافػػػػؽ مػػػػع امػػػػف الفعػػػػؿ أي الفعػػػػؿ الػػػػ ي تسػػػػتغرنه  )الصػػػػفاح(، فنػػػػر  أف طػػػػوؿ اللفظػػػػة واا
 اللفظتاف.

ونػػد يػػ؟تي لفظػػاف متجانسػػاف بػػنفو الحػػروؼ مػػف ناحيػػة الترتيػػب  اتػػه، ويختلفػػاف فػػي حر ػػات      
أحػػػد الحػػػروؼ، أي ي ػػػوف الت ػػػرار فػػػي الصػػػوت ول ػػػف ي ػػػوف الاخػػػتلاؼ فػػػي حر ػػػة احػػػد الحػػػروؼ 

ع ويػنخفض، ويطلػؽ عليػه الجنػاو المُحَػرؼ، المت ررة في اللفظيف، فينتج منها إيقاعا  متموجا  يرتفػ
واعتمد الشاعر عل  تلؾ الخدع اللغوية التي تمتع المتلقي وتُدرِشه، بالإضافة إل  جمالية الإيقاع 
الصوتي في ر ا النوع مف الجناو، فيضع الشاعر ال سرة والفتحة عل  الحروؼ المتماثلة فيػؤدي 

ومنحهػػا إيحػا  انخفػػاض، وبػيف الفتحػػة ومػا تُعطػػي رػ ا إلػ  حػػدوث تمػاوج فػػي الإيقػاع بػػيف ال سػرة 
مف إيحػا  ارتفػاع، فيولػد الارتفػاع والانخفػاض والصػعود والهبػوط تمػاوج الإيقػاع للمتجانسػيف، ففػي 

 بيت مف نصيدة نشارد الشاعر ينتقؿ مف الفتحة إل  الضمة، فيقوؿ:
ووووووووووورر اليوووووووووووكص قوووووووووووولا  يصس ووووووووووورركص  ذ ي سص

             
وووووووووووووووور    لا يوووووووووووووووووس  نوووووووووووووووودكص س   تصباحوصع 

 (ٕٗٔ: ٔٔٗٔ،الحلي)  
( فانتقؿ بينهما مف الفتحة التي عل  حرؼ        حيث جانو الشاعر بيف لفظي )يَسرّؾ( و )يُسرُّ

فَّ رنػاؾ فرنػا  بػيف لفظػي السػرور اليا  الأول ، والضمة عل  حرؼ اليػا  الثانيػة، ومػف المُسػلـ بػه أ
والسػػرّ، و مػػا يبػػدو أفَّ الشػػاعر حػػاوؿ أف يلادػػـ بػػيف الحر ػػات وبػػيف معنػػ  الالفػػاظ، فالفتحػػة تلادػػـ 

 الفرح أما الضمة فتلادـ  تماف الشي ، ف؟تت الحر ات خدمة للمعن .
 وفي أبيات أخر  مف نصيدة أخر  يقوؿ فيها: 

وووود ور  صووووحا       كصتووووبنص سووووط وراً والصر
 توووووومكص السيووووووو   بووووووحال ها موشهووووووورة  

 

وووووفا  ف   ي وووووداف عنص عصنهوووووا والع ي وووووون الص 
 فودعوووووووا قووووووبيفص فوعووووووال كم  و عووووووودوا

 (ٙٛٔ-ٖ٘ٔ: المصدر نفسه)  
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اع الجنػػػاو والػػػ ي ي ػػػوف الاخػػػتلاؼ فيػػػه بترتيػػػب نػػػر  فػػػي رػػػ   الأبيػػػات نػػػوع آخػػػر مػػػف أنػػػو      
الحػػػروؼ ورػػػ ا النػػػوع الآخػػػر مػػػف الجنػػػاو غيػػػر التػػػاـ رػػػو الػػػ ي يختلػػػؼ فيػػػه ترتيػػػب الحػػػروؼ فػػػي 
اللفظػػيف، وبالتػػالي يػػؤدي إلػػ  الاخػػتلاؼ فػػي موانػػع الإيقػػاع، ورػػ ا الجنػػاو يُعتبػػر مػػف الأنػػوع التػػي 

الحػروؼ، فيُضػفي موسػقة علػ  الػن  فيهػا ي؟تي فيها التماثؿ الصوتي مُصاحبا  بتغيير فػي م ػاف 
شػػي  مػػف الاخػػتلاؼ فػػي الإيقػػاع، فلػػ لؾ نػػر  أثػػرا  فػػي توضػػي  وبيػػاف موسػػيقية البيػػت الشػػعري، 
فتشػػابه الحػػروؼ يولػػد ترديػػد الإيقػػاع، أمػػا فػػي حالػػة تقػػدمها وت؟خررػػا فػػي اللفظتػػيف وتغييػػر موانعهػػا 

تػػردد، فنػػر  فػػي الجنػػاو مػػف رػػ ا النػػوع واخػػتلاؼ أما نهػػا يػػؤدي  لػػؾ إلػػ  تغييػػر موانػػع الإيقػػاع الم
فهػ ا الجنػاو  ترديدا  إيقاعيا  يصػاحبه تخػالؼ م ػاني مػونعي للإيقػاع الصػوتي فػي البيػت الشػعري.

يُعتبػػر مػػف الانػػوع التػػي تعتمػػد علػػ  عنصػػر التوافػػؽ الصػػوتي، والتخػػالؼ الم ػػاني للحػػروؼ، و لػػؾ 
 ساف بنفو الحرؼ.التخالؼ يقوي التلويف الموسيقي وخاصة إ ا انته  المتجان

 وفي بيت آخر يقوؿ:
 لصوووكص هيبوووة  فوووي الصووودر  يووووا ابووونص محمووود  

           
 توكوسووووووووو لبوووووووويدص الشوووووووعر   وووووووووبص بصوميوووووووود 

 (ٔٚٔ: ٔٔٗٔالحلي،) ِ  
نصػػػيدة يهنػػػي  بهػػػا السػػػيد جػػػواد الرفيعػػػي ) ليػػػدار الروضػػػة(    ػػػر الشػػػاعر رػػػ ا البيػػػت فػػػي     

الحيدرية في اواج ولديه، فنر  الجناو ال ي يختلؼ في ترتيب الحروؼ متجسدا  في لفظي )لبيد( 
و )بليد( فيتض  لنا  يؼ استخدـ  لمتػيف  ات معنػ  مختلػؼ ول ػف تشػابها بػالحروؼ واختلفػا فػي 

 متلونة.ترتيبها، ف؟ضف   لؾ الاختلاؼ موسيق  
ور ػػ ا جػػا  الجنػػاو فػػي شػػعر السػػيد جعفػػر الحلػّػي بشػػ ؿ تميػػا عنػػد  بوصػػفه نػػوع مػػف أنػػواع      

الإيقػػاع الػػداخلي، والػػ ي لػػه أثػػر فػػي إظهػػار جماليتػػه وع ػػو براعػػة الشػػاعر اللغويػػة وندرتػػه علػػ  
 التلاعب بالألفاظ والتحايؿ عل  المتلقي في استمالته.

  انياً: التكرار
تفعػػيلات بعينهػػا فػػي الشػػطريف خاصػػة  فػػي الشػػعر العمػػودي ونػػد ي ػػوف نػػد ي ػػوف الت ػػرار فػػي ال     

الت رار في الحرؼ الأخير في القافية مف أوؿ القصيدة حت  أخررا، وبػ لؾ ي تسػب الشػعر إيقاعػه 
مػػػف أواانػػػه ونوافيػػػه المت ػػػررة علػػػ  طػػػوؿ القصػػػيدة، ول ػػػف فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف نػػػر  فػػػي القصػػػادد 

للفظػػػة أو لتر يػػػب معػػػيف فػػػي بيتػػػيف أو أ ثػػػر، ولهػػػ ا أثػػػر  فػػػي  الشػػػعرية ت ػػػرارا  لحػػػرؼ أو لعبػػػارة أو
القصػػػيدة علػػػ  مسػػػتوييف: الأوؿ رػػػو المسػػػتو  الػػػدلالي، ففيػػػه يتطػػػابؽ المُ ػػػرر الأوؿ مػػػع المُ ػػػرر 
ثػرا   الثاني عل  المستو  السػطحي، وفػي الونػت نفسػه نلحػظ أفَّ فػي  لػؾ المُ ػرر اغنػا   للدلالػة واا

و المستو  الموسيقي، إ  يعمؿ عل  تقوية الإيقػاع الموسػيقي فػي عل  المستو  العميؽ، والثاني ر
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القصيدة ويتحد مع إيقاعهػا المتمثػؿ فػي الػواف والقافيػة، إ  أفَّ ت ػرار الأصػوات والألفػاظ والعبػارات 
 بش ؿ متماثؿ ومتطابؽ ي سب القصيدة إيقاعا  صوتيا  فيه وضوح ونوة.

مختلفة ومنها الت ػرار العمػودي لبػدايات الأبيػات وجا  الت رار عند السيد جعفر الحلّي ب؟ش اؿ     
 ما في نصيدة يرثي بها علمػا  إيػراف ويمػدح بعػض المتصػديف للعػاا  في ػرر فػي بػدايات الأبيػات 

 )الفعؿ وما يتصؿ به(، حيث يقوؿ في الممدوح:
  يمقووووواك بووووين الصووووالحين موووون الووووور 
مصووووامةً  يمقووواك بووووين  ولووووي النرهوووو  ص 

 ن ووووووكص بيونوهووووووم يمقوووووواك تصنو وووووور  موووووون لسا
 يومقووووووواك توووووودرس  بويونهوووووووم بومونواقوووووووب  

          
 

 شمسووواً تحيووود  عووون القمووووب   وووبابصهصا 
وووووقمت تجاريوووووب  الزموووووان  ذ بووابصهصووووووا  صص
 د رراً تصوموووووووودر لهووووووووا الكوووووووورام  رقوابصوهصوووووووووا
 حتوووووو  الملا ووووووك  صبووووووحت ك ت وابصهصوووووووا

 
 

 (ٜٙ-ٜ٘: ٔٔٗٔ)الحلي، 
فالفعؿ )يلقاؾ( يبيف نوع اللقا  ال ي ي وف بػيف الممػدوح والشػخ  الآخػر، ونجػد  نػد نػاؿ )يلقػاؾ( 
، فلػػو أتػػ   ولػػـ يقػػؿ )ألقػػاؾ(، فالشػػاعر  ػػاف يريػػد أف يبػػيف أفَّ الممػػدوح الػػ ي يقصػػد  معػػروؼ لل ػػؿ 

اللقا  محصورا  بيف الشاعر، وبيف الممػدوح فقػط. فسػت وف معرفػة الصػفات  بالفعؿ )ألقاؾ( لأصب 
التي   ررا في القصيدة، محصورة بالشاعر ورو لػـ يسػع  لػ لؾ، بػؿ حػاوؿ أف يوسػع دادػرة اللقػا  

 فيشمؿ ب لؾ الأغلبية لا الشاعر وحد  ف ؟نَّما يقوؿ ) ؿّ مف يلقاؾ ير  فيؾ ر   الصفات(.
د جعفػر الحلػي علػ  الأفعػاؿ فػي ت ػرار  لبػدايات الأبيػات وبشػ ؿ عمػودي ولـ يقتصر الشاعر السي

بػػؿ تعػػدارا إلػػ  ت ػػرار  للاسػػتفهاـ ب؟سػػماده وأدواتػػه ، حيػػث يقػػوؿ فػػي إحػػد  القصػػادد فػػي رثػػا  سػػيد 
     الشهدا  أبي عبد اف الحسيف )سلاـ اف تعال  عليه(:

     غ وي ومووا غواب الم  ق وو   عون يووود 
          

 وذو الفقووووووووورات  البووووووووويض  طووووووووووع  نووووووووواممي 
 
 

 

ووود     يوذهوووب   وووار  الهواشميوووينص فووي الع 
          

 ويوصبوووووووووووف  ذاك الحووووووووووو    كموووووووووووة بواطوووووووووووول   
 (ٖٙٛ: ٔٔٗٔالحلي،)  

 وفي رثا  جد  أبي عبد اف الحسيف )سلاـ اف تعال  عليه( يقوؿ:
 هووول كوووانص وجووود كص لمشبيبووووة   ذ م ووووت
  م هووول  ردتص طووورو  موووون قووود حجبوووت

 
 

 وطوووووووووووو  الزموووووووووووان  بحكموووووووووووع   يامصهصوووووووووووا 
وووووووووووكص خا ووووووووووووفاً نووووووووووووم امصهصا  فزجووووووووووورتص نفسص

 (ٖ٘ٗ:المصدر نفسه)  
 وفي موضع آخر ي رر الهماة وما بعدرا بش ؿ متتابع في بدايات الأبيات، فيقوؿ:
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   هكوووووووووذا بوركوووووووووووات  اارض  تورتووفوووووووووع  
   هكووووووذا سوابوغووووووات  الموجوووووود  نسومبوووووو ها
   هكوووذا الشووورع  توووذر  العاصوووفات  ب ووووع  

 وز  نوواصويووووووووة    هوكووووووووذا لموعوووووووولا تو جوتوصوووووو
 
 

 وطووووووووا ر  الوووووووويمن  موووووووون  وكووووووووار   يوووووووووقع 
   هكوووووووووذا بي وووووووووة  الإسووووووووولام  تنصووووووووودع

   هكوووووووووذا شوووووووووجرات  العووووووووور   توووووووووو قتصمصع 
ن  الإيمووووووووووان  ي جتوووووووووودصع    هوكوووووووووووذا مووووووووووار 

 
 

 (ٖٖٔ-ٕٖٔ: المصدر نفسه)                                                     
في ر   الأبيات المتفرنة مف نصػادد متنوعػة اسػتفهـ الشػاعر بػػ )الهمػاة، و رػؿ( رغػـ أفَّ ف

رػػػ ا الاسػػػتفهاـ خػػػرج عػػػف غرضػػػه الأصػػػلي إلػػػ  معػػػاف  مجاايػػػة. ونلاحػػػظ أفَّ الشػػػاعر عػػػدؿ إلػػػ  
الاستفهاـ لما يتميا بػه مػف تنبيػه للمتلقػي مػف خػلاؿ انتظػار الإجابػة بعػد توجيهػه للسػؤاؿ، ويعتبػر 

بيػػه ب اتػػه إيقػػاظ للأ رػػاف ونػػرع للأسػػماع ويحػػوي تػػ؟ثير شػػديد علػػ  القػػارئ والسػػامع، ولهػػ ا رػػ ا التن
نػػر  النغمػػة الصػػاعدة تػػتلا ـ مػػع الرثػػا  أ ثػػر، فالشػػاعر لػػـ يػػرثِ شخصػػا  عاديػػا ، فقػػد رثػػ  الإمػػاـ 
الحسيف )سػلاـ اف عليػه(، ويبػدو ممػا تقػدـ أفَّ الاسػتفهاـ يػؤت  بػه مػف أجػؿ تقويػة جػرو الألفػاظ، 

 وتقرير لإرادة التعبير ور ا الأسلوب  اف معروفا  عند الشاعر القديـ.
وند ي ػوف الت ػرار فػي فعػؿ الأمػر فنجػد الشػاعر السػيد جعفػر الحلػي ي ػرر فػي نصػيدة فعػؿ الأمػر 

 )سؿ( في رثا  جد  علي أمير المؤمنيف )سلاـ اف تعال  عليه(فيقوؿ: 
ووووووول بعينيووووووووع  الووووووودرج  هوووووووول جص   اتوووووووووص فص سص

ووووووووووول اانوووووووووو  رنوووووووووووصع  وصص  ب   ل  مص هصووووووووووج  و  وسص
وووووووووو ووووووووووب  وسوووووووووووصل الص   عفص وادص فص   هوووووووووول صص

 

ووووووووا طص تصوووووووواقص موووووووون بكوووووووواً  و ذص    د  اقووووووووووص مص الر  ع 
وووووووووولووووووووووويمةً م   ووووووووووو ص الو  عاً فصووووووووووج  طص     د  اسص

 د  نووووووووووح  موووووووووذيب  لمجمووووووووووا ن  موووووووووول  موووووووووو  
 (ٖٛٔ:ٔٔٗٔالحلي،) 

نجػػد الشػػاعر فػػي رػػ   الأبيػػات يػػ  ر بصػػفات المرثػػي ورػػو الإمػػاـ علػػي )سػػلاـ اف تعػػال  
عليه(، وع و الت رار لنػا تحسػر  علػ  فقػد  لهػ ا الإنسػاف، ويجسػد شػدّة تػ؟ثر  مػف خػلاؿ اسػتنطاؽ 

فيػة رػ   المقطوعػة الأفلاؾ بتوجيه السؤاؿ لها، ليوحي ب؟نَّها شػار ت الشػاعر حانػه، وفػي انتهػا  نا
التي انتهت بػ )الداؿ( أوحت بما فيها مف نػوة وأظهػرت شػدة حانػه وتحسػر  علػ  فقػد  للإمػاـ علػي 

 )سلاـ اف تعال  عليه( .
 وند ي وف الت رار في ال لمة  ما في ر ا البيت ال ي ناؿ فيه :

 محمووووووود  يهوووووووو  كووووووول  طيوووووووب  عنصووووووور  
          

 وذا ابوووووووون   خيووووووووع  طيووووووووب  وابوووووووون  طيووووووووب   
 
 

 (ٙٚ المصدر نفسه:)                                                                        
فالشػػاعر يؤ ػػد طيبػػة أصػػؿ الرسػػوؿ محمػػد )صػػل  اف عليػػه وعلػػ  آلػػه( مػػف خػػلاؿ ت ػػرار 

تر يػػػب رمػػػا اللػػػ اف اللفظػػػة والػػػ ي يعتبػػػر مػػػف أشػػػ اؿ الت ػػػرار لل لمػػػة، للت؟ يػػػد أو لأفَّ اللغػػػة أو ال
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استوجبا  لؾ، فقػد  ػرر لفػظ )طيػب( ثػلاث مػرات لأمػريف، الأوؿ لمػا لهػ   ال لمػة مػف نغمػة مػؤثرة 
بحروفهػػا فػػي المتلقػػي صػػوتيا  ودلاليػػا ، والثػػاني ت؟ يػػد المعنػػ ، والمعنػػ  يػػاداد نػػوة مػػع تقويػػة الػػنغـ. 

أنَّػه خػا  بهػػـ، ثػـ أ ػػد  ونسػب الشػاعر )الطيػػب( إليػه  ثػػـ نصػر  علػيهـ دوف غيػػررـ، ت؟ يػدا  علػػ 
 لؾ في الشطر الثاني مف البيت، إ  أعتبر الطيب معجونا  بطينػتهـ، بػؿ مخلونػا  معهػـ  مػا تُخلػؽ 

 صفاتهـ الخلقية.
وند يػ؟تي الت ػرار فػي ال لمػة بػ؟ ثر مػف بيػت لتُضػفي نغمػة الحػاف وتؤ ػدرا فػي الأبيػات وفػي  لػؾ 

 يقوؿ: 
 نووووواع  نعووووواك نووووووع  الووووودنيا وزهرتوووووووصها

 
 والعمووووم  فيووووع غووووراب  البووووين  قوووود نعقووووا 

 ياتصوووووكص والووووودينص الحنيووووو ص معووووواً نعووووو  ح 
 
 

 ولووووو نعوووو  كوووول  مخمووووو   فقوووود صووووودقا 
 
 

 (ٖٔٚ: المصدر نفسه)                                                                     
الشػػػيو الجليػػػؿ صػػػال  جػػػا ت رػػػ   القصػػػيدة فػػػي رثػػػا  ونعػػػي المرحػػػوـ الشػػػيو حسػػػف ابػػػف 

( منهػا بعػد  لػؾ أتػ  بػػ)نع (  )ندست أسراررـ(، فنلاحظ أف الشاعر ند  رر )نع ( ثـ اشػتؽ )نػاع 
و )نعقا( وجانو بينهما ب ضػافة )القػاؼ( بػيف )العػيف والألػؼ( فجػا ت )القػاؼ والألػؼ( فػي نهايػة 

سػػتمرارية فػػي الحػػاف البيػػت )نعقػػا( ليجسػػد السػػيد جعفػػر الحلػػي مػػف خلالهػػا شػػدة النعػػي ونوتػػه والا
 والتفجع عل  المفقود.

ويتبيف لنا مما تقدـ أفَّ الت رار فػي اللفظػة، يػ؟تي مػف أجػؿ تقويػة النغمػة فػي ال ػلاـ وبػ لؾ يػنع و 
علػػ  المعنػػ ، فبتقويػػة النغمػػة يػػاداد المعنػػ  نػػوة، ونػػد اعتمػػد الشػػاعر تنظػػيـ توايػػع المُ ػػررات فػػي 

مف أثر واض  عل  الإيقاع والدلالة، ف لما نَظَّـ الشػاعر  البيت الشعري الواحد أو البيتيف، ولما له
توايػػػع المُ ػػػررات بمقػػػادير محسػػػوبة واعتمػػػد علػػػ   لػػػؾ فػػػي شػػػعر ، أعطػػػ  البيػػػت الشػػػعري إيقاعػػػا  
موسيقيا  بش ؿ منظـ، ووجدنا  لؾ الترتيب والتنظيـ في بعض الأبيػات  مػا تقػدـ   ررػا، فنػرا  يَعػد 

 ا بنفو المونع في البيت ال ي يليه أو الشطر ال ي يليه.له ر ياة صوتية ي رب ويرجع إليه
ونػد ي ػػوف الت ػػرار فػػي العبػػارة، بحيػػث ي ػرر الشػػاعر العبػػارات والألفػػاظ فػػي الشػػطر الأوؿ والثػػاني، 
مع إجرا  بعض الايادات والتغييرات، وله ا النوع مف  الت رار أثر  الدلالي والإيقاعي، ا بػر ب ثيػر 

ر ، أو اللفظػػة المفػػردة المُ ررة،ووجػػدنا لػػد  السػػيد جعفػػر الحلػّػي ت ػػرارا  ممػػا يضػػفيه الصػػوت المُ ػػر 
للعبارة حيث ي رررا مف اجؿ بيػاف صػفة المُ ػرر، أو لبيػاف عظمػة الحػدث، أو للت؟ يػد، ومػف أجػؿ 

 الت؟ يد ناؿ الشاعر في نصيدة يمدح بها آؿ رشيد والمقصود بها الأمير محمد:
 و عطووووووووواكص الهبوووووووووات  بووووووووولا حسووووووووواب

 
 كمووووووووووا تعطووووووووووي الهبووووووووووات  ولا حسووووووووووابصا 

 (ٛٚ: ٔٔٗٔالحلي،)                                                                   
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فنلاحظ أفَّ الشاعر ند  رر الألفاظ نفسها في الشطريف الأوؿ والثاني مع اختلاؼ واض  
الت ػرار، ورػو تجسػيد  ػرـ الممػدوح وت؟ يػد ، وتميػا  في الضمادر مف أجػؿ إبػراا مػا عنػاُ  مػف  لػؾ

البيػػت بت ػػرار العبػػارة ببنيتهػػا وأصػػواتها، وفػػي  لػػؾ ت؟ يػػد لنغمػػة الشػػطر الأوؿ فػػي الشػػطر الثػػاني. 
ونلاحػػظ أفَّ الشػػاعر ابتػػدا  البيػػت الشػػعري بفعػػؿ مػػاض  )أعطػػاؾ( مػػف أجػػؿ أف يعمػػؿ علػػ  ت؟ يػػد 

الثاني بفعؿ مضارع )تعطي(، ليؤ د استمراررا فيػه  صفة العطا  في الممدوح ثـ ألحقه في الشطر
يقاعيا ، ويؤ د  حت  تصب   سجية فيه، وختاـ الشطريف بنفو ال لمة يايد مف ترابط البيت دلاليا  واا
معنػػ  البيػػت. ومجػػي  )لا( بالم ػػاف نفسػػه فػػي الشػػطريف تُضػػفي إحسػػاو بتقسػػيـ الإيقػػاع الصػػوتي 

 في البيت الشعري.
رار العبارة لإظهار عظمة أمر معػيف أو حػدث، أو الشػي  الػ ي وند ي وف الغرض مف ت 

لأجله تـ الت رار، وجا  في بيت مف نصيدة نالها الشاعر في رثا  جد  الإمػاـ الحسػيف )سػلاـ اف 
 عليه( ومعايا  بها الحجة )عجؿ اف تعال  فرجه الشريؼ(، فيقوؿ:

 حووووووورم  احمووووووود قووووووود هوووووووتكنص سوووووووتورها
 

 لإلووووووووووع  سووووووووووتور  فهووووووووووتكنص موووووووووون حوووووووووورم  ا 
 (ٖٗ٘: ٔٔٗٔالحلي،)                                                               

فمف خلاؿ الت رار بيف الشػاعر عظمػة آؿ الرسػوؿ محمػد )صػل  اف عليػه وآلػه وسػلـ( إ  
رُـ الإلػهِ(، وبػيف أفَّ رتػّؾ سػترَرُفَّ جعؿ الشاعر )حرُـ النبي( التي   ررػا فػي الشػطر الأوؿ رُػفَّ )حػ

يعني التعدي عل  حػدود اف سػبحانه وتعػال ، ونلاحػظ الشػاعر فػي بدايػة البيػت نػدّـ )حػرـ أحمػد( 
علػػ  الفعػػؿ )رػػت فَ(، أمػػا فػػي الشػػطر الثػػاني فعمِػػدَ الشػػاعر علػػ  تقػػدّيـ الفعػػؿ )فهػػت فَ(، لربمػػا أراد 

( ثػـ بعػد  لػؾ يخصػ  الحػرـ الشاعر أف يجعؿ المتلقي يلتفت أو ينتبه ويشػ دَّ تر يػا  علػ  )الحػرـ
بالنبي )صل  اف عليه وآله وسلـ(، فبالتالي يجعؿ المتلقػي ينشػغؿ بحػرـ آؿ النبػي لا بالفعػؿ، ونػد 
تناسػػبت حػػروؼ الفعػػؿ بمػػا فيهػػا مػػف شػػدّة ونػػوة مػػع عظمػػة الحػػدث، وت ػػرار الفعػػؿ )رػػت ف( بعػػد أف 

الشػػػطر الثػػاني غرضػػػه تقويػػػة لجرسػػػه وتثبيتػػػا  لػػػه فػػػي خػػتـ بػػػه الشػػػطر الأوؿ، والمجػػػي  بػػػه ببدايػػػة 
(، ع سػا لمحػة الألػـ والحػاف علػ  البيػت  ال رف، أما وجود النػوف فػي )رػت ف(  والمػيـ فػي ) الحػرـ

 الشعري.
ونر  الشاعر ند  رر لفظ )الستور( في نهاية الشطريف الأوؿ والثاني مف البيت مف أجؿ 

ة رػػو لبيػػاف رػػوؿ الفاجعػػة التػػي حلػّػتْ بنسػػا  آؿ الرسػػوؿ أف يبقيهػػا عالقػػة فػػي  رػػف المتلقػػي، والغايػػ
)صل  اف عليه وآله وسلـ( وعظمة الفعؿ ال ي ارت به أعدادهـ، فالبيت ظارر  مجرد ت رار لألفاظ 
دارت بػػيف الشػػطر الأوؿ والثػػاني وحمػػؿ لنػػا فػػي  باطنػػه مػػف خػػلاؿ الت ػػرار نيمػػة شػػعورية عبػػر بهػػا 

 ي يُعدّ حدث عظيـ ، ل وف المخدرات الفاطميات ند رُت ػت عف مد  ت؟ثر الشاعر به ا الحدث ال
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خػػػدوررف وسُػػػلبت خمػػػوررف، فػػػالت رار فػػػي البيػػػت الشػػػعري أد  إلػػػ  نقػػػؿ مػػػا عاشػػػه الشػػػاعر مػػػف 
أحاسػػيو إلػػ  المتلقػػي ليعػػيب بالمقابػػؿ بػػنفو إحسػػاو الشػػاعر، فنقػػؿ تػػ؟ثر الشػػاعر بالحػػدث إليػػه، 

الشػػاعر علػػ  ع ػػو أحاسيسػػه وشػػعور  مػػف  وتلػػؾ رػػي إحػػد  بواعػػث العمػػؿ الفنػػي، ورػػو أف يعمػػد
خلاؿ فنه وبلغته،  لماتا ، وعبارات، وأصوات، حت  ينتقؿ  لؾ الشػعور إلػ  المتلقػي، فيتحػد الف ػر 

 مع العاطفة ومع اللغة في نرا ة أي عمؿ فني.
ونػػد يعتمػػػد الشػػػاعر فػػػي الت ػػػرار بػػػردّ العجػػػا علػػػ  الصػػػدر، في ػػػرر اللفظػػػيف بحيػػػث ي ػػػوف 

يػػت، والآخػػر فػػي صػػدر المصػػراع الأوؿ، أو فػػي صػػدر الثػػاني، أو أخػػر ، أو أحػػدرما فػػي أخػػر الب
حشو ، ويراد به تقوية الجرو في ظارر ال ػلاـ، واعتمػد الشػاعر رػ ا اللػوف، فنػر  الشػاعر يبتػدئ 
البيت بلفظة ويختتمه بها فيعمؿ المُ رراف عل  توااف البيت بت رار  ر ياتيف موسيقيتيف أسهمتا في 

 ه ب؟خر ، ويقوؿ في  لؾ:تواانه وربط أول
  عاتوووووووب  قبوووووووراً  وووووووم ن المجووووووودص لحووووووود    

         
 ورب  فصوووووووووووووووووويف  لمجموووووووووووووووووواد  يعاتب ووووووووووووووووووع 

 
 

 (ٓٚ: ٔٔٗٔ)الحلي،                                                                       
ض التغييػػرات الطفيفػػة فيهػػا، فنػػر  الشػػاعر نػػد ابتػػدأ البيػػت الشػػعري واختتمػػه بلفظػػة مػػع بعػػ

ف؟حاط البيت الشعري بر ياة صوتية تؤدي إل  تقوية الجرو اللفظي، فيتواع الإيقاع الصوتي بيف 
 بداية أوؿ البيت وأخر .

وند يعتمد الشاعر عل  الترديد في البيت الشعري بمعن  أف ي؟تي بم رريف متفقاف بػاللفظ 
تعلقػة بمعنػػ ، ثػػـ يػ؟تي مػػرة أخػػر  بعينهػا ول نهػػا ت ػػوف ويختلفػاف فػػي الدلالػػة، فت ػوف رػػ   اللفظػػة م

متعلقػػة بمعنػػ  آخػػر فػػي البيػػت نفسػػه، أو فػػي نسػػـ منػػه، ويعمػػؿ رػػ ا النػػوع مػػف ت ػػرار الترديػػد علػػ  
توسيع الإيقاع الصوتي الناتج عف ر ا الت رار والتػوااي الصػوتي فضػلا  عػف دادػرة الدلالػة،  وجػا  

مور عدة منها، للتفريؽ بػيف أمػريف عبػر تخػالؼ المتعلقػات، الترديد في شعر السيد جعفر الحلّي لأ
  ؟ف يفرؽ بيف صيحة العارؼ وصيحة الجارؿ، فيقوؿ:

 لا توصغويوووووصن  لغويووووور  صويوحوتووووو ع   ذا
 فصياح  مصن عور ص الطريو ص هدايوة

 

 لموعومووووووم  قوامووووووت  جووووووة  وصويوووووواح   
 وصوووياح  مووون جهووولص الطريووو ص نبووواح  

 (ٛٗٔ: ٔٔٗٔالحلي،)                                                              
ينه  الشاعر في البيت الأوؿ عف الإصغا  لغير صيحة الإنساف العارؼ في حاؿ نامت 
للعلـ ضػجة وصػياح، فنجػد  نػد  ػرر لفػظ )الصػياح( ثػلاث مػرات، الأولػ  نصػد بهػا العلػـ بصػورة 

خػػ  بهػػا الإنسػػاف العػػارؼ، أمػػا الثالثػػة فعنػػ  بهػػا الإنسػػاف الجارػػؿ الػػ ي لايفقػػه  عامػػة، والثانيػػة
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شي ، ف ؿّ لفظ أضاؼ شيدا  مع متعلقاته، ومف خلاؿ اجتماعهػا نصػؿ إلػ  مػا أراد الشػاعر الػ ي 
 يبدو أنَّه نصد الإصغا  لصيحة العارؼ لا الجارؿ.

ية، ثػـ أعادرػا فػي صػدر البيػت ونشارد أفَّ الشاعر ند جا  بلفظة )صياح( في نهاية القاف
الثاني، مف أجؿ أف يربط البيت بنغمة القافية، ثـ ناـ مرة أخر  بترديػدرا فػي بدايػة الشػطر الثػاني 
لأمريف، الأوؿ، ليوض  أفَّ رنػاؾ نػوعيف مػف الصػياح، صػياح العػارؼ والمُهػدي للصػواب ويقصػد 

ة وتقويػػة لجرسػػها وليبقيهػػا فػػي  رػػف بػػه الممػػدوح، وصػػياح الجارػػؿ، أمػػا الثػػاني ت؟ يػػدا  لنغمػػة اللفظػػ
المتلقػػي، والفػػرؽ جلػػي بينهمػػا فػػالأوؿ ردايػػة والثػػاني صػػياح بػػلا معرفػػة لمجػػرد التهػػريج، ونػػد اعتمػػد 
الشاعر عل  ما يبدو في ترديد لفظ )صياح( في بداية الشطريف رو مف أجؿ تنظيـ نغمػة الإيقػاع 

مما يجعؿ المتلقي يحػوّ بنغمػة إيقاعيػة الصوتي الناتج مف التماثؿ الصوتي وتواايه بش ؿ منتظـ 
 مرتبة ومنتظمة.

ونػػد يعتمػػد الشػػاعر علػػ  الع ػػو والتبػػديؿ، فتػػ؟تي العبػػارة فػػي البيػػت الشػػعري ول ػػف بشػػ ؿ 
مع وو لتقوية المعن  والت؟ يد، في تسب البيت نغمػات متنانلػة تتػردد بػيف الصػدر والعجػا، فيػاداد 

ؼ أمػػػا ف الألفػػػاظ، وعليػػػه فػػػ؟فَّ تناغمػػػات الإيقػػػاع بػػػ لؾ التنغػػػيـ، وتختلػػػؼ مواضػػػع الإيقػػػاع بػػػاختلا
الصوتي وجمالياته فػي رػ ا المظهػر البػديعي تتفػوؽ علػ  مػا وجػدنا  فػي ت ػرار العبػارة فػي الت ػرار 
الأفقػػي مػػف إيقػػاع، فيقػػوؿ السػػيد جعفػػر الحلػػي فػػي بيػػت مػػف نصػػيدة مهندػػا  لجنػػاب عمػػدة العلمػػا  

 ة( في عرو ولد  الشيو محمد:الأعلاـ الحاج ميراا حسيف )ندست نفسه الا ي
 فكتوس وووووووووع  تبووووووووود  شوووووووووعاعص خووووووووودود    

 
          

 وخووووووووووودود    تبووووووووووود  شوووووووووووعاعص الاكوووووووووووتس   
 
 

 (ٜٕٚ: ٔٔٗٔ)الحلي،                                                                  
شػرانا  وشُػعاعا ، ف؟راد الشاعر في ر ا البيت أف يُخبر ب؟فَّ ال ؤوو والخػدود تُ  بػدي جمػالا  واا

وأراد أف يجسػػد الإشػػراؽ فيهمػػا معػػا ، فػػ؟خبر بالعبػػارة وبشػػ لها المع ػػوو لمػػا فػػي ع ػػو العبػػارة مػػف 
 مردود دلالي عل  الن .

ونػػد نشػػارد الشػػاعر يسػػتخدـ الع ػػو والتبػػديؿ بػػيف العبػػارات، بػػدوف أي وجػػود للثوابػػت  مػػا 
قلػػة عبػػر الع ػػو والتبػػديؿ نػػد أحاطػػت بالبيػػت الشػػعري، فػػي المثػػاؿ السػػابؽ، بػػؿ نجػػد النغمػػات المتن

بحيث نشارد  يبتػدئ بهػا البيػت الشػعري ومػف ثػـ يختػتـ مػع تغييػر بسػيط فػي العبػارة بعػد ع سػها، 
 فنرا  يقوؿ في بيت شعري :

 وهوووووووالوا الرمووووووولص منوووووووك عمووووووو  مسووووووواع  
          

 تكوووووووووووووووا ر ذلوووووووووووووووك الرمووووووووووووووول المهووووووووووووووويلا 
 
 

 (ٓٔٗ: ٔٔٗٔالحلي،)                                                                  
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ومف خلاؿ ع و تر يب العبارة أصب  إرالة الرمؿ فيها شي  مف الاستقرار والثبػات بعػد أف  ػاف 
 يتميا باستمرارية الفعؿ وبحر يته.

  ال اً: الترصيع 
شػعر السػيد جعفػر يعتمد الترصيع عل  التػوااف الصػوتي،  وبػالرغـ مػف نلػّة الترصػيع فػي 

الحلي ل نػه اسػتطاع أف يُثػري موسػيقا  ويُغنيهػا بشػي  مػف التنغػيـ والتطريػب، ونلاحػظ أفَّ الألفػاظ 
والصػػوتي، ونػػد سػاعد  لػػؾ علػػ  إيجػػاد  –الم ػاني  –التناسػػؽ الوضػػعي »فػي الترصػػيع تقػػوـ علػ  

ف أجؿ إظهار (. وي؟تي الترصيع في البيت مٖٛ: ٜٜٜٔالشيو،«)نوع مف الإيقاع النغمي المنسؽ
موسػػيقا ، فهػػو يُعتبػػر  قافيػػة داخليػػة تضػػاؼ إلػػ  القافيػػة العامػػة، وجػػا  الترصػػيع فػػي شػػعر السػػيد 
جعفر الحلي عل  أنواع، منهػا مػا  ػاف يناسػب فيػه الشػاعر بػيف مفػردات البيػت الواحػد أو يتعػدارا 

الميػػراا إلػػ  أ ثػػر مػػف بيػػت، ففػػي نصػػيدة يمػػدح بهػػا شػػيو العلمػػا  ميػػراا حسػػيف فػػي افػػاؼ حفيػػد  
 إبراريـ، يقوؿ في ر   الأبيات:

 ان ووووووك  نوووووووتص  بوووووووسطهم يومويونووووووواً 
 و قووووودرهم عمووووو  الجمووووو  احتموووووالاً 
 و بوذلووووووووووهم وامونوعوهووووووووووم جووووووووووواراً 

 

 و كبووووووووووورهم و ك ووووووووووورهم عطوووووووووووا ا 
 و طيووووووووووبهم و رحبووووووووووهم فونووووووووووا ا
 و وصوووووووومهم وافصوووووووومهم ق ووووووووا ا

 (ٖٙ: ٔٔٗٔ)الحلي،                                                                 
نػػػر  أفَّ الشػػػاعر نػػػد جػػػا  ب؟لفػػػاظ علػػػ  واف صػػػيغة )افعػػػؿ( ليؤ ػػػد مػػػف خلالهػػػا أفضػػػلية 
الممػػػدوحيف علػػػ  غيػػػررـ فػػػي  ػػػؿّ شػػػي ، مػػػف خػػػلاؿ رػػػ   الألفػػػاظ )أبسػػػطهـ، وأ بػػػررـ، وأ ثػػػررـ، 

ـ، وافصػػػلهـ( ونلاحػػػظ  ت ػػػرار الشػػػاعر وأنػػػدررـ، وأطيػػػبهـ، وأرحػػػبهـ، وأبػػػ لهـ، وامػػػنعهـ، وأوصػػػله
للضمير )رـ( ال ي ااد في ت؟ يػد الأفضػلية للممػدوحيف،  مػا نلاحػظ أفَّ جميػع الاشػطر نػد انتهػت 
بػػالألؼ، و لػػؾ لربطهػػا ب يقػػاع موسػػيقي موحػػد، فالشػػاعر نشػػارد  نػػد   ػػر )أبسػػطهـ( فػػي الشػػطر 

وعل  التوالي، وي رر الشػي  نفسػه الأوؿ، ثـ يقوـ بت رار الصيغة نفسها في الشطر الثاني مرتيف 
في البيت الثاني، أما في البيت الثالث نرا  يايد مف موسػيقيته مػف خػلاؿ ت ػرار الصػيغة والضػمير 

 المتصؿ بها لأربع مرات، ت ثيفا  لموسيقا  وت؟ يدا  لصفات الممدوح.
 وند يستمر الترصيع عند الشاعر مف أخر الصدر إل  العجا  ما جا  في نوله:

 د زهووووووووووووتص بوووووووووووادع   وموووووووووووزج   فمقووووووووووو
          

 ومفمووووووووووووووووووووو   وم ووووووووووووووووووووورج  و سووووووووووووووووووووويل   
 
 

 (ٖٛٛ: ٔٔٗٔالحلي،)                                                                
نلاحظ أفَّ الشاعر ند بدأ العجا بلفظ  ند انته  به الصدر، وأفَّ ر ا التماثػؿ الصػوتي فػي 

اعػػػا  موسػػػيقيا  مميػػاا ، فػػػ؟د  إلػػػ  جعػػؿ المتلقػػػي يسػػػتمر علػػ  نغمػػػة واحػػػدة البيػػت الشػػػعري منحػػه إيق
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وباسػػتمرار ل ػػي يرسػػو مػػا تميػػا الممػػدوح بػػه فػػي  رػػف المتلقػػي، فا تسػػب البيػػت سػػرعة فػػي إيقاعػػه 
 الموسيقي.

ونػػد يلجػػ؟ الشػػاعر إلػػ  اسػػتخداـ شػػ ؿ آخػػر مػػف أشػػ اؿ الترصػػيع فيعمػػد إلػػ  تقسػػيـ  ػػؿّ شػػطر إلػػ  
 ية في وف للبيت نافيتاف فيؤدي إل  ايادة تنغيـ موسيقا   ما في نوله:نسميف ول ؿّ شطر ناف

 و خصووووووووووب واديهووووووووووا و موووووووووون  همهووووووووووا
          

 فطب قهووووووووووووا عوووووووووووودلًا و غوووووووووووودقها خصووووووووووووبا 
 
 

 (ٚٓٔ: ٔٔٗٔ)الحلي،                                                               
 لتقاطع في الصدر فقط  ما في ر ا البيت ال ي يقوؿ فيه:وند ي؟تي الشاعر ببيت يجعؿ فيه ا

ووووووووووك ي ت قوووووووووو   ي رجوووووووووو  نوال ووووووووووك وانتقام 
          

 كوووووووووووووالنجم  بعوووووووووووووض سوووووووووووووعود  ذب ووووووووووووواح 
 
 

 (ٙٗٔ: المصدر نفسه)                                                                
 ونهايته ختـ  لماتها بالألؼ وجعؿ ال اؼ في الوسط. فنشارد في ر ا البيت أفَّ بداية الشطر

وممػػا تقػػدـ يتضػػ  لنػػا أفَّ الترصػػيع الػػ ي يعتمػػد علػػ  التػػوااي والتػػوااف الم ػػاني، تػػ؟تي فيػػه 
 ؿّ لفظة مف ألفاظ الشطر الأوؿ لها ما يواايها في الشطر الثاني وب لؾ تنػتج فػي البيػت موسػيق  

ااية، لتبدأ بالمتواايات التالية، فياداد الإيقاع الموسػيقي مف الونفات، حيث تقؼ عل  الأجاا  المتو 
جمالا ،  ما نلاحظ وجود نافية أخر  غيػر القافيػة العامػة فيمػن  موسػيق  البيػت شػيدا  مػف التنغػيـ. 

 أما الترصيع ال ي لا يعتمد عل  التوااي في وف في إيقاعه شيدا  مف السرعة.
 الا  مختلفػػػة فمنهػػػا تقويػػػة لإيقاعػػػه الموسػػػيقي ولاحظنػػػا أفَّ الترصػػػيع عنػػػد الشػػػاعر اخػػػ  أشػػػ

وت ثيفه، أو تنغيـ موسيق  البيت، وينتج الترصيع في القصيدة الشعرية شيدا  مف التنغيـ لموسيقارا 
الناتجة مف تنويع حروؼ القافية في البيت الشعري الواحد، فنر  في بعض الأحياف أبيات تحتػوي 

والتنغػػيـ فػػي موسػػيقا ، ويضػػؿ الترصػػيع نافيػػة داخليػػة فػػي  علػػ  نػػافيتيف في سػػبها شػػيدا  مػػف التنويػػع
 البيت تتحد مع القافية العامة فتؤدي إل  تقوية إيقاعه الموسيقي وتنغيمه.

 رابعاً: الموازنة
 صػدرَ  ، وأف ي ػوفَ في الوافِ  المنثور متساوية   ال لا ِـ فَّ ري أف ت وف ألفاظ الفواصؿ مِ »و 

(. وتتجسد المواانة في البيػت ٜٕٙبف الأثير، د.ت:«)لفاظ وانا  متساويي الأ الشعري وعجا ِ  البيتِ 
الشػػػػػػعري بػػػػػػيف الألفػػػػػػاظ، بحيػػػػػػث تتناسػػػػػػب الحر ػػػػػػات إلػػػػػػ  السػػػػػػ نات فػػػػػػي أواانهػػػػػػا المتماثلػػػػػػػة)بو 

(، فتُخلػػؽ موسػػيق  أخػػر  داخػػؿ البيػت الشػػعري، تتحػػد مػػع موسػػيقا  الخارجيػػة ٜٗٔ: ٕٓٔٓدوخػة،
التػػػوااف الػػػ ي بػػػيف ألفػػػاظ الأبيػػػات الشػػػعرية علػػػ   فػػػي الػػػواف والقافيػػػة، ولػػػوحظ أفَّ الشػػػاعر اعتمػػػد

عنصر المقابلة بيف الألفاظ المتماثلة مف حيث أنَّه نابؿ اللفظ بما يضد  في الشطر الثاني فساعد 
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علػػ  موسػػقة الأبيػػات عػػف طريػػؽ التضػػاد المعنػػوي والتماثػػؿ الشػػ لي ، فضػػلا  عػػف إيضػػاح دلالػػة 
 :البيت، ومف  لؾ نوؿ الشاعر في نصادد متفرنة

 فمووووووووا كوووووووولر جوووووووور ار  العنووووووووان  بوووووووووساب 
          

 وموووووووووا كووووووووولر خف وووووووووا   الجنووووووووواح  بكاسووووووووور 
 
 

 (ٖٕٙ: ٔٔٗٔ)الحلي،                                                                 
 فموووووووا كووووووولر خف وووووووا   الجنووووووواح  بصوووووووا د

          
 ولا كووووووووووووولر جووووووووووووور ار  العنوووووووووووووان بسابووووووووووووووو  

 
 

 (ٖٚٚ: المصدر نفسه)                                                                 
فنلاحظ أفَّ الشدة في )جرّار و خفّاؽ( أعطت شيدا  مػف القػوة فػي الإيقػاع الموسػيقي ، فػي 
ا  حيف ال سر والفت  في صيغة )سابؽ، و اسر، وصادد( جعلت تماوج في الإيقاع الموسيقي مسببت
ارتفاعا  وانخفاضا ، ف؟صب  في موسيق  الأبيات شي  مف التناوب والتنوع بيف القوة والتمػاوج،  مػا 
أفَّ انتهػػا  الاشػػطر بصػػيغة اسػػـ الفاعػػؿ جعلػػت البيػػت يتػػرابط موسػػيقيا ، فولػػد التػػوااف موسػػقة فػػي 

يق ،  فبتنػوع  الأبيات بصورة متناغمة، و ؟فَّ تشابه الألفاظ  في الصيغة ساعد علػ   تنغػيـ الموسػ
الحروؼ في الصيغ المتماثلة وبتخالفها، تتنوع فػي البيػت الشػعري النغمػات ممػا يعمػؿ علػ  تنػاغـ 

 موسيقا .
 ورنالؾ أبيات أخر  اعتمدت عل  المواانة، ومنه ما ناله الشاعر في نصادد متفرنة:

 وارمووووووووووووواح  الموعواطووووووووووووو   بوواعوتوووووووووووووودال  
          

 وووجوووووووووووووووواج  و قووووووووووووووووواس  الحوواجوووووووووووووووب  بواعو 
 (ٖٚٔ: ٔٔٗٔ)الحلي،                                                                 

 تكرمووووووت فوووووواغنم منووووووي الموووووودحص وال نووووووا
          

 و نعمووووووت فاسوووووومع منووووووي الشووووووكرص والحموووووودص  
 (ٖٕٕ)المصدر نفسه:                                                                

 وخفيووووو   طبوووووع  فووووووي جشوبووووووة مويكوووووول
         

 ولوطيووووووو   جسووووووووم فوووووووي خشوووووووونة ممبووووووووس 
 (ٖٓٓ)المصدر نفسه:                                                                  

 وفي نصادد متفرنة أخر  يقوؿ: 
 نوووووووووي الصبابوووووووووة  والجووووووووووو تقربووووووووو ها م
          

 وتبعووووووووووووود ها عنوووووووووووووي الخفوووووووووووووارة  والووووووووووووودل   
 (ٓٓٗ: ٔٔٗٔالحلي،)                                                                

 موصيبووووووووووة  غوادرتونووووووووووا نوستعووووووووووود  ر ووووووووووا
          

 وفرحوووووووووووووة  صووووووووووووويرتنا ننشووووووووووووود  الغوووووووووووووزلا 
 (ٖٓٗ)المصدر نفسه:                                                                

فنر  التضاد الحاصؿ بيف الألفاظ ند أنتج نغمة متضادة استطاع مف خلالها الشػاعر أف 
يناسب بينها ويجمعها، فجا  بالمتضادات عل  انة واحدة بتماثلها في الحر ات والس نات ، و لؾ 
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بػيف حر ػػات وسػ نات الألفػػاظ المتضػػادة فػي الأبيػػات الشػعرية جعػػؿ موسػػيقارا  الانسػجاـ والتناسػػب
 جامعه بيف الانسجاـ الش لي والتضاد المعنوي.

وعل  ما تقدـ يم ننا القوؿ أفَّ المواانػة رػي تماثػؿ أوااف الألفػاظ، فتماثػؿ الشػ ؿ مػع عػدـ 
  تقويػػة الإيقػػاع وت ثيفػػه، تطػػابؽ أصػػوات الحػػروؼ يُنػػتج  تنغػػيـ للإيقػػاع، أمّػػا الترصػػيع فيعمػػؿ علػػ

 لأنه يعتمد عل  تماثؿ الألفاظ في الواف والتقفية ولوجود نافيتاف في البيت الشعري.
 النتا  
 : النتا    برز عم  الوقو  يمكننا الداخمي الإيقاع رحاب في الرحمة هذ  بعد
 الػػػن  خدمػػػة أجػػػؿ مػػػف ت ػػػوف خاصػػػة والشػػػعر عامػػػة الػػػن  فػػػي البػػػديع مظػػػارر مجػػػي  إفَّ  -ٔ

 لأنهػا جماليػة لمحػة أو بسػمة الػن  يتسػـ خلالهػا فمف والاخرفة، الاينة لمجرد لا ودلاليا ، موسيقيا  
 بػػيف أو الحػػروؼ، بػػيف أو، الألفػػاظ بػػيف  لػػؾ  ػػاف أ سػػوا  والتناسػػب الانسػػجاـ عنصػػر علػػ  تعتمػػد

 .البعض بعضها مع الحر ات بيف أو ، والحر ات الحروؼ بيف أو العبارات،
 خلػؽ فػي لػه دور معػا اجتماعهما أفَّ  بؿ الداخلي، الإيقاع عف الخارجي بمعاؿ الإيقاع في  لـ-ٕ

 .البيت أو القصيدة مستو  عل  إيقاع
 والجنػػػاو والتػػػدوير بػػػالت رار متمػػػثلا   الػػػداخلي بالإيقػػػاع الحلػػػي جعفػػػر السػػػيد الشػػػاعر يػػػ؟تِ  لػػػـ -ٖ

، الفنيػة الضػرورة تتطلػب لمػا بػؿ فقػط، دلاليػا   الشػعري نصػه خدمػة أجػؿ مػف يبػدو و ما والترصيع،
 بمػا ج بػه علػ  وتعمػؿ يسػتمتع المتلقػي تجعػؿ أفْ  أجؿ مف شعر  في الجمالية مف بشي  وليُضفي
 والمنسػػجمة، المتناسػػقة، أصػػواته لأفَّ ، الموسػػيقية إيقاعاتػػه الشػػعري الػػن  يميػػا فمػػا، ويقػػرأ يسػػمع

يضػػاحها الػػن  إيقاعػػات أفَّ  وبمػػا، الأسػػماع تطػػرؽ مػػا أوؿ رػػي والمتناسػػبة  يسػػتميؿ فنػػي بشػػ ؿ واا
 . إبراارا في ال بير أثررا البديعية للمظارر  اف فقد المتلقي

 - حػػرؼ) جميعهػػا الت ػػرار ألػػواف لتقنيػػة السػػيد جعفػػر الحلػػي اسػػتخداـ القصػػادد بعػػض أظهػػرت-ٗ
 مػػف وغػػاارة تجربتػػه وتم نػػه الشػػاعر براعػػة علػػ  دلالػػة ورػػ    اتهػػا، القصػػيدة فػػي( عبػػارة -  لمػػة
 .أدواته
 والبراعػة  والقػوة، والجاالػة، الموسػيقي، الإيقػاع مػف فيهػا بمػا الحلػي جعفػر السػيد نصػادد  تجا-٘

 .وَتُمتِعهُ  المتلقي في يؤثر ما اللغوية
 فػي توظيفػه مػف السػيد جعفػر الحلػي تم ػف وند الداخلي الإيقاع مظارر مظهرا  مف التدوير يُعد-ٙ

 .الشاعر وطبع نوة عل  دليؿ ورو ، غير  وفي الابتدا 
 المصادر والمآخذ

 (، الأسو الجمالية في النقد ، بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة.ٜٙٛٔإسماعيؿ، عا الديف،)-ٔ
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بػػػف الأثيػػػر، ضػػػيا  الػػػديف،)د.ت(، المثػػػؿ السػػػادر فػػػي أدب ال اتػػػب والشػػػاعر، ندمػػػه وحققػػػه وعلػػػؽ عليػػػه: أحمػػػد -ٕ
  الحوفي، وبدوي طبانة، القاررة: م تبة نهضة مصر بالفجالة.

 .للمطبوعات التعارؼ دار،  الأميف حسف تحقيؽ، الشيعة أعياف(، ٖٜٛٔ، )محسف السيد،  الأميف-ٖ
 ،مصر: م تبة الانجلو المصرية.ٕ( موسيق  الشعر، طٕٜ٘ٔأنيو ، إبراريـ،) -ٗ
 (، عناصر الوظيفة الجمالية في البلاغة العربية والأدب، عالـ ال تب الحديثة.ٕٓٔٓبو دوخة، مسعود،)-٘
 (، أسرار البلاغة، تحقيؽ: رػ.رتير، بيروت: دار إحيا  التراث العربي.ٜٕٓٓ، عبد القارر،)الجرجاني-ٙ
 . ٕٔ-ٔٔ، مجلة آفاؽ عربية، العدد شعرية الواف الاختيار المشروط( ، ٜٜٙٔجعفر، عبد ال ريـ )-ٚ
طبعػػة ، النجػػؼ: مٕ(، الإيقػػاع فػػي الشػػعر العربػػي مػػف البيػػت إلػػ  التفعيلػػة،ط ٜٗٚٔجمػػاؿ الػػديف، مصػػطف ،)-ٛ

 النعماف.
 (، اللغة في الدرو البلاغي، لندف : دار السياب .ٕٛٓٓجمعة، عدناف عبد ال ريـ،)-ٜ
 ،ترجمة شربؿ داغر، لبناف، بيروت: المنظمة العربية للترجمة.ٔ(، ما الجماليةه،طٜٕٓٓجيمينيا، مارؾ،)-ٓٔ
 آؿ الحسػيف الشػيو :تحقيػؽ، البلابػؿ وسػجع بابػؿ سػحر(، ٔٔٗٔ،) الحسػيف أبػي بف جعفر يحي  أبو، الحلي-ٔٔ

 .أمير مطبعة: نـ، الغطا   اشؼ
دراسػػة فػي الوظػػادؼ الدلاليػػة  –(، أسػػاليب البػديع فػػي نهػج البلاغػػة ٕٔٔٓالحميػداوي، خالػػد  ػاظـ حميػػدي، )-ٕٔ

 والجمالية، أطروحة د تورا ،  لية الآداب ،جامعة ال وفة، الأستا  المشرؼ: مش ور  اظـ العوادي. 
 .الحيدرية مطبعة: الاشرؼ النجؼ الحلة،  شعرا(، ٜٔ٘ٔ،)علي، الخاناني-ٖٔ
عبد المتعػاؿ الصػعيدي، م تبػة ومطبعػة محمػد (، سر الفصاحة، شرح وتحقيؽ: ٜٜٙٔالخفاجي، أبف سناف،)-ٗٔ

 علي صبي  وأولاد .
 ، دمشؽ: دار الف ر.ٔ،طأوااف اللحاف بلغة العروض(، ٜٜٜٔرجادي، أحمد،)-٘ٔ
، تحقيػؽ وتعليػؽ محمػد خلػؼ اف احمػد، ٘ا القػرآف، ط(، ثلاث رسادؿ فػي إعجػإٛٓٓالرماني ، وآخروف،) -ٙٔ

 محمد اغلوؿ سلاـ، القاررة: دار المعارؼ.
 (، البديع والتوااي، مصر: مطبعة الإشعاع الفنية. ٜٜٜٔالشيو، عبد الواحد حسف،)-ٚٔ
(، البنيػػة الصػػوتية فػػي شػػعر بػػدر شػػا ر السػػياب نصػػيدة السػػندباد أنمو جػػا ، مجلػػة ٕٔٓٓصػػحناوي، رػػد ،)-ٛٔ

 .ٔمشؽ، العددجامعة د
 ، مصر ، القاررة: دار المعارؼ. ٓٔ، طالفف وم اربه في الشعر العربيضيؼ، شوني، )د.ت(، -ٜٔ
 (،معجـ البلاغة العربية، منشورات جامعة طرابلو.ٜ٘ٚٔطبانة، بدوي، )-ٕٓ
 –(، في مفهػوـ الإيقػاع، حوليػات الجامعػة التونسػية، مجلػة جامعػة منوبػة ٖٜٜٔالطرابلسي ، محمد الهادي،)-ٕٔ
 .ٕٖة الآداب والفنوف الإنسانيات، العدد لي
 ،ال ويت.ٖ(، المرشد إل  فهـ أشعار العرب وصناعتها، طٜٜٛٔالطيب، عبد اف ،) -ٕٕ
، فلسػػطيف: الجامعػػة -دراسػػة وصػػفية تحليليػػة-( الألػػواف البديعيػػة فػػي السػػور الم يػػة ٕٙٔٓعلػػواف، حمػػادة، )-ٖٕ

 غاة.. -الإسلاميّة
، مػادة ) ونػع(، تحقيػؽ مهػدي المخاومػي، إبػراريـ ٕ، ج  تػاب العػيف (،ٜٔٛٔالفراريدي، الخليؿ بػف أحمػد،)-ٕٗ

 السامرادي، العراؽ: دار الرشيد للنشر.
 ( ،القاموو المحيط، القاررة : دار  الحديث.ٕٛٓٓالفيروا أبادي، مجد الديف محمد بف يعقوب،) -ٕ٘
وتحقيػؽ: محمػػد الحبيػػب  ، تقػػديـٕ(،منهػاج البلغػػا  وسػػراج الأدبػا ، طٜٔٛٔالقرطػاجني، أبػػو الحسػف حػػااـ ،)-ٕٙ

 ابف الخوجة، لبناف ، بيروت: دار الغرب الإسلامي.
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 (،علـ البديع، بيروت، لبناف: دار العلوـ العربية.ٜٜٔٔالمراغي، محمود احمد حسف، )-ٕٚ
 (، المنجد في اللغة، بيروت: المطبيعة ال اثولي ية.ٜٜٛٔمعلوؼ، لويو،)-ٕٛ
 ، الأردف: م تبة المنا.ٔ  في الن  الشعري، ط (، عضوية الموسيق ٜ٘ٛٔنافع، عبد الفتاح صال ،)-ٜٕ
(، الإيقاعػات الرديفػة والإيقاعػات البديلػة فػي الشػعر العربػي رصػد لأحػواؿ ٕٚٓٓوآخػروف، ) النجار، مصل ،-ٖٓ

 . ٔالت رار وت؟صيؿ لعناصر الإيقاع الداخلي، مجلة جامعة دمشؽ، العدد 
 روت، دار الثقافة ودار العودة.، بي ٖ(، النقد الأدبي الحديث،طٖٜٚٔرلاؿ، محمد غنيمي،)-ٖٔ
(، الطػػػراا المتضػػػمف لأسػػػرار ٕٜٛٔاليمنػػػي، السػػػيد الإمػػػاـ يحيػػػ  بػػػف حمػػػاة بػػػف علػػػي بػػػف إبػػػراريـ العلػػػوي، )-ٕٖ

 ، بيروت: دار ال تب العلمية.ٕالبلاغة والعلوـ وحقادؽ الإعجاا، ط
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