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Abstract 

The literary text, whatever its time or place, is nothing but emotional, 

existential, and life charges with all the connotations and meanings of 
these three directions, implied by a number of repercussions that the 

writer or creator broadcasts in the folds of his work, and these 
repercussions cannot have been arbitrary. Or unintentionally, on the 
contrary, everything the creator says is intentional, but the degree of 

clarity or ambiguity of this intent remains dependent on the creator's 
ability to deceive the reader, but the creator is not strong enough to blind 

the reader to a degree that reaches the point of completeness, but rather he 
must disclose His vision and philosophy in life through (words) that he 

colors in the folds of his text are (keys) through which the reader resorts 
to reach what the creator wants. 

In our work, we stand at the forefront of a poem by one of the poets of 
the Abbasid era, who took it upon themselves to open the doors of 

renewal, and to come up with a new poetic style that differs from the old 
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poem on the one hand, and is deeply connected to it away from blind 
imitation on the other hand. : 

And the witch of the eyes does not improve magic 
You communicate with me secretly and you cut me openly 

Which we will study according to the key words approach. As one of the 
approaches to modern stylistics. 

 

 الممخص
إنَّ الننص الأدبنني أيّناً كننان زمانننن أو مكاننن مننا  نو إلا عبننارة عننن شنحنات عاطفيننة ووجوديننة       

، تنطنننوي عميهنننا جممنننة مننننن  نٍنننة منننن دلالات ومعنننان  وحياتينننة بكنننل منننا تحممنننن  نننذث الاتجا نننات الٍ،
التننداعيات التنني يبٍهننا الأديننب أو المبنندع منني ٍنايننا عممننن، ولا يمكننن أن تكننون  ننذث التننداعيات قنند 

عتباطناً أو دون قصند، بنل عمنع العكنس تمامناً، مكنل منا يبولنن المبندع مبصنود، لكنن تببننع جناتت ا
درجننة وحنننوح أو همنننوض  نننذث المبصننندية معتمننندة عمنننع قننندرة المبننندع عمنننع  نننداع البنننارئ، ولكنننن 
المبدع لا يبوي عمع تعمية البارئ إلع درجة تصل إلع حد التمام، بل لابُدَّ أن يُفصح عنن رؤيتنن 

يَمنُوك بهننا منني ٍناينا نصننن تعنند )مفناتيح( يمجنن  البننارئ مننن  ينناة منن  نن،ل )كممننات(وممسنفتن منني الح
  ،لها لموصول إلع ما يريدث المبدع.

ونحن مي عممنا  ذا نبف أزات قصيدة لأحد شعرات العصر العباسني ممنن أ نذوا عمنع عناتبهم      
ن جهننة، ويتصننل بهننا منتح أبننواب التجدينند، وال ننروج بننمط شننعري جدينند ي نناير البصننيدة البديمنة منن

اتصنالًا عميبناً بعيننداً عنن التبمينند الأعمنع منن جهننة أ نرى إنننن الشناعر مسنمم بننن الوليند الأنصنناري 
 وقصيدتن الرائية التي مطمعها:

 اللَينَينِ ما تُحسِنُ السِحرا وَساحِرَةِ 
 

 تُواصِمنُي سِرّاً وَتَقطَلُني جَهرا 
 المفاتيح. باعتبارث أحد منا ج الاسموبية الحديٍة.والتي سنتناولها بالدراسة ومق منهج الكممات  

 التمهيد
يبصند )بالكممننات المفنناتيح( اصننط،حاً:  نني الكممننات ))التني لهننا ٍبننل تكننراري وتننوزيعي منني       

(، وقيل مي تعريفها Abu Al-Adous,1981,198) النص بشكل يفتح م اليبن ويبدد هموحن((
تكرار نا منني عمنل أدبني منا، أو لندى كاتنب منا إلنع نسننبة أيحناً: )) ني الكممنات التني يصنل معندل 

 .(Muhammad Azzam,@@@,103) أعمع مما  ي عمين مي الم ة العادية((
وقنند عننندَّ )يوسنننف أبننو العننندوس( مصنننطمح )الكممننة المحنننور(، النننذي ذكننرث )محمننند مفتننناح( مننني      

حمند مفتناح(، الكممنة المحنور، كتابن، مرادماً لمصطمح )الكممات المفاتيح(، قنائً،: ))وقند أسنما ا )م
(، وذكنر )محمند مفتناح(، 188-183)منن ايينة  وذلك عند تحميمن آيات الصيام مي سورة الببنرة((

أن الكممنة المحننور )) ني الكممننة التني تنندور حولهنا اييننات((. واعتبنر الصننيام  نو الكممننة المحننور 
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معجمنني يفينند الالحنناح والننندوران وذلننك لتكننرار المفظننة بنن كٍر مننن طريبننة، وبننين ))أن  ننذا التكننرار ال
 عمع موحوع واحد وقحية واحدة، وقحيتنا  ذث الصيام((.

وطبق )يوسف أبو العدوس(، )الكممات المفناتيح(، عمنع قصنيدة لنن)محمود دروينش( بعننوان        
، وبنين أن كممنة )السنفر(  (stylistic vision and application,2011,207) )نسامر كالنناس(

ن الننص بكاممنن مبنني عمنع  نذث الكممنة. ي الكممة   stylistic vision) المفتاح مي البصنيدة، وان

and application,2011,212) 
نٍننة، متعنننود إلننع راي أحننند الدارسنننين إلنننع )دي         أمننا مكنننرة  نننذا المصنننطمح منني الدراسنننات الحدي

)الكممات المفناتيح(، سوسير(، ومن بعدث )ريفاتير(، قائً،: ))قد ات ذ كل من  ذين الباحٍين مكرة 
 وسيمة من الوسائل لموصول الع مركز الابداع والنواة الدلالية مين((

( The theory of stylistic analysis,2012,217)  ؛ لأن ))ننواة المرجنا النصني أو  وينة
الجهننناز عنننند سوسنننير( تنحصنننر مننني كممنننة واحننندة يعننناد اكتشنننامها متفرقنننة مننني منننواطن م تمفنننة مننننن 

ع طول الجمل، مي حين يرى )ريفاتير( أن المرجا النصي كامن مي التحولات النص، وموزعة عم
المعجميننة التنني تطنننرأ عمننع معطنننع دلالنني منننا، ذلننك أن الننننواة الدلاليننة كع،منننة المننرض العصنننبي، 
يح ط عميها الكبت ميجعمهنا تنفجنر مني منواطن أ نرى منن الننص كانفجنار البركنان، مت نرج عمنع 

 ل مرادمات أو ما كان من قبيمها((شكل ع،مات أ رى، أي مي أشكا
 (Al-Tarabulsi,1984,124) 

إذن ٍمنة رابننط شنعوري وعبمنني بنين مننا يندور منني ذ نن المبنندع ومنا يتجمننع عيانناً عمننع سننطح       
النص من كممات تتحول بالحرورة الع مفاتيح، يسعع المتمبي من  ،لها الع مك شفرات الننص 

 وصولًا الع مبصدية المبدع.
مإنننا ))عنندما نبننرأ نصناً منا قننراتة اسنموبية نحناول أن نميننز الا تينارات والانحرامنات ميننن،  لنذا      

لأنها  ي المفاتيح التي تمكننا من الولنوج النع العنالم الشنعوري الكنامن منن ورات البطيعنة الادبينة(( 
(Shukri Ayad,2013,46 ؛ لأن منن ال صننائص الهامنة التني يتميننز بهنا الكنن،م الأدبني عننن )
كن،م العننادي أنننن ي حننا لظننا رة )الا تيننار(، ))مالبنناث يت يننر مننن الرصننيد الم ننوي دوال معينننة ال

ن  يبحمها من ممفوظة عن قصد، وبهذا الاعتبار مإن ال طاب الأدبي  نو عمنل ينتم عنن وعني، وان
( ، لننننذا Al-Zaidi,2011,83كنننل منننا يوجننند منننن تراكينننب وألفننناظ تنننؤدي وظيفنننة قصننند ا البننناث(( )

منة منا عمنع قيمتهنا الاسنموبية بفعننل توامر نا وورود نا منإن  نذا التنواتر سنيكون لننن معنندما تحصنل كم
نٍنارة الانتبناث أولًا، والكشننف عننن النننص ٍانيناً، وبننذلك ))مننإن لكنل عمننل أدبنني كمماتننن  دور مهنم منني ا

 Michael)  المفنناتيح ال اصننة بننن، التنني تعننند منند ً، لحركننة الابننداع الدا مينننة لمنننص ذاتننن((

Rvater,1996,68). 
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نٍننة دوراً كبيننننراً، مبنننند يكننننون  ننننو المفتنننناح الاول       وينننؤدي عنننننوان البصننننيدة منننني النصننننوص الحدي
والأساس لمكشف عن النص، أما ))مي النصوص البديمة مفي أهمبهنا تبنوم المطنالا او المبندمات 

نٍننل  يطننناً أساسنننياً النننع حنننل شنننفرة الننننص(( نٍننة، ميم  Fawzi) مبنننام العننننوان مننني البصنننيدة الحدي

Issa,2015,16) 
ويجننب التركيننز عمننع أن دراسننة )الكممننات المفننناتيح، لا تعننني أننننا نتعامننل مننا كممننة معجمينننة      

نبحث عن دلالتها بعيداً عنن انتمائهنا النصني، وبمعنزل عمنا يحنيط بهنا، لنذا كنان حريناً بننا البحنث 
ي،حنق البنارئ عن الع،قات السياقية التي تربطها ببريناتن والتي تفعل دلالتهنا النصنية ))مالسنياق 

 .الع حد  كبير((
لذا مإن التركيز عمع أ مية )الكممات المفاتيح(، مي احاتة نص معين والكشف عنن ))ليس      

نما  و تركيز عمع ا مية لها دا ل عبارات معينة  تركيزاً عمع أ مية لهذث الكممات مي ذاتها، وان
بذوق البارئ أو الناقد أو بحسن تدبيرث..، مي اطار بنات عام، ويببع أمر الكممات المفاتيح معمباً 

إن قراتة الشعر اعتماداً عمع منهج الكممات المفاتيح  ي نشاط ذوقي مي الدرجة الأولع، نشاط 
يوظف ال برة والمعرمة لصالح المزاج الش صي، أي أنن يوظف ما تم اكتسابن وتعممن لصالح ما 

 .(Jawdat Fakhreddin,1997,86) يجري تممسن أو الحدس بن أو اكتشامن((
 :(Sami Al-Dahan,2016,44-52) يبول )مسمم بن الوليد( مي رائيتن

 

 وَسررررراحِرَةِ اللَينَرررررينِ مرررررا تُحسِرررررنُ السِرررررحرا
 

 تُواصِرررررررمنُي سِررررررررّاً وَتَقطَلُنررررررري جَهررررررررا 
  

 
 أَبَررررت حَرررردَقُ الواشررررينَ أَن يَصررررفُوَ الهَررررو 

 
 

 لَنرررررررررا قَتَلاطَينرررررررررا التَلَرررررررررز يَ وَالصَررررررررربرا 
ةٍ شَرررررررررملَ صَرررررررررفوَةوَكُنّرررررررررا    أَليفَررررررررري لَرررررررررذ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ٍُ مانَخرررررافُ لَرررررمُ غَررررردرا   حَميفَررررري صَرررررفا
 
 

َُصررررررررنَي أَيكَررررررررةٍ كُم مررررررررا جَرررررررررَت  قَلُرررررررردنا كَ
 
 
 
 
 
 
 
 

 لَها الريحُ أَلقَرت مِنهُمرا الروَرَقَ الخُ ررا 
 
 

 وَزائِررررررررررررررَةٍ رُعرررررررررررررتُ الكَرررررررررررررر  بِمِقائِهرررررررررررررا
 
 

 وَعادَيررتُ قيهرررا كَوكَرربَ الصُررربحِ وَالفَجررررا 
 
 

هرررررررا  أَتَتنررررررري عَمرررررررن خَررررررروفِ اللُيرررررررونِ كَأَن 
 
 

 خَررررذولٌ ترُاعرررري النَبررررتَ مُشررررلَرَةً ذُعرررررا 
 إِذا مررررررا مَشَررررررت خاقَررررررت تَميمَررررررةَ حَميهرررررررا 

 
 

 ترُرداري عَمررن المَشرري الخَوخيررلَ وَاللِطرررا 
 
 

 قَبِررررررررت  أُسِررررررررر  البَررررررررردرَ طَرررررررروراً حَرررررررررديَ ها
 
 

 وَطَررروراً أنُرررراجي البَررردرَ أَحسِرررربُها البَرررردرا 
 
 

 أَن رَأَيرررررتُ المَيررررررلَ مُنكَشِرررررفَ الرررررردُجنإِلرررررن 
 

 خُذاها قَأَمّا أَنتَ قَاِشرَب وَهاتِها
 

 يُررررروَد عُ قررررري ظَممائِرررررمِ الَأنجُرررررمَ الزُهرررررررا 
 

 لِأَسقيَها هَذا مُلَت قَةً بِكرا
 

 خُرررررررذاها قَأَمّرررررررا أَنرررررررتَ قَاِشررررررررَب وَهاتِهررررررررا
 
 

 لِأَسرررررررررررقيَها هَرررررررررررذا مُلَت قَرررررررررررةً بِكرررررررررررررا 
 
 

 طَرقِهرررا خَمررررَ طَرقِهرررراوَهررراتِ اِسرررقِني مِرررن 
 
 

 قَرررريِنّي اِمرررررُمٌ  لَيررررتُ خ أَشرررررَبُ الخَمرررررا 
 
 

 أَرودُ بِلَينرررررررري مَنظَررررررررررَ المَهرررررررروِ وَالصِررررررررربا
 
 

َُ الِإنررررسِ وَالبَقَرررررِ اللُفرررررا   وَأَهررررو  ظِبررررا
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 وَبِنررررررررررتَ مَجوسررررررررررري  أَبوهرررررررررررا حَميمُهرررررررررررا
 
 

 إِذا نُسِررررربَت لَرررررم تَلررررردُ نِسررررربَتُها النَهررررررا 
 
 

 جَررررروهَرَ الحَمررررري خِررررردرَهاتَجررررريشُ قَتُلررررردي 
 
 

 وَتَُ رري قَتُلررردي نَكهَرررةَ اللَنبَررررِ الخِررردرا 
 
 

هُم  أَخَررررررررررص  النَرررررررررردامن عِنرررررررررردَها وَأَحَررررررررررب 
 
 

 إِلَيهررا ال رررذي خ يَلررررِفُ الظُهررررَ وَاللَصررررا 
 
 

 بَلَ رررررررررتُ لَهررررررررررا خُطّابَهرررررررررا قَررررررررررأَتوا بِهررررررررررا
 
 

 وَسُرررقتُ لَهرررا عَرررنهُم إِلرررن رَب هرررا المَهررررا 
 
 

 خَوقرررررراً مِررررررنهُمُ قرررررري جُحودِهرررررراوَمررررررا زالَ 
 
 

بُهُم قِتررررررررررراً وَيُبلِرررررررررردُهُم شِرررررررررربرا   يُقَررررررررررر 
 
 

هررررررررررررا  إِلررررررررررررن أَن تَوقَوهررررررررررررا بِخرررررررررررراتَمِ رَب 
 
 

 مُخَررررررد رَةً قَررررررد عُتِقَررررررت حِجَجرررررراً عَشرررررررا 
 
 

 إِذا مَس رررررررررها السررررررررراقي أَعرررررررررارَت بَنانَررررررررررمُ 
 
 

 جَوبيرررربَ كَالجررررادِي  مِررررن لَونِهررررا صُررررفرا 
 
 

 المَررررررررونِ أَجرررررررروَفٌ  أَنررررررراخَ عَمَيهررررررررا أَغبَرررررررررُ 
 
 

 قَصرررارَت لَررررمُ قَمبرررراً وَصررررارَ لَهررررا صَرررردرا 
 
 

 قمُررررررروبُ النَرررررررردامن قررررررري يَرررررررردَيها رَهينَررررررررةٌ 
 
 

 يَصرررررررريدونَها قَهررررررررراً وَتَقررررررررتمُُهُم مَكرررررررررا 
 
 

 أَبَرررررررت أَن يَنررررررررالَ الررررررردُن  مَررررررررس  أَديمِهررررررررا
 
 

 قَحررراكَ لَهرررا الِإزبرررادُ مِرررن دونِهرررا سِررررترا 
 
 

 النُهررررررن إِذا مررررررا تَحَسّرررررراها الحَمرررررريمُ أَخررررررو
 
 

 أَسَرررررر  بِهرررررا كِبررررررراً وَأَبرررررد  بِهرررررا كِبرررررررا 
 
 

 وَدارَ بِهرررررررا ظَبررررررريٌ مِرررررررنَ الِإنرررررررسِ نررررررراعِمٌ 
 
 

 تَررررررودُ عُيرررررونُ الشَرررررربِ جانِبَرررررمُ شَرررررزرا 
 
 

 قَحَرررررررررث  مِطِررررررررري  الرررررررررراحِ حَتّرررررررررن كَأَن مرررررررررا
 
 

ُِ أَو سررررايَرَ الخِ ررررررا   قَفررررا أَ رَررررَ اللَنقررررا
 
 

 بِطَرقِررررررررررمِ إِذا مررررررررررا أَدارَ الكَررررررررررأسَ  نَّررررررررررن 
 
 

 قَلاطررررررراهُمُ خَمرررررررراً وَعاطررررررراهُمُ سِرررررررحرا 
 
 

تررررررررروا  إِلرررررررررن أَن دَعرررررررررا لِمسُررررررررركرِ داعٍ قَمُو 
 
 

 وَكررررانَ مُررررديرُ الكَررررأسِ أَحسَررررنَهُم سُرررركرا 
 
 

 أَدارَ عَمرررررررررن الرررررررررراحِ البَيررررررررراتَ قَصَررررررررري رَت
 
 

 وِسرررررراداً لَررررررمُ مِنررررررمُ التَرائِرررررربَ وَالنَحرررررررا 
 
 

 نَررررررر ظَمِمنررررررا نَشرررررروفُ الجِمرررررردَ بِالجِمرررررردِ خ 
 
 

 لَررررمُ وَلَهرررررا قرررري طيررررربِ مَجمِسِررررنا قَررررردرا 
 
 

 سَررررررررررررمَكنا سَرررررررررررربيوً لِمصِرررررررررررربا أَجنَبِي رررررررررررررةً 
 
 

 َ رررمِنّا لَهرررا أَن نَلصِررريَ المَرررومَ وَالزَجرررررا 
 
 

هرررررررررا  بِرَكرررررررربٍ خِفرررررررررافٍ مِرررررررررن زُجررررررررراجٍ كَأَن 
 
 

  رُردِي  عَرررذار  لَررم تَخَرررف مِررن يَررردٍ كَسررررا 
 
 

 عَمَينررررررا مِرررررررنَ التَررررررروقيرِ وَالحِمرررررررمِ عرررررررارِضٌ 
 
 

 إِذا نَحرررنُ شِرررئنا أَمطَررررَ اللَرررزفَ وَالزَمرررررا 
 
 

 

مي بادئ ذي بدت يجب أن نعمم أنَّ الشاعر لا يكتب قصيدتن مجزأة أو متفرقة، ذلك أن       
الشاعر مي لحظة كتابتن البصيدة تتراكم مي ذ نن جُلَّ المشاعر والأحاسيس التي تتحارب 

وتتصارع لتولد نسبة من المعاناة بدرجة أو ب  رى تسهم مي ولادة البصيدة ولادة كاممة، ممن  نا 
أن ننظر إلع نص مسمم بن الوليد عمع سبيل التجزئ، ذلك أنَّ الشاعر حينما أ رج لا يمكن 

قصيدتن إلع الوجود، لم ي رجها إلا بعد أن اطم نت نفسن وارتاحت سريرتن ب ن قصيدتن آن لها 
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أن تظهر إلع الوجود وتبصر النور كي يتمبفها البرات ويتمتعوا بها، ويُمتِعُوا بها اي رين مي 
 كنوناتها.الوقوف م

ننا مي قراتتنا لبصيدة مسمم بن الوليد التي مطمعها:  وان
 اللَينَينِ ما تُحسِنُ السِحرا وَساحِرَةِ 
 
 

 تُواصِمنُي سِرّاً وَتَقطَلُني جَهرا 
 
 

نبف عمع وحدتين كبيرتين تسيطران عمع منحع البصيدة من مطمعها حتع  اتمتها، و اتين       
 )ال مرة(، وتنطوي تحت  اتين الوحدتين.الوحدتين  ما )المرأة ( و 

نٍنننل )كممننننات مفتاحيننننة(، توصننننمنا إلنننع مسنننن لة مهمننننة منننني  ننننذث البصننننيدة ألا و نننني  وحننندات كٍيننننرة تم
الامصناح عننن ممسنفة الشنناعر )مسنمم بننن الولينند( مني  ننذث الحيناة والمتمٍمننة بٍنائينة )المننذة والألننم(.. 

نننننة عمنننع الننننص بصنننفتها الكممننننات متحنننت  نننذين العنصنننرين تتمحننننور الكٍينننر منننن الكممنننات المهيم
المفاتيح التي تفتح أمام البارئ آماقاً رحبة لموقوف عمع طرمي الصراع مي حياة الشاعر )المذة( و 

 )الألم(.
وسننن تي عمننع ذكنننر المفنناتيح المهيمننننة عمننع بنينننة النننص بصننورة متسمسنننمة عمننع ومنننق ورود ننا مننني 

ها النننبعض لارتباطهنننا بالعناصنننر النننص، ذلنننك أننننن لا يمكنننن مصنننل الكممنننات المفتاحيننة عنننن بعحننن
 الأ رى.

 والكممات المفاتح المهيمنة عمن نص مسمم بن الوليد هي:
 المرأة-1
 ال وف -0
 الاستتار-3
 الندامع-4
 ال مرة -5
 الساقي-6
 الرحمة-7
 أدوات العزف-8
 محور المرأة : (1)

تطالعننا المنرأة منني قصنيدة مسننمم بنن الولينند مننذ الو مننة الأولنع ويسننت رق ححنور ا الصننريح        
تسعة أبيات، وعمع الرهم من ححور المرأة البوي مي  ذث البصيدة، مإنهنا لا ت ينب عنن البصنيدة 
ن  نذا الححننور البنوي لممنرأة لننم ين تِ اعتباطناً، بننل إن  ن سنتر ا الشناعر ب شننيات أ نرى، وان حتنع وان

لشننناعر مننني الحينناة وتجاربنننن الكٍينننرة  ننني التنني دعتنننن إلنننع اسننتدعات المنننرأة بصنننورة العنصنننر  بننرة ا
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المهيمن عمع جو البصيدة، بل إن المرأة  ي العنصر المهيمن عمع الحياة ب سر ا، ذلك أن المرأة 
 ي عنصر الحياة والديمومة وال صب والنمات، و ي مصدر المذة مي  ذث الحياة ، و ذا الححور 

يتوامننق منننا ممسننفة الشننناعر )مسننمم بننن الوليننند( البائمننة عمنننع مبنندأ المننذة، ولكنننن  ننذث المنننذة لا لممننرأة 
تتحبق بسهولة بل يكتنفها ألم قد يحول دون تحبق المذة ، أو تحببها بصنورة هينر تامنة،  نذث  ني 

 رؤية الشاعر التي يريد أن يوصمها الينا والتي مفاد ا صراع المذة والالم.
 ليد( قصيدتن ببولن :يفتتح )مسمم بن الو 

 وَسرررراحِرَةِ اللَينَررررينِ مررررا تُحسِررررنُ السِررررحرا
 
 

 تُواصِررررررررمنُي سِرررررررررّاً وَتَقطَلُنرررررررري جَهررررررررررا 
 
 

نبنف  ننا عمنع كممنة مفتاحيننن مرتبطنة بنالمرأة، وقند جناتت عمننع سنبيل التحناد، مهنذث المننرأة        
امننرأة لا تحسنننن تمتمننك عينننين سنناحرتين و ننني ماتنننة مميحننة تسنننرق البمننوب، ولكننن رهننم ذلنننك مهنني 

مهننني سننناحرة منننن دون معرمننننة بالسنننحر و نننذث مفارقنننة يحنننناول  –لا تحسنننن عمنننل السننننحر  -السنننحر
الشناعر منن  ،لهننا أن يفنتح ذ ننن البنارئ لموقننوف عمنع جمالينة الصننورة المفارقنة التنني  نالف بهننا 

 الصور التبميدية التي كان الشعرات يصفون بها حبيباتهم.
نٍاني منن البينت الأول، و ننذث ونجند أن  نناك كممنات مفتا        حينة سنيطرت عمنع بنينة الشنطر ال

الكممننات تشننكمت بواسننطة التحنناد المتكنناتف مننني قولننن: )تواصننمني سننراً وتبطعننني جهننرا(، إن  نننذا 
التحاد كشف عن ممسفة الشاعر التي أمصح عنها منذ الو مة الأولع و و مبدأ الصراع بين المذة 

ن  المواصننمة مني السنر تنوحي بتبعنات كٍيننرة ومواننا منهنا منا  ننو والألنم، مالمحبوبنة تواصنمن سنراً، وان
ديني، ومنها ما  و اجتماعي، منها ما  و مكري، مالمواصمة مني السنر تنوحي إلنع صنعوبة تحبنق 
المذة مي مجتما تحكمن حوابطن اجتماعية واعراف وتباليد مبيتة بالنسبة لمشناعر، لأنهنا تحند منن 

ومنني الوقننت نفسنن مننإن  ننذث المحبوبننة كنني تبعنند عنهننا الحصنول عمننع لذتننن دون حننواجز وعوائننق، 
عيون الواشين والحاسدين مإنها مي الجهر والعمن تبطا صمتها بالمحبوب  وماً، مال وف يتكاتف 
مننني  ننننذث البصنننيدة حتننننع ي ننندو كممننننة مفتاحيننننة مرتبطنننة بحالننننة الحنننب بننننين المنننرأة وبننننين الشنننناعر، 

طعيننة منني الجهننر إلا بننداما ال ننوف أيحننناً، مالمواصننمة منني السننر مننا ي الا بننداما ال ننوف ومنننا الب
وبنننالرهم منننن سنننيطرة  ننناجس ال نننوف عميهمنننا الا أنهمنننا يحننناولان الت منننب عمينننن منننن  ننن،ل صنننندق 
المحبننة مهمنننا )أليفننا لنننذة (، و مننا )شنننمل صننفوة( و منننا )حميفننا صنننفات(، و ننذا التحنننالف مننا الصنننفات 

بتنا وتعانبتنا حتنع وصنمتا إلنع جعمهما يباومان ال نوف، ذلنك أن  نذا الصنفات ننابا منن روحنين تعال
نٍرة ليشننير الننع التوحنند الروحنني كمننا منني  التوحند الروحنني، لننذلك اسننت دم الشنناعر حننمير الجمننا بك

 قولن: )متعاطينا( و)كنَّا( و)ما ن اف(، و)قعدنا (. 
 ويستمر الشاعر مي تصوير الصراع بين المذة والألم مي صورة هاية الروعة مي قولن: 
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َُصرررررنَي أَي  كَرررررةٍ كُم مرررررا جَررررررَتقَلُرررردنا كَ
 

 لَهررررا الررررريحُ أَلقَررررت مِنهُمررررا الرررروَرَقَ الخُ رررررا 
مفني  ننذث الصننورة يسننتمر الصننراع النندائر بننين المننذة والالننم مفنني لفظننة )هصننني أيكننة( وأنننا          

أقول لفظة، لأن المحاف والمحاف إلين يُعدَّان حالنة واحندة لا يمكنن الفصنل بينهمنا، و نذث مجنرد 
ببدر ما يعنينا أن هصنني الأيكنة اشنارة اا واحنحة إلنع حالنة التوحند، مالحبيبنان إحامة لا تعنينا 

مٍل هصني شجرة ، مالجذور واحدة ، والعنروق واحندة، ومصندر الاروات واحند، إذن  ني حالنة منن 
الاتصننال العميننق المبننني عمنننع صنندق العواطننف والمشنناعر، ولكنننن  ننذا الاتصننال يواجننن تحنننديات 

حديات صور ا الشاعر بمفظة ) الريح(، وقد أجاد الشاعر مي توظيف  ذث ليست بالهينة، و ذث الت
نٍاني مني رؤينة الشناعر ألا و نو الألنم، ولفظنة )النريح( كمننا  الكممنة كني تشنير إلنع طنرف الصنراع ال
 و معروف ارتنبط ذكر نا مني البنرآن الكنريم بمشنا د العبناب والعنذاب ومني قصنيدة مسنمم بنن الوليند 

المفسد لحياة المحبنين النذين شنبههم الشناعر ب صنني شنجرة،  نذث النريح نجد أن الريح أ ذت دور 
من شدة امساد ا مهي تتبصد أن تمبني منن هصنني الشنجرة الأوراق ال حنر، و نذث إشنارة إلنع قتنل 

 الجمال، وقتل الحب مي  ذث الحياة.
 ٍم يعود الشاعر الع رسم صورة ال وف مي محور المرأة مي قولن:

 ر  بِمِقائِهررررررررررراوَزائِررررررررررررَةٍ رُعرررررررررررتُ الكَررررررررررر
 

 وَعادَيررررتُ قيهررررا كَوكَرررربَ الصُرررربحِ وَالفَجرررررا 
صنور الشنناعر المنرأة ب نهننا )زائننرة(، وجنات بهننا بصنفة التنكيننر، ليحبننق مني نفسننن سننببين أولًا:        

ت كينند  ومنننن عميهنننا منننن سننطوة الواشنننين والحاقننندين، وٍانيننناً: إحننفات صنننفة السنننتر والتسنننتر عميهنننا، 
المفتاحيننة المهيمنننة عمننع بنيننة النننص منني محننور المننرأة ومحننور ال مننرة، والسننتر  ننو مننن الكممننات 

والشاعر من شدة شنوقن إلنع لبائنن يرعنع الننوم من، يسنمح لنن أن يننال مننن، وكنذلك معناداة الشناعر 
كوكب الصبح والفجر من أجل الحصول عمع لحظة المبيا.. مالبارئ يمحنظ أن  نذث الصنورة تبنين 

م، مالمذة لا تتحبق إلا بعند المنرور بمعانناة كبينرة، و نذا منا يؤكندث  حنين شدة الصراع بين المذة والأل
 يبول مي بيتن اي ر:

هررررررا  أَتَتنررررري عَمرررررن خَررررروفِ اللُيرررررونِ كَأَن 
 

 خَررررررذولٌ ترُاعررررررري النَبررررررتَ مُشرررررررلَرَةً ذُعررررررررا 
منال وف مسننتمر مني  ننذث الرحمننة، ويعنزز الشنناعر  ننذث الصنورة بتشننبين جميننل، حنين يشننبن مجننيت  

 ال ائفة إلين، بظبية  ائفة ترعع النبت ويمتمكها ال وف والذعر م، تنعم بمرعا ا.محبوبتن 
ومن  نا مإن ال وف والسنتر يسنيران جنبنا إلنع جننب، ذلنك أن السنتر لا يمجن  إلينن اإنسنان إلا إذا 
كنان  ائفنناً منن شننيت مننا، ومني المبابننل مننإن اإنسنان إذا  نناف مننن أمنر  مننا مإنننن يعمنل عمننع مبنندأ 

 الاستتار، ومي قولن: الستر و
 إِذا مرررا مَشَررررت خاقَررررت تَميمَررررةَ حَميهررررا

 
 ترُررداري عَمرررن المَشررري الخَوخيرررلَ وَاللِطررررا 
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نمحظ استمرار  اجس ال وف، مهذث المحبوبة إذا ما مشت إلع المحب مإنها ت اف نميمة         
حميها، م مق الشاعر مفارقة جميمة عمع سبيل الاستعارة الم ايرة لممن لوف، منالمعروف أن النميمنة 
نٍنة لا يتحمننع بهننا إلا مننن سنننعع إلننع الفسنناد، مسنناقها الشنناعر ليحننفيها عمننع شنننيت   نني صننفة  بي

و الحمنني التننني ترتننديها المنننرأة مننن ذ نننب أو محننة، مهنننذث الحمنني إذا منننا مشننت المنننرأة جميننل الا و ننن
أصنندرت أصننواتاً بت،ط هنننا ببعحننها، مهننذث المنننرأة  امننت منننن  ننذث الحمنني أن تننننمَّ عميهننا باصننندار 
الصوت، لذلك صارت  ذث المحبوبة كني تسنتر نفسنها تنداري  ، يمهنا وعطر نا مني المشني، بن ن 

مسامة لا يمكنن ميهنا أن يسنما صنوت ال ، ينل أو يُشنم عطر نا ميفتحنح  تبتعد قدر الامكان إلع
 أمر ا.
 ينر منا يبنين لنننا سنعي الشناعر ومحبوبتنن إلنع النننستر والاسنتتار  نو أن  نذا الحنندث ولعنل        

نٍل المينل العنصنر المهنيمن الأكبنر عمنع سنير الأحنداث التني سنرد ا  إنما كان كمن مي المينل، إذ يم
نٍامن والتاسننا منن البصنيدة حيننث  الشناعر عمنع شننكل قصنة شنعرية  ولعننل منا يؤكند ذلننك البيتنان ال

 ور الأول من البصيدة )محور المرأة(، ميبول:ي تم الشاعر المح
       

مفي  ذين البيتين تظهر كممة مفتاحية مهيمنة عمع بنية النص ألا و ي )السر(، والاسرار         
كمنا  نو معمننوم ينراد منننن الا فنات وعنندم توحنيح الاشننيات  ومناً مننن أن تصنل إلننع مسناما الواشننين 
نٍارة المشنناكل والفنتن، ممننم يجند الشنناعر أحندًا يُسنر لننن حنديث محبوبتننن سنوى )البنندر(  ميسنت مونها إ

أنننن مطمننئن عمننع حفننظ سننرث مننن جهننة وليعطني قيمننة عاليننة لمكانننة محبوبتننن عننندث مننن جهننة ذلنك 
 أ رى، محً، عن أن الشاعر ا تار البدر لان البدر صار معادلًا موحوعياً لممحبوبة. 

ويعود الصراع بين المذة والألم إلع قمتن مي البيت التاسا والذي يعتبنر البينت الأ ينر مني         
(، إذ أ نننذ المينننل يرحنننل وبننندأ ينكشنننف شنننيئاً مشنننيئاً ب نننزو الفجنننر، و ننننا تنننزداد معانننناة )محننور المنننرأة

الشاعر إذ يت مب  الألم عمع المذة، مالميل )يودع مي ظممائن الأنجنم الز نرا(، المينل صنديق وألينف 
وحبيب لمشاعر، و ذث مفارقة استطاع الشاعر مسمم بن الوليد أن يكسر بها رؤية الشاعر العربني 

م، إذ كان الشناعر العربني البنديم ينرى المينل عندواً أو ٍبينل النوطت، ولكنن المينل عنند مسنمم بنن البدي
الوليند  ننو حبينب وصننديق لأننن حبننق لنن المننذة والمبنات ب جوائننن السناترة ، لكننن منا انكشنناف النندجع 

عر ت ينب المننذة ويحننل الألنم مالميننل يننودع الأنجنم الز ننرا و نني أشند النجننوم لمعاننناً مني السننمات والشننا
 يودع محبوبتن مجعل الشاعر من الأنجم الز را معادلًا موحوعياً لممحبوبة.

 قَبِرررررررت  أُسِرررررررر  البَرررررررردرَ طَررررررروراً حَررررررررديَ ها
 

 وَطَرررروراً أنُرررراجي البَررررردرَ أَحسِرررربُها البَررررردرا 
 إِلرررررن أَن رَأَيرررررتُ المَيرررررلَ مُنكَشِرررررفَ الررررردُجن 

 
 يُرررررروَد عُ قرررررري ظَممائِررررررمِ الَأنجُررررررمَ الزُهرررررررا 
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 محور الخمرة:(2) 
ش ل  ذا المحور المساحة الأكبر مي قصيدة )مسمم بن الوليد( إذ ش ل ٍ،ٍة وعشرين بيتاً،       

الدلالننة لكنن البنارئ المنتمعن مني  نذث البصنيدة يجند ححننور المنرأة ببنوة مني )محنور ال منرة(، ولعنل 
التني يمكننن أن نستشنفها مننن  نذا الححننور  ننو أن المنرأة وال مننرة ك، منا مصنندر  المنذة عمننع حنند 
سننوات، ومنننن ال،منننت لمنظننر أن  نننناك صنننفات مشننتركة بنننين المنننرأة وال مننرة مك، منننا ينننذ ب عبنننل 
اإنسنان، وك، منا يط نع عمنع صنفتها وصنفة طالبهننا حالنة التسنتر، لنذلك كنون محنور ال منرة  ننو 

ر عمع مساحة البصيدة لا يعني هياب المرأة ، بل يجب أن نعي بوصفنا قنرّات واعنين أن المسيط
ال مرة تتحول بصورة أو ب  رى إلع معادل موحوعي لممرأة بدلالة الصفات التي يحيفها الشاعر 
عميهنا مهني )بكنر( و ني )بنننت مجوسني( و ني )أبو نا حميمهنا(، و نني كنالعروس مني ) ندر ا( و نني 

و ي )لها مهر(، و ي )م ندرة( و ني )قمنوب النندامع لهنا ر يننة( و ني )أجنبنة( أي )لها  طابها(، 
 هربية مي حسنها.

نٍنع، و ننذا       تمحنظ أن  ننذث الصننفات التني أحننفا ا الشنناعر عمنع  مرتننن، إنمننا  ني صننفات الان
نٍع ببننوة منني البصنيدة باسننر ا مننن أولهنا حتننع آ ر ننا، منالمرأة  نني المحننرك  دلينل عمننع ححننور الان

 مي  ذا العالم .الاساس 
 يطالعنا الشاعر مي محور ال مرة المهمين عمع حركية البصيدة منذ البيت العاشر، إذ يبول مين:

 خُرررررررذاها قَأَمّرررررررا أَنرررررررتَ قَاِشررررررررَب وَهاتِهرررررررا
 

 لِأَسررررررررررقيَها هَررررررررررذا مُلَت قَررررررررررةً بِكرررررررررررا 
 وَهررراتِ اِسرررقِني مِرررن طَرقِهرررا خَمررررَ طَرقِهرررا 

 
 خ أَشررررَبُ الخَمررررا قَررريِنّي اِمررررُمٌ  لَيرررتُ  

نٍن،ث كممنات مفتاحيننة مهيمنننة عمنع حركننة البيتننين، و ننذث            مفني  ننذين البيتننين نبنف عمننع 
الكممات  ي )السبي( و)الندامع( و)المرأة( مالشاعر يفتتح البيت بم اطبة ندمانن بن ن ي  نذا  نذث 

رق بنين صنناحبين ميبننول ال منرة المعتبننة، مهني  مننرة بكننر لنم تبننتض بعنند، ويحناول الشنناعر أن يفننا
نٍناني  -لننلول اشننرب ال مننرة و ننات لأسننبيها  ننذا  و نني معتبننة طننال مكوٍهننا مننني  -أي صنناحبن ال

، و ني بِكِننر مالشناعر مني  ننذث الحالنة يتننولع  نو عممينة الاسننبات، مني حنين عننندما ينتبنل إلننع  الندن،
منرأة  منر طرمهنا.. الكممة المفتاحية الٍانية )المرأة( يطمب من صاحبن أن يسبين من طرف  نذث ال

لنع عينيهنا، مهنو يريند أن يسنكر منن سنحر عينيهنا،  مهو يريد النظر إلع وجن  نذث المنرأة الجمينل وان
لأنن  مف الا يشرب ال مر، إذن مالأشيات المحركة لمننص  ني  نذث الكممنات المفتاحينة المرتبطنة 

مني  نذا المحنور بحالة السكر وذ ناب العبنل مني محنور ال منرة، وعميننا أن نبنف عمنع نبطنة مهمنة 
)محنننور ال منننرة( الا و ننني ححننننور المنننرأة السننناحرة، المننننرأة ذاتهنننا التننني كانننننت مننني مطمنننا البصننننيدة 
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)ساحرة العينين(، وقند جناتت لتٍبنت ححنور ا البنوي مني محنور ال منرة ببولنن: )و نات اسنبني منن 
 طرمها  مر طرمها( مجمال المرأة  و الذي يذ ب عبل الشاعر.

فع عمننننع  مرتنننن صنننفات المنننرأة المحبوبننننة معميننننا أن نستححنننر كممننننة وبمنننا أن الشننناعر أحننن      
مفتاحيننة ارتبطنننت بننالمرأة مننني المحنننور المتعمننق بهنننا، الا و ننع )السنننتر(، مكمنننا وجنندنا المنننرأة كاننننت 
تسنتتر مننن عينون الواشننين  شنية الامتحنناح، وكينف أنهننا كاننت محاطننة بهناجس ال ننوف، مكننذلك 

 منني الأوقنات التني لا يمكننن لأحند أن يننتبص منهننا، ال منر، تتصنف بالاسننتتار، وعندم الظهنور الا
 منمحظ مي محور ال مرة صورة مباربة لصورة المرأة المستترة السائرة إلع المحب مبي محور المرأة 

 قال الشاعر:
 إِذا مررررا مَشَررررت خاقَررررت تَميمَررررةَ حَميهرررررا

 
 ترُررداري عَمررررن المَشررري الخَوخيررررلَ وَاللِطرررررا 

 ومي محور ال مرة قال:  
 قَتُلررررردي جَررررروهَرَ الحَمررررري خِررررردرَها تَجرررريشُ 

 
 وَتَُ ررري قَتُلرررردي نَكهَرررةَ اللَنبَرررررِ الخِرررردرا 

ممنا أشنبن تسنتر المننرأة مني مشنيها و ني تننداري عمنع المشني صنوت حميهننا ورائحنة عطر نا، باسننتتار  
ن هطينت  نذث ال منرة و نني  ال منرة التني ت مني متتسنتر بحسننن  أ ناذ ك ننن المؤلنؤ يعمو نا، وحتننع وان

 مإنها ستفحح؛ لأن رائحتها ست مب رائحة العنبر و ي مي  در ا .عمع البدر، 
كمنا نمحننظ أن الكممننة المفتاحيننة )السننتر(، تتحننح عمنع شننكل صننورة شننعرية رائعننة حننين يتننردد رب  
ال مرة عن بيعها وتبديمها إلنع طالبيهنا، مهنو لا يكشنفها عمنع مرينديها إلا بعند أن يطمنئن اننن يجند 

ت نننا  ننو النننذي جعمهننا مسنننتترة عنننن ط،بهننا و اطبيهنننا .. مالشننناعر ٍمنهننا، مهننني هاليننة، ولعنننل ه،
 يبول: 

هررررررررررررا  إِلرررررررررررن أَن تَوقَوهررررررررررررا بِخررررررررررراتَمِ رَب 
 

 مُخَرررررد رَةً قَرررررد عُتِقَرررررت حِجَجررررراً عَشررررررا 
مهذث ال مرة ظمت مسنتترة عنن النناس مني دنانهنا مندة عشنر سننوات لنم تظهنر ميهنا عمنع أحند بدلالنة  

 توحا ميها ال مرة.ال تم الذي  تم بن ال ابية التي 
 ومن الاستتار ايحاً قولن:

 أَنرررررراخَ عَمَيهررررررا أَغبَررررررررُ المَررررررونِ أَجررررررروَفٌ 
 

 قَصرررارَت لَرررمُ قَمبررراً وَصرررارَ لَهرررا صَررردرا 
منال مرة، أصننبحت قمبنناً لمننزق الننذي توحننا ميننن، لأنهنا مسننتترة منني جومننن، واصننبح الننزق لهننا صنندرا  
 حالة الاستتار، إذ يبول:يحمها وي فيها عن الظهور عمع الناس، ويعزز الشاعر 

 أَبَررررررت أَن يَنررررررالَ الرررررردُن  مَررررررس  أَديمِهررررررا
 

 قَحرراكَ لَهرررا الِإزبررادُ مِرررن دونِهررا سِرررترا 
إن  نذث ال منرة حتنع و ني مني دا نل دنهنا مسنتترة إلنع درجنة ان ازباد نا يولند حناجزاً يمننا النندنّ أن  

 الاستتار.ي،مس جمد ا، و ذث صورة مي هاية الروعة يعزز ميها الشاعر صفة 
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نٍم يطالعننا )السنناقي(، النذي يبندم ال مننرة لشناربيها، ميمفنت نظننر م منن شندة جمالننن مهنو ظبنني       
ن ححنور السنناقي أمنر لابند مننن مني نسننق  منن الاننس، و نو نناعم لننذلك شنبهن الشناعر بنالظبي، وان

قي ال منرة، و نذا الححنور يجنب أن يمينق ببيمنة الموقننف النذي يصنورث الشناعر، لنذلك يتحنول السننا
إلع أحد مفاتيح البصيدة ال مرينة، مهنو يتصنف بالجمنال كني تتحبنق المنذة بصنورتها المتكاممنة منا 

 لذة ال مرة.
ومن الكممات التي لها ارتباط مفارق ما نسق ال مرة  ي كممة )مطي الراح(، وقولن: )بركب      

إلنع نسنق ال منرة، حفاف( .. إن الشاعر استبع منن بيئتنن التني عناش ميهنا صنورة الرحينل وسناقها 
 مفي قولن:

 قَحَررررررث  مِطِرررررري  الررررررراحِ حَتّررررررن كَأَن مرررررررا
 

ُِ أَو سررررايَرَ الخِ رررررا   قَفررررا أَ رَررررَ اللَنقررررا
جعل الاقداح  ي المطايا التي تحمل ال مرة إلع شاربها، و ذث المطايا )الكؤوس( سريعة جداً       

المطاينا  ننو )السناقي( النذي  بننر منن شندة شننوقها مني الوصنول إلننع الشناربين، والنذي  يحننث  نذث 
نٍر العنبننات  و ننو طننائر  -كينف يتعامننل مننا  نذث المطايننا منني سننرعتها، مك نمنا  ننذا السنناقي يبتفنني أ

نٍل ال حنر و نو الرجنل حبناث اا بعمنم عظنيم إلنع درجنة اننن ينتبنل  -اسطوري أو إنن مي سنرعتن م
 من مكان الع آ ر بسرعة.

 ومي قولن:
هررررررابِرَكرررررربٍ خِفررررررافٍ مِررررررن زُجرررررراجٍ كَ   أَن 

 
  رُردِي  عَررذار  لَرررم تَخَررف مِرررن يَرردٍ كَسررررا 

 مجعل الكورس التي تبدم بها ال مرة مٍل ركب  فاف كناية عن سرعتها. 
 ٍم ي تم الشاعر قصيدتن ببولن:

 عَمَينررررا مِررررنَ التَرررروقيرِ وَالحِمررررمِ عررررارِضٌ 
 

 إِذا نَحررررنُ شِرررررئنا أَمطَرررررَ اللَرررررزفَ وَالزَمررررررا 
وأصنننوات العيننندان والمزامينننر ممنننا يٍينننر مننني نفنننس السننناما المتعنننة والمننننذة، لأن إن )العنننزف والزمنننرا(  

 الموسيبع من الأمور التي تت م ل مي النفس متتسامع  ذث النفس حتع تبمغ ذروتها مي المذة.
 الخاتمة
ومني نهاينة  نذث الدراسنة لبصنيدة مسنمم بننن الوليند ومنق )الكممنات المفناتيح( تبنين أن ٍمنة رابننط      

ن مننا ينندور منني ذ نن المبنندع ومننا يتجمننع عيانننا عمنع سننطح النننص مننن كممننات تتحننول شنعوري بنني
بالحننرورة إلنننع مفننناتيح، يسنننعع المتمبنني منننن  ،لهنننا إلنننع منننك شننفرات الننننص وصنننولًا إلنننع المعننننع 

 العميق لمنص.
ن       دارت قصنننيدة )مسنننمم بنننن الولينننند( حنننول محنننورين رئيسنننيين محننننور المنننرأة ومحنننور ال مننننرة وان

دتن بالمذة و تمها بالمذة، ولكنن البصنيدة بنين البداينة وال اتمنة أوحنحت لننا جممنة الشاعر بدأ قصي
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انساق وكممات مفتاحية تحاربت بين السنعي مني تحبينق المنذة وبنين المعوقنات التني كاننت تحنول 
دون تحبيق المذة المنشودة، لذلك أراد الشاعر مي قصنيدتن  نذث أن يحنعنا أمنام ممسنفتن مني الحيناة 

 فة كل إنسان، تمك الفمسفة البائمة عمع الصراع بين المذة والألم.بل ربما ممس
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