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Abstract 

Arabic poetry has been exposed throughout the ages and times to 

changes and changes that targeted its content and artistic levels. Where he 

was subject to many experimental patterns that contributed to the 

crystallization of his issues and trends, until the Arabic poem became a 

mixture of intellectual and artistic creativity together  .)(  

Arabic poetry is also a linguistic formation in which imagination plays an 

important role, as the poet takes it as a means of portrayal, and through it 
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he can convey his emotions and feelings to others in a beautiful and 

appropriate manner. 

Artistic formation elevates souls and takes them to the world of 

artistic pleasure that the poet can add to his poetry. 

The poet was called a poet because he feels what no one else feels. If the 

poet could not generate meaning or invention, then the name of the poet 

was given to him as a metaphor, not the truth  .)(  

The studies that targeted Arabic poetry in general were varied. It 

monitored the artistic phenomena and the artistic formation of those 

poems. 

The experience of Ibn Munqith in writing poetry is considered one 

of the rich experiences in terms of the diversity of subjects and the artistic 

richness that his collection contains. In the first section, we will learn 

about the impact of these methods on the poetic purposes of Ibn 

Munqith's Diwan, which dealt with five purposes ranging from spinning, 

praise, lamentation and descriptions, and verses specially classified in old 

age and gray hair. 

In the second section of this chapter, we will discuss the impact of the 

compositional methods on the artistic image in the poems of Ibn Munqith. 

As for the third section, it will discuss the impact of the construction 

methods on the meaning and significance of Ibn Munqith, where the 

significance of the methods changes with the change of the context and 

the purpose given to it, because these methods come out From its original 

meaning to other rhetorical meanings, these changes occur. 

 
 الممخص

تعرَّض الشعر العربي عمى هر العصكر كالأزهنة لمتغيرات كالتبدُّلات التي استيدات 
عًيدىيٍوً الهضهكني كالفني؛ ديث خضع لمكثير هف الأنهاط التجريبية التي أسيهت اي بمكرة  صى

 .(ُ)قضاياه كاتجاىاتو، دتى أصبدت القصيدة العربية خميطنا هف الإبداع الفكرم كالفني هعن 

كها ييعىدُّ الشعر العربي تشكيلًن لغكيِّا يؤدم الخياؿ بو دكرنا هيهِّا، ديث يتخذه الشاعر كسيمةن 
طيع هف خلًلو نقؿ عكاطفو كهشاعره للآخريف بأسمكب جهيؿ كهناسب. كيرتقي لمتصكير، كيست

التشكيؿ الفني بالنفكس ايأخذىا إلى عالـ الهتعة الفنية التي يستطيع الشاعر أف يضفييا إلى 
 شعره. 

كقد سيهّْي الشاعر شاعرنا لأنو يشعر بها لا يشعر بو غيره، اإف لـ يستطع الشاعر تكليد 
كقد تنكَّعت  .(ِ)ع كاف إطلًؽ اسـ الشاعر عميو عمى سبيؿ الهجاز كليس الدقيقةهعنى كلا اخترا
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الدراسات التي استيدات الشعر العربي بشكؿو عاـ؛ ديث رصدت الظكاىر الفنية كالتشكيؿ الفني 
 لتمؾ القصائد. 

كتيعىدُّ تجربة ابف هنقذ اي كتابة الشعر هف التجارب الغنية هف ديث تنكُّعي الهكضكعات 
الثراء الفني الذم يدتكيو ديكانو، ايك هف الشعراء الذيف ذاع صًيتييـ اي العصر الأيكبي، لذا ك 

اي التشكيؿ  -سكاء أكانت طمبية أـ غير طمبية -جاء ىذا الفصؿ ليتناكؿ أثر الأساليب الإنشائية
اي  الفني لقصائده، كسنتعرُّؼ اي الهبدث الأكؿ عمى أثر تمؾ الأساليب اي الأغراض الشعرية

ديكاف ابف هنقذ، الذم تناكؿ خهسة أغراض تراكدت بيف الغزؿ كالهديح كالرثاء كالأكصاؼ، كأبياتنا 
ا اي الكًبىر كالشَّيٍب.  نّْفىت خصيصن  صي

كها سنتناكؿ اي الهبدث الثاني هف ىذا الفصؿ الدديثى دكؿ أثر الأساليب الإنشائية 
عمى الصكرة الفنية اي قصائد ابف هنقذ، كأها الهبدث الثالث اسيناقش أثر أساليب الإنشاء اي 
الهعنى كالدلالة عند ابف هنقذ، ديث تتغير دلالة الأساليب بتغير السياؽ كالغرض الهساؽ لو، 

 ف تمؾ الأساليب تخرج عف هعناىا الأصمي إلى هعاف بلًغية أخرل تددث ىذه التغيرات. كذلؾ لأ
 

 أثر أساليب الإنشاء عمى الصورة الفنية في قصائد
 ابن منقذ

تهتاز المغة العربية عف غيرىا هف المغات باشتهاليا عمى طاقات تعبيرية تكهف بيف 
ٌـ الشعراء هف خلًؿ  مًيا، لذا اىت هى قصائدىـ بالكشؼ عف تمؾ الطاقات كالعهؿ عمى عباراتيا كجي

إطلًقيا لمتعبير عها يديط بيـ هف شعكر تجاه الدياة التي يعيشكنيا، االمغة لا تعبّْر اقط عف 
تراكـ الكمهات، بؿ ىي صكر تشهؿ هعانًيى ثابتة اي الذىف عف الكاقع الذم يعيشو ىؤلاء 

  .(ّ)الشعراء

جهاؿى  -بهختمؼ عصكرىـ كأزهانيـ-سى الشعراء كنظرنا لأىهية الصكرة الفنية اقد قا
أشعارىـ هف خلًؿ نظرتيـ إلى الصكرة الفنية كالأدبية، ديث عدُّكا الصكرة الفنية إددل أدكات 
الشعر، كالجكىر الأساسي لمقصيدة، ديث تيهىكّْف ىذه الصكرة هف التغكُّؿ اي البنية الشعرية 

ركعة أساليبيا، دتى باتت الصكرة الفنية أساس لمقصيدة، كهف ثـ الاستشعار بجهاؿ ألفاظيا ك 
مىكىتًيـ الشعرية،  الهفاضمة بيف الشعراء، كهقياس تقييـ هكاىب الشعراء، كالكشؼ عف أصالتيـ كهى

ا كليدة الخياؿ عند الشاعر   .(ْ)كها تيعىدُّ أيضن

بعنا كتيعىدُّ الصكرة الفنية عهاد القصيدة كقكاهيا، ديث ييدكـ عمى الشعر بهدل ركعتو ت
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رًه، ديث تقكدنا الصكرة إلى البناء الشعرم، كيتكقؼ هقدار الشاعرية عند الشعراء عمى  كى لركعة صي
الإبداع كالتصكير، لذا اىتـ العديد هف النقاد كالدارسيف بهفيكـ الصكرة الفنية، اذىبكا يبدثكف عف 

سّْد ىذا الهصطمح بصكرة دقيقية دكف انتقاص هف أىهيتو، ديث بذ لكا جيكدنا كبيرة اي هفيكـ ييجى
د (ٓ)دراسة الصكرة الفنية كالبدث اي كؿ ها يرتبط بيا  ، كهع ذلؾ لـ يتفؽ النقاد عمى هفيكـ هكدَّ

لمصكرة الفنية، ااختمفت هفاىيهيـ تبعنا لاختلًؼ نظرتيـ إلى تمؾ الصكرة، كنظرنا لاختلًؼ الزاكية 
هفيكـ الصكرة الفنية دتى نتهكف هف  التي يركف هنيا الصكرة الفنية، لذا لا بد هف التعرؼ عمى

هعراة أثر الأساليب الإنشائية عمييا اي قصائد ابف هنقذ، كأبرز ها أضااتو تمؾ الأساليب عمى 
 الصكر، كدلالة الأبيات الشعرية التي تىرًد اييا أساليب إنشاء، سكاء أكانت طمبية أـ غير طمبية. 

الكمهات الشعرية بالذىف شريطة أف تككف ىذه الييئة : "ىيئة تيثرىا تيعىرَّؼ الصكرة الفنية بأنيا
  .(ٔ)هعبرة كهكدية اي آف"
"الهادة التي تتركب هف المغة بدلالتيا المغكية كالهكسيقية، كهف الخياؿ : كما تفرَّ  أيضًا بينيا

الذم يجهع بيف عناصر التشبيو كالاستعارة كالكناية كدسف التعميؿ، كبيف جهاؿ الصكرة الفنية اي 
  .(ٕ)رتيا عمى نقؿ الفكرة كالعاطفة بأهانة كدقة، كالصكرة ىي العبارة الخارجية لمدالة الداخمية"قد

كتيعىدُّ الصكرة الفنية إددل طرؽ التعبير كأكجو الدلالة؛ إذ تكهف أىهيتيا ايها تيدٍدًثيو هف 
لا تيدٍدًث أم تأثير عمى هعاني القصيدة، كهع ىذا التأثير الذم تتركو الصكرة الفنية إلا أنيا 

تغيير اي طبيعة الهعنى، ايي اقط تغيّْر طريقة عرضو كتقديهو، دكف أف تأتي بهعنى جديد، 
  .(ٖ)كتشتهؿ الصكرة الفنية عمى التشبيو كالهجاز كالاستعارة كالكناية

كتؤثر الأساليب الإنشائية بشقييا الطمبية كغير الطمبية عمى الصكر الفنية؛ إذ تيسٍيًـ اي 
تشكيؿ هعنى الصكرة، كاي الكشؼ عف الهلًهح الجهالية لتمؾ الصكر، اديف تؤدم الأساليب 
ا بلًغية هغايرة لمهعنى الأصمي ايي تسيـ بذلؾ اي الكشؼ عف جهالية الصكرة  الإنشائية أغراضن

براز الهعنى الكاهف كرائيا، دتى يتهكف الهتمقّْي هف اىيٍـ الهعنى الدقيقي التي  رسهيا الشاعر، كا 
 لمصكرة الفنية، كربط تمؾ الصكرة بالهعنى العاـ لمقصيدة. 

كهف ىذا الهنطمؽ سيتـ اي ىذا الهبدث تدميؿ عددو هف القصائد الشعرية، كأبرز الصكر 
ب الإنشائية الهكجكدة اي الأبيات عمى الصكر الفنية، الفنية اييا، كهف ثـ تكضح أثر الأسالي

 كهدل إسياهيا اي تشكيؿ تمؾ الصكر كزيادة هعناىا البلًغي. 

ثّْؿ ها    اشتهؿ ديكاف أساهة عمى العديد هف الصكر الفنية،؛ ديث كاف يكتب أشعارنا تيهى
كرو انية تهثؿ هرَّ بو هف تجارب، كها ددث هعو هف أدداث كهكاقؼ، اكاف يرسهيا جهيعيا بص
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تمؾ الأدداث كالتجارب، كقد كانت دياة ابف هنقذ هميئة بالدركب كالسفر كالترداؿ، كبالهرض 
كالكًبىر، كالناظر اي ديكانو يمدظ أنو ذكر كؿ تمؾ التفاصيؿ اي قكالب كصكر انية كجهالية 

ر نفسو ديف ترؾ رائعة، ابيَّف هف خلًليا نشأتو كدياتو، كاركسيتو كبطكلاتو التي قادىا، كها صكَّ 
كطنو كساار، اابتعد عف أىمو كأدبابو، كلـ يتجاىؿ قضية هرضو ككًبىر سًنّْو التي نجـ عنيا 
الكثير هف الأدداث بها اييا كلادة ابنتو اركة، كأف الشيب قد غىزىا شعره، كها أصابو العديد هف 

ـ يغفؿ عنيا ابف هنقذ، كلـ الأهراض، دتى بمغ بو الأهر أفٍ تقكَّس ظيره، ايذه الأدداث جهيعيا ل
يضهّْنيا ديكانو بصيغةو سردية، بؿ نسجيا عمى شكؿ صكر انية تدهؿ هعاني دلالية كبلًغية 

 جعمتيا كاضدة دية لمساهع كالهتذكؽ. 
 ومن ىذه الصور الفنية البديفة قول ابن منقذ:  

 بحر البسيط()
وووووونص بصووووووان   وووووورًا بِالمَّوووووووِ يصووووووا غ ص  ووووووامًَِ قصمص حص

 

  
ووووووووووووا ن يكص رِيووووووووووووِ تصجص  َ مًوووووووووووا بِووووووووووو ص ي  َ رص  صِووووووووووول  م 

ي ب فِوووووووووووود ه    وووووووووووور  ص ي ق صِوووووووووووويوِ وص ن و وصىصج   يصوووووووووووود 
 

نِيكصا وووووووووووووصا   ت وووووووووووود  صش  ن ووووووووووووو  وصاا  تصن ثصنِووووووووووووي عص  (9)وص
"يرسـ الشاعر اي ىذه الأبيات صكرة ديٌة يتغزؿ اييا بهدبكبتو كيعبّْر عف هدل دبو   

ليا، ديث يصؼ تمؾ الهدبكبة بأجهؿ الصفات كأكثرىا رًقَّةن كعيذيكبة، افي البيت الأكؿ يصكٌر 
هدبكبتو كذلؾ ديف شىبَّيىيا بغيصٍف البىافً، لمدلالة عمى طكليا كرشاقتيا، اغيصف الباف هعركؼ 

كلو، كها يرسـ صكرة أخرل اي البيت نفسو، كىي صكرة اهرأة طكيمة هف طكليا كأف كجييا بط
القهر، ككجو الشبو اي ذلؾ أف بيعٍد هسااة القهر عنا ييهىثّْؿ صكرة طكؿ تمؾ الهرأة، كها أف لشدة 
جهاؿ كجييا جعؿ الشاعر هنيا صكرة لمقهر، كاليدؼ هف ىذه الصكرة أنو يطمب هف الهرأة 

بِّا ليا"كصلًن  نّْييا عميو يزيده كلعنا بيا كدي   .(َُ)بو، اإف تىجى

كىنا تشارؾ الإنشاء غير الطمبي الهتهثؿ اي القسـ )بالله( ايك يقسـ بمفظ الجلًلة كىك 
أقكل أنكاع القسـ هع الإنشاء الطمبي النداء هتهثلً بنداء البعيد)يا( الذم جاء بعد القسـ هنادينا 

غيصٍفى الباف كرهزو لهدبكبتو، ايك دقيقةن ينادم عمى هدبكبتو التي غصف الباف، غير أنو اتخذ 
شىبَّيىيا بغصف الباف؛ لطكليا كرشاقتيا، هستعهلًن أداة النداء )يا(، كىي أكثر الأدكات استعهالان اي 
صٍمىو، كقد خرج  النداء كالإنشاء الطمبي اي الأهر ديف قاؿ: )صًؿٍ( ايك يطمب هف هدبكبتو كى

الهتهثّْؿ اي اعؿ الأهر )صًؿٍ( إلى هعنى أكثر بلًغة كىك التهني، اابف هنقذ يتهنَّى أسمكب الأهر 
دّْهً كقيرٍبًيىا هنو.   هف هدبكبتو الجهيمة أف تصمو كلا تقطع بو، كأف تستهر اي كي

ظ اي ىذا البيت اختيار الشاعر تمؾ الأساليب كاستعهميا اي إطار الصكر الفنية  كالهلًدى
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كبة ذات القد الههشكؽ ككجو كالقهر ايك ديف يقسـ اإنو يريد لفت الانتباه لإبراز صكرة الهدب
كيشكؽ الساهع لها بعد القسـ بهناداتو هدبكبتو بأداة نداء بعيدة لتناسب كصفو إياىا بالقهر اي 
الجهاؿ كبعد الهنزلة كها ىك بعيد الهناؿ كالهكاف دليؿ عمى أنيا أسيهت اي إبراز الصكرة الفنية 

 تلًءـ هع هعنى القصيدة. بطريقة ت
وووووووك رصت و   وووووووب  هص يصووووووود رِ  أصسص وووووووك رصانص فِوووووووي ال ح   سص

 
وووووا ووووورِ مِووووون  فِيكص م  ي نصي ووووو ص أصم  لِم خص رِ عص لِسِوووووح 

(11)(12) 
يصؼ الشاعر نفسو بأنو سكراف اي الدب، ديث عبر عف ىذا الكصؼ بأسمكب  

ديث بىدىا الشاعر هتديّْرنا اي الاستفياـ )أسىكرتيوي( الذم خرج عف هعناه الأصمي إلى هعنى آخر، 
يٍنىيٍ هدبكبتو، أـ لطعـ ريقيا الذم يشبو  السبب الذم جعمو سكراف اي الدب ىؿ ىك سدر عى

  .(ُّ)الخهر؟

انلًدظ اي ىذا البيت أف أسمكب الاستفياـ قد أسيـ اي الكشؼ عف الصكرة التي 
 صكٌرىا الشاعر لمتعبير عف هشاعره كأداسيسو. 

هكضع آخر هف ديكانو راسها لنا صكرة هعبرة كذلؾ بانتقائو أدد كيقكؿ ابف هنقذ اي 
 أساليب الإنشاء الطمبي كذلؾ ديف قاؿ: 

  بحر البسيط( 
ا (14)عصقصائِووووووول   ووووووونصحص وووووووي  أصم  سِووووووور ب  ال مصيصوووووووا سص ال حص

(15) 

 
وووووووم وصانِ  وووووووانص بِالس  وووووووا كص ووووووود نص مص أصف سص

ا (16) ووووووومصحص  (17)قصووووووود  صص
 توثي 

ٍـ سًرٍبي الٍهىيىا(، اصكر  يّْ أى بدأ بيا الشاعر قصيدتو هصكرا، كذلؾ ديف قاؿ: )عىقىائًؿي الٍدى
هجهكعة هف نساء الدي المكاتي خرجف هعنا بًسًرٍب الٍهىيىا، كجعؿ هف سًرٍب الهيا ىذا سببنا اي 

، كالهعركؼ أف الٍهىيىا غزاؿ هشيكر بجها مٍكىانًو ليفَّ سٍنًو، لذا اساد ها كاف قد صمح هف سي لو كدي
ا يىتَّسًهٍفى بو هف جهاؿ كديسف.   استعارىه الشاعر ىنا لييشىبّْو بو نساء الدي لًهى

كقد جاءت ىذه الصكرة اي إطار أسمكب الاستفياـ، ديث يتساءؿ الشاعر عف أكلئؾ 
نها اييًـ النسكة ىؿ ىف عقائؿ الدي، أـ أىنَّييفَّ سًرٍبي الهيا، كذلؾ دكف استعهاؿ أداة الاستفياـ، ك  ا 

الاستفياـ هف خلًؿ السياؽ، كقد خرج الاستفياـ ىنا عف غرضو الأصمي الهتهثؿ بالسؤاؿ 
كالاستفسار عف شيء ها، إلى غرض أكثر بلًغة كىك التعجب، اكاف الاستفياـ تعجبيِّا؛ إذ 

  .(ُٖ)يتعجب الشاعر هف جهاؿ النسكة لدرجة يمتبس عميو ككنيف نسكة أـ هف الهيا
نص  ز  امِمصووووةً  (19)فِووووي ال ك ث بصووووانِ  كصال بصووووانِ بصوووورص  حص

 
وووووووا نصحص ًَ رصاكِووووووودًا جص لصوووووووي  ووووووواءصت  وص سًوووووووا أصضص  (20)شصم 

يرسـ الشاعر صكرة أخرل لأكلئؾ النسكة، ديث يشبييف بالبىافً، الذم يتهيز بطكلو   
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يت كجهالو، ديث عادةن ها تيشىبَّو بو الهرأة كذلؾ لمدلالة عمى طكليا كرشاقتيا، كىنا اي ىذا الب
استغؿ ابف هنقذ ىذه النبتة لييشىبّْو بيا أكلئؾ النسكة، ارسـ ليف صكرة جهيمة تشير إلى طكليف 
كرشاقتيف، بالإضااة إلى أنيف ذكات كجكه هشرقة كالشهس اي ضيائيا، كها أف ليف شعرنا شديد 

  .(ُِ)السكاد كالميؿ، اكانت الصكرة بميغة كهيفٍعىهىةن بالجهاؿ الذم يهتمكنو ىؤلاء النسكة

كنمدظ أف استعهاؿ الشاعر لأسمكب الاستفياـ ىنا قد أسيـ اي رسـ ىذه الصكر الهميئة 
سَّد بيا شكؿ أكلئؾ النسكة كأبرز ها يىتَّسًهٍفى بو هف جهاؿ، كها أسيـ الاستفياـ  بالبلًغة، كالتي جى

كهكضكعيا  التعجبي ىنا اي شىدّْ انتباه القارئ كالتأثير اي نفسو، كتجانىس هع ألفاظ القصيدة
 لإخراج الصكرة بيذا الشكؿ البلًغي الهبير. 

 كيقكؿ أساهة هخاطبنا ابف أخيو شهس الدكلة اي كاددة هف أجهؿ الصكر الفنية الههتعة:        

  بحر الوافر( 
وووووووو      ووووووومصي  بصوووووووثَّ شص لوووووووةِ اس  وووووووم سص الدَّو   أصشص

 
وووووووووووووووووب ورِ  (22)يصضِوووووووووووووووووي   بِمِث مِووووووووووووووووووِ ذصر ع    الصَّ

بدأ الشاعر اي ىذاؿ البيت، بأسمكب النداء، ككانت أداتو اليهزة ديف قاؿ: )أىشىهٍسى  
الدَّكٍلىةً(، ايك ينادم ابف أخيو الغائب عنو، إلا أنو استخدـ أداة لنداء القريب، كاي ىذا الاستخداـ 

 غرض بلًغي يتهثؿ اي إنزاؿ البعيد هنزلة القريب، كذلؾ لتأكيد قربو هف النفس كدضكره. 

عٍ بىثَّ شىكٍؽو(، ايك يطمب هف  كتلً ىذا الأسمكب أسمكب الأهر هتهنيا ديف قاؿ: )اسٍهى
شهس الدكلة أف يسهع أشكاقو كدنينو إليو، ابالرغـ هف بيعد الهسااة بينيها إلا أف ابف هنقذ يشتاؽ 

بيكر أف يتدهميا.   إليو كيتشكؽ لرؤيتو لدرجة لا يهكف لمشخص الصَّ
وووووووووتص د    ش  حص  ن يصوووووووووا ك ن وووووووووتص أ ن سِووووووووويلصقصووووووووود  أصو 
 

ورِ  ووووووووووووودص الس ووووووووووووور  ووووووووووووومصب تصنِي رصغص سص  (23)بِيصوووووووووووووا وص
يرسـ الشاعر اي ىذا البيت هعبران عف شكقو لابف أخيو شهس الدكلة صكرة ها دؿَّ  

شٍتى دينٍيىا، كينٍتى أينٍسًي بًيىا،  بالشاعر جراء شكقو كدنينو لو، كظير ذلؾ ديف قاؿ لو: )لىقىدٍ أىكٍدى
مىبٍتىنًي رىغى  كرً(، اصكَّر الدنيا كدشا هخيفا بعد بعده كاراقو عف أدبتو، كسيمًبىيا رىغىدي كسى دى السُّري

 السركر، امـ يىعيد يشعر بالسعادة كالسركر بعد ىذا الفراؽ. 
وووووووا الشَّوووووووم س  لصوووووووم  تصظ يصووووووور  بِووووووويصر ض     إِذصا مص
 

صَي ووووووووووورِ ن وووووووووووورِ  يصووووووووووواةِ بِ وووووووووووا طِيوووووووووووب  ال حص فصمص
(24) 

  ،) يىاةً بًغىيٍرً نيكرو كأخيرنا يستعيف أساهة بف هنقذ باستفياـ انكارم بقكلو: )اىهىا طًيبي الٍدى
يصؼ دالو بدكف شهس الدكلة، كاصفا إياه بالنكر الذم يستهد هنو دياتو، كبغيره لا دياة يرجكىا 

 لذاتو. 
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 ويقول أسامة بن منقذ: 

 )بدر البسيط( 
ِ  دصى وورِ  وور  دصنِي (25)ان ظ وور  إِلصووى صص وووَّ  كصي وو ص عص

 
لِ  وووووووووووووادصاتِيص اا  وص شِووووووووووووويبِ سِووووووووووووووص  عص ووووووووووووودص ال مص بصف 

(26) 
ىذه القصيدة ضهف القصائد التي قاليا أساهة بف هنقذ اي كصؼ دالو بعد أف بمغ بو   

 ، الكًبىر كشاب شعري رأسو، ديث يقارف هف خلًليا بيف دالو كىك شابّّ كها أصبح عميو ديف كىبًرى
ؿ قد تغيَّر اقد كاف اارسنا هًغٍكىارنا اي شبابو، هيقٍبًلًن غير هيدٍبًر، لا يياب العًدىا، غير أف ىذا الدا

 بعد أف بمغ الهشيب. 

ابدأ الشاعر قصيدتو بأسمكب الأهر، ديث يدعك إلى تأهُّؿ دالو التي كصؿ إليو، ككيؼ 
تغيَّرت دياتو بعد أف بمغ الهشيب، كهف ثـ ينتقؿ إلى أسمكب الاستفياـ الهتهثّْؿ اي أداة الاستفياـ 

دىنًي بىعٍدى الٍهىشًيب سً  ؿ( الذم خرج الاستفياـ إلى هعنى )كىيٍؼ( اي قكلو: )كيؼى عىكَّ ادىاتًيى الٍأيكى كىل عى
 التدسُّر، ديث يتدسر الشاعر عمى هاضيو الذم كاف يعيشو. 

ِ  الوووووووودَّى رِ م ف تصبصوووووووور   وووووووور  صَوووووووواي رِ صص فِووووووووي تص  وص
 

ووووووووولِ  صيَّوووووووووامِ لصوووووووووم  تصح  مصوووووووووى اا  وووووووووال  عص وصأص   حص
(27) 

مىى   اؿو عى ٍـ تىديؿ( اقد قصد اييا ابف هنقذ أف كاي ىذا البيت اي قكلو: )كىأىمُّ دى الٍأىيَّاًـ لى
، كقد خرج الاستفياـ ىنا إلى هعنى (ِٖ)الدىر هتغيّْره لا يهكف أف يثبت عمى داؿ هف الأدكاؿ

 التعجُّب. 
ووور ب   وووفصرص حص قصووود  ك ن وووت  مِس 

ووودصت   (29) مص وووا خص  ك مَّمص
 

ت يصا بِاق تِودصاحِ ال بِويضِ  ورصم   (31)(30)فِوي ال ق مصولِ  أصض 
يتدسَّر ابف هنقذ ىنا عمى دالو، كيدعك إلى التأهؿ ايها كصؿ إليو، كاي تغير دياتو،   

كيأتي بصكرة انية هعبرة لتكصيؿ ىذا الهعنىى، ديث يقارف ها كاف عميو اي الهاضي ككيؼ أنو 
هىدىتٍ، هف خلًؿ ضرب الرقاب بالسيكؼ، كها كاف ىهو اقط هنازلة  كاف هيكقًدى الدركب كمها خى

الشجعاف هثمو، ايـ برغـ هف شجاعتيـ كتاريخيـ البطكلي إلا أنيـ يخشكنو كييابكف  الأبطاؿ
 هكاجيتو. 

سصوووووووووب ي م   صق ووووووووورصانِ أصح  وووووووووي م نصازصلصوووووووووة  اا   ىصم 
 

ووووووووووووولِ  جص مصوووووووووووووى وص  فصرصائِسِوووووووووووووي فصي وووووووووووووم  مِن وووووووووووووي عص
وم  مِون    ول  وصأصى جص لِ مِون  لصي  مصى ال يصوو  ى عص  أصم ضص

 
ووووووووولِ سصوووووووووي ل  وصأصق ووووووووودصم  فِوووووووووي  ووووووووواءِ مِووووووووون  أصجص  ال يصي جص

صَووادصةِ   ف يصا (32)فصصِوور ت  كصال  ووجص  ال مِك سصووالِ مصض 
 

رصاءص السَّوووووووج  ِ  شصوووووووايصا وص مصوووووووى ال حص  (34)وصال كِمصووووووولِ  (33)عص
فصون  مِون  ط وولِ الثَّووصاءِ   وا (35)قصد  كِد ت  أصع   كصمص

 
دِ  ال م يصنَّدص  وثِ فِوي ال خِمصولِ  (36)ي ص  ط وول  ال م ك 

(37)(38) 
ـ لنفسو صكرة أخرل هف خلًؿ ىذه الأبيات ييبٍرًز اييا هعالـ الشجاعة التي كاف كها يرس 
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يتدمَّى بيا، كىي أنو ديف يقاتؿ يصبح كالكدش القكم الذم ينقضُّ عمى اريستو ليناؿ هنيا، ايك 
ؿ  اءن عمى الأىكاؿ هف الميؿ، كأشدُّ ىجكهنا هف السيؿ، كأشد إقداهنا اي الدركب هف الأىجى أقكل هىضى

اتو، ايك ييقٍدًـ عمى الهكت كلا يخااو، أها الآف اقد تغيَّر كؿ شيء، كانقمبت دياتو البطكلية رأسنا ذ
عمى عقب، دتى إنو يصكر دياتو التي يعيشيا بعد أف بمغ الكًبىر كدياة الفتاة الناعهة التي لا 

الشجاعة، اضطر تغادًر بيتيا، ابعد أف كانت دياة ابف هنقذ هميئة بالبطكلات كخىكٍض الهعارؾ ك 
كّْر  إلى الرككف لمرادة، لقد أصبح يخاؼ عمى نفسو أف يتعفَّف هف طكؿ البقاء بلً جياد، ايك ييصى

 -كىك بعيد عف الهشاركة بالهعارؾ كالدركب، كخكاو التعفُّف هف بقائو عمى ىذه الدالة-نفسو 
عر هف خلًؿ ىذه بصكرة السيؼ الذم يصدأ إذا بقي اي غًهٍدًه اترة طكيمة، ديث يداكؿ الشا

الصكرة التي رسهيا الكشؼى عف عيهٍؽ الهأساة التي يعيشيا، ايك يعمـ جيدنا أنو هف الهستديؿ أف 
  .(ّٗ)يعكد كها كاف سابقنا؛ لأنو قد بمغ هف العهر الكًبىر

كقد استعاف ابف هنقذ لمتعبير عف ىذه الصكر بعدة أساليب إنشائية كاف لكؿ هنيها تأثيره 
كىا ىك ابف هنقذ يهتعنا بأجهؿ الصكر البلًغية السادرة كىك يتصرؼ  الفنيةعمى الصكر 

 بالهفردات بقكلو:        

 )بدر الكاهؿ( 
فصت   وووووووووتصر جص نصظصووووووووورصت  بصيصووووووووواضص مصفصوووووووووارِقِي فصاس 

 

 
د   ووووووووووووص صس  : أصي ووووووووووونص ذصا ص اا  قصالصوووووووووووت  وووووووووووفًا وص  (40)أصسص

 
، عف تدسُّرًه لفقدانو شعره الأسكد كدمكؿ عبَّر ابف هنقذ اي ىذا البيت بأسمكب الاستفياـ هتسفيها

دي(، ايك يتساءؿ بتدسُّر: أيف ذىب شعره الأسكد  الشيب هكانو، كذلؾ ديف قاؿ: )أىيٍفى ذىاؾى الٍأىسٍكى
 الداؿُّ عمى الشباب. 

وووووووووت   تصنصفَّسص أ فصيصط رصقصوووووووووت  وص لَّ ووووووووومصحص : اض   ق م وووووووووت 
 لسان الفرب

قَّووووووووووووووووود   شًوووووووووووووووووا تصتصوص وووووووووووووووووف د ه  حص  نصفصسًوووووووووووووووووا ت صص
 

عِوووووووووود  لِمِقصائِنصوووووووووواقص  : فصيصوووووووووول  مِوووووووووون  مصو   الصووووووووووت 
 

فصووووووويصرص  نصوووووووذِيرص ال بصوووووووي نِ 
عِووووووود    ق م وووووووت  ال مصو 

(41) 
 

يرسـ الشاعر صكرة هدبكبتو ديف عمهت بأف الشيب قد غزىا شعره، اقد بدت تتنفس بدسرة، ككأف 
ستفياـ إلى هعنى التهنّْي، تمؾ الأنفاس تتكقَّد كالنار بقكلو: )اىيىؿٍ هًفٍ هىكٍعًدو لًمًقىائًنىا( اقد خرج الا

 ديث تتهنى هدبكبتو لقاءه. 

: الهكعد(، كىي  كها يرسـ الشاعر صكرةن أخرل لنفسو اي قكلو: ) اأرل نذيري البيّْف قمتي
بو هف الآخرة، لذا الً يهكنو هكاعدة هدبكبتو،  صكرة بيعٍدًه عف النساء، ديث إف نذير البىيٍف ييقىرّْ
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بيو هف الآخرة كييبٍعًده عف النساء كليذا السبب يكره ابف هنقذ    .(ِْ)الشيب؛ لأنو ييقىرّْ

كالكاضح هف خلًؿ ىذه الأبيات أف ىناؾ علًقة ها بيف أسمكب الاستفياـ الذم خرج إلى 
هعافو بلًغية غير التي كيضًعى ليا، كبيف الصكر الفنية؛ إذ أسيـ الاستفياـ اي تككيف الصكرة 
الفنية، كبياف تدسُّر الشاعر عمى شىعٍره الأسكد، كها كشؼ ىذا الاستفياـ عف الهشاعر الكاهنة 

نفس الشاعر كهدبكبتو، ايك يتدسَّر عمى دالو كها بمغو هف الكًبىر، اي ديف تهتمؾ هدبكبتو اي 
هشاعر الشكؽ لرؤيتو، كهشاعر الدسرة عمى الداؿ التي كصؿ إلييا ابف هنقذ، لذا كاف للًستفياـ 

 تأثير كاضح عمى تككيف الصكرة الفنية اي الأبيات السابقة. 

 ات ضاربا لنا بيا ركعة صكره الفنية لقصائده قكلو: كهف ها قالو ابف هنقذ هف أبي  

 )بدر البسيط(          
ووووووواةص  ووووووورصةص نصازصل وووووووت  ال ك مص وووووووسص عصش  م   إِلصوووووووى (43)لِخص

 
ووووا ووووا قصرصحص وووولِ مص ي  ي وووور  ال خص خص أصن  شِووووب ت  فِييصوووواأ وص

(44)(45) 
يتذكر ابف هنقذ دياتو هنذ أف كاف صبيا لتأكيد شجاعتو، كها يتهيز بو هف بطكلة كاركسية،   

ديث بدأ بالهشاركة اي الدركب كالهعارؾ هنذ أف كاف صغيرنا، اكاف اارسنا بطلًن لا يياب 
 الدركب كلا يخشى الأعداء. 

يا، اقد رأل نفسو هف كقد رسـ الشاعر لنفسو صكرة تيعبري عف بطكلاتو كشجاعتو التي يهتاز ب
ا(. ثـ يتابع قكلو:   خيرة الفرساف، كشىبَّو نفسو بالخيؿ، كذلؾ ديف قاؿ: )كخير الخيؿ ها قىرىدى

ووووووووووويصا كصشِووووووووووويصابِ ال قصوووووووووووذ ِ  م ب تصسِووووووووووومًا  أصخ وض 
 

ووووووووا تِ قصوووووووود  كصمصحص ووووووووو  ووووووووو  ال مص ج  وص يَّووووووووا وص طصم وووووووو ص ال م حص
(46)(47) 

كاي ىذا البيت رسـ لنفسو صكرنا انية تصؼ بطكلاتو أثناء الهعارؾ التي خاضيا، ايشبو نفسو  
 كىك يخكض الهعارؾ هبتسهنا بالشياب الهرسىؿ الذم لا يخاؼ هكاجية الهكت. 

ووووووووم   مصمص كص ن ووووووووي لِووووووووتصف  وووووووواةص ال وووووووووصغصى عص وووووووول  ك مص  فصسص
 

ا وووووووووحص وووووووووم  ضِوووووووووي   بِووووووووويص ان فصسص كص وووووووووف ت  وص ووووووووور ب  كصشص  (48)كص
اة الكغى، أم أبطاؿ الدركب الشجعاف، يطمب   الشاعر هف الٍهيشىكّْكًيف اي بطكلاتو أف يسألكا كيهى

لمتأكد هف صدة ها قالو دكؿ اركسيتو كشجاعتو اي الدرب. كقد استعاف الشاعر اي رسـ ىذه 
ؿٍ( كقد خرج إلى هعنى الإبادة كالدث عمى الفعؿ، اابف هنقذ يبيح  الصكر بأسمكب الأهر: )اىسى

اة الكغى عف بطكلاتو كشجاعتو اي الهعارؾ التي يشارؾ ىنا  لمهيشىكّْكًيف اي بطكلاتو أف يسألكا كيهى
 اييا، ااتضح الأثر الذم تركو أسمكب الأهر عمى الصكر الفنية اي القصيدة. 

 كهف القصائد التي تؤكد أثر الأساليب الإنشائية عمى الصكر الفنية قكؿ ابف هنقذ: 
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ووووووووووووووووووووووووًَ   ور  مصي  وووووووووووووووووووووووور   َ أصي يصووووووووووووووووووووووووا ال مص
 

 
ووووووووووووووووووووووووودصاه     ووووووووووووووووووووووووور  مص بصمصووووووووووووووووووووووووو ص ال ف م 

(49) 
بدأ الشاعر قصيدتو هصكرا بأسمكب النداء الشخص الذم تجاكز السبعيف هف العهر كلا  

زاؿ هيغٍتىرِّا اي ىذه الدياة، كيخاطبو هداكلان تقديـ النصح كالإرشاد لو هف خلًؿ تذكيره بأنو لـ يبؽى 
كقد شيء هف العهر، كأنو تجاكز السبعيف، ديث استخدـ أداة الاستفياـ )كـ( لتدذيره كتنبييو، 

 كردت )كـ( هرتيف اي البيت نفسو؛ لتأكيد أف العهر يهضي كلـ يبؽى هنو شيء. 

 ثـ يتابع قكلو: 
زص السَّب وووووووووووو  ووووووووووواوص ووووووووووون  جص وووووووووووى مص وووووووووووم  عصسص  كص
 

وووووووووووووووووواه     ووووووووووووووووووم  عصسص  وووووووووووووووووووفِينص يصب قصووووووووووووووووووى كص
وووووووووووووووووووووووووو    أصنصسِووووووووووووووووووووووووويتص المَّووووووووووووووووووووووووووص أصم  أصمَّ

 
 (50)ووووووووووووووووووووووووووووونص ص المَّووووووووووووووووووووووووووووو  لصظصوووووووووووووووووووووووووووواه   
ٍـ أىهَّنىؾى المَّوي لىظىاهي(، ايك يتعجب    يرسـ الشاعر ىنا صكرة أخرل ديف قاؿ: )أىنىسًيتى المَّوى أى

هستنكرا ههف تجاكز السبعيف هف العهر كىك غير آبًوو لذلؾ، ككأنو قد نىسًيى الله تعالى، أك أفَّ الله 
 تعالى قد أهَّنىو هف عذاب النار. 

 كيقكؿ: 
ووووووووووووووووون  تصووووووووووووووووور  تصظ مِوووووووووووووووووم  النَّووووووووووووووووواسص لِ    مص
 

ووووووووووووووووووووووووى س ووووووووووووووووووووووووطصاه    شص وووووووووووووووووووووووووه  أصو  تصخ   ج 
ووووووووووووووومصى النَّوووووووووووووووو   وووووووووووووووالتَّن ورِ يصص   أصن وووووووووووووووتص كص

 
وووووووووووووووووووارص فِووووووووووووووووووي نصف وووووووووووووووووويِ سِوووووووووووووووووووصاه   

(51) 
ايرسـ ابف هنقذ صكرة أخرل لهف تجاكز السبعيف كلا زاؿ هغترِّا بنفسو كدياتو أنو شىبَّيىو  

بالتَّنُّكر، كىك الفرف الذم ييخٍبىز ايو، ديث يىصٍمىى النارى كي يستفيد غيره، ايك لا يناؿ إلا النار 
 يهضي. التي تككيو، كذلؾ هصير هىف اغٍتىرَّ بعهره كنسي دينو، كلـ يكترث لعهره الذم 

ككانت ىناؾ علًقة كاضدة ها بيف الأساليب الإنشائية كالصكر الفنية اي الأبيات 
السابقة، اهف خلًؿ أسمكب النداء الذم بدأ بو الشاعر قصيدتو اتضح لمقارئ هىف ىك الهخاطب، 

 كتىبىيَّفى أف الصكر الفنية كانت تستيدؼ الشخص الهغركر الذم تجاكز السبعيف هف عهره. 
ا أثر عمى الصكر الفنية الكاردة اي الأبيات، اقد قدَّـ الشاعر هف ككاف للً ستفياـ أيضن

خلًؿ ىذا الأسمكب تدذيرنا لهف تجاكز السبعيف كلا زاؿ غير هيكٍتىرًث ليذا العهر، كاستطاع ابف 
هنقذ أف يربط هف خلًؿ ىذه الأساليب الإنشائية بيف الهعنى العاـ لمقصيدة كبيف الصكر الفنية، 

  تخرج تمؾ الصكر عف الإطار العاـ لمقصيدة. دتى لا
 الخاتمة

تناكلػػت اػػي ىػػذا  الهبدػػث أثػػر أسػػاليب الإنشػػاء عمػػى الصػػكرة الفنيػػة لمقصػػائد، كخمصػػت 
نتائج ىذا الهبدث إلى كجكد أثر للؤساليب الإنشائية اي الصكرة الفنية لمقصائد، كها بينت النتائج 
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كثػرة الصػكر الفنيػػة اػي ديػكاف ابػػف هنقػذ، بالإضػااة إلػػى تعػدد الصػكر الفنيػػة اػي القصػيدة الكادػػدة، 
اّْفيػػا ابػػف هنقػػذ كبػػيف الصػػكر  كأظيػػرت الدراسػػة كجػػكد تكااػػؽ كبيػػر بػػيف الأسػػاليب الإنشػػائية التػػي ييكى

إلػػى نتػػائج  الفنيػة التػػي تنػػتج عنيػا. بعػػد دراسػػة الأسػاليب الإنشػػائية اػػي ديػكاف ابػػف هنقػػذ، كالكصػكؿ
البدػػػث، أكصػػػى البادػػػث بهجهكعػػػة تكصػػػيات رأل أىهيػػػة أف تؤخػػػذ بعػػػيف الاعتبػػػار اػػػي الأبدػػػاث 

 القادهة، ديث تمخصت تمؾ التكصيات بها يمي: 
دراسة دكاكيف شعراء العصر الأيكبي دراسة بلًغية؛ نظرنا لمقيهة الأدبية التي يهتاز بيا ىذا  - ۱

 .العصر
يكصي  -ّر الفركسية اي أشعار ابف هنقذ اي ديكانو.  ضركرة إجراء دراسات دكؿ أث -۲

البادث بأىهية النظر اي البيئة الهديطة بابف هنقذ؛ لها ليا هف تأثير عمى شخصيتو كدياتو 
 الأدبية.

 كصمى الله كسمـ عمى نبينا هدهد كآلو كصدبو .
 اليوامش

                                                 
، إيياـ، البناء الهكضعي كالتشكيؿ الفنػي اػي شػعر اػؤاد الخشػف، أطركدػة هاجسػتير، جاهعػة اليرهػكؾ، الكردات ()ُ

 . ُـ، ص َُِِكمية الآداب، الأردف، 
ق(: هجمػػة دراسػػات َٕٕالعنػػزم، دهػػدم، التشػػكيؿ بالصػػكرة البيانيػػة عنػػد ابػػف خاتهػػة الأنصػػارم الأندلسػػي )ت  ()ِ

 . ّٖٓ، ص ِ، العددّٖـ،، الهجمد َُُِة الأردنية، العمكـ الإنسانية كالاجتهاعية، الجاهع
ينظػػر: الهطيػػرم، داهػػد، الصػػكرة الفنيػػة اػػي شػػعر صػػقر الشػػبيب، أطركدػػة هاجسػػتير، جاهعػػة الشػػرؽ الأكسػػط،  ()ّ

، الأردف،   . ُُـ، ص َُُِكمية الآداب كالعمكـ
فػػػاء الراشػػػديف، أطركدػػػػة ينظػػػر: غػػػبف، يديػػػى، الصػػػػكرة الفنيػػػة اػػػي شػػػػعر الفتكدػػػات الإسػػػلًهية اػػػي عيػػػػد الخم ()ْ

 . ِـ، صَُُِهاجستير، الجاهعة الإسلًهية اي غزة،، كمية الآداب، امسطيف، 
ينظػػػر: السػػػمهي، سػػػميـ، الصػػػكرة الفنيػػػة اػػػي شػػػعر الخنسػػػاء، أطركدػػػة هاجسػػػتير، جاهعػػػة هؤتػػػة، كميػػػة الآداب،  ()ٓ

 . ُُـ، ص ََِٗالأردف، 
، ضيػػػػادار العمًن الر، اي النظرية ًالتطبيقسػػػػة شعري: دراالصًرة الفنية اي النقد ال، عبدالقادرالربػػػػاعي،  ()ٔ

 . ٖٓـ، صُْٖٗ
 . ِْٗـ، ص ُْٗٗ، هكتبة النيضة الهصرية، القاىرة، َُالشايب، أدهد، أصكؿ النقد الأدبي، ط ()ٕ
، الهركػز الثقػااي العربػي بيػركت، ّعصفكر، جابر، الصكرة الفنية اي التراث النقدم كالبلًغػي عنػد العػرب، ط ()ٖ

 . ِّْ-ِّّـ، ص ُِٗٗ
 .ِٖديكاف أساهة بف هنقذ، ص()ٗ

الرشيدم، نكاؼ، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، أطركدة هاجسػتير، جاهعػة  ()َُ
 . َُٔـ، ص َُُِهؤتة، كمية الآداب، الأردف، 

 أم: هًف اىهًؾ.  ()ُُ
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 . ّٖديكاف أساهة بف هنقذ، ص  ()ُِ
 . ِٔالرشيدم، نكاؼ، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، ص  ()ُّ
كنة.  ()ُْ قًيمىة، كىي الهرأة الكريهة الهىصي  العقائؿ: جهع عى
ػػنىحى لػػػي الظىبٍػػيي يىسٍػػػنىحي  ()ُٓ ياهًنىػػو هػػػف ظىبٍػػي أك طػػػائرو أك غيرىهػػا، تقػػػكؿ: سى ؾ هى : هػػػا كىلاَّ ػػػنًيحي كالسػػانًحي ، كالسى ػػرَّ أم: هى

ا: إذا هىرَّ هف هىياسًرًؾى إلى هياهًنًؾ، كالعرب تىتىيىهَّفي بالسانًحً. الصداح اي المغة )س ف ح(.   سينكدن
مٍ  ()ُٔ مًيىو سى هي كسىلًى عنو كسى  كنا كسيميكِّا كسيمٍكاننا: نىسًيىو، ينظر: لساف العرب، هادة )س ؿ ا(. سىلًى
 .ُٔديكاف أساهة بف هنقذ، ص()ُٕ
 . ُٗينظر: الرشيدم، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، ص  ()ُٖ
: تلًؿ الرَّهٍؿ. الصداح اي المغة )ؾ ث ب(.  ()ُٗ  الكيثٍبافي
 . ُٔهنقذ، ص ديكاف أساهة بف  ()َِ
 . َُٔينظر: ديكاف أساهة بف هنقذ ، ص ()ُِ
ػا: إذا لػـ تيطًقٍػوي كلػـ تىقٍػكى عميػو، كأصػؿي الػذىرٍعً إنَّهػا ىػك بسػطي اليػدً، اكأنَّػؾ تريػد: هػددت  ()ِِ يقاؿ: ضًػقٍتي بػالأهر ذىرٍعن

 يدم إليو امـ تىنىمٍو. الصداح اي المغة )ذ ر ع(. 
 .ُُٕديكاف أساهة بف هنقذ، ص ()ِّ
 .ُُٕديكاف أساهة بف هنقذ، ص  ()ِْ
رٍؼي الدىرً: نكائبيوي. الصداح اي المغة )ص ر ؼ(.  ()ِٓ  صى
 .َّٓديكاف أساهة بف هنقذ، ص ()ِٔ
 .َّٓالهصدر السابؽ نفسو ، ص  ()ِٕ
 . َٖديكاف أساهة بف هنقذ ، ص  ()ِٖ
: ىيَّجٍتيها كأليبٍتيها. الصداح اي المغة )س ع ر(.  ()ِٗ  سىعىرٍتي النارى كالدربى
 القيمىؿ: جهع قيمَّة، كقيمَّةي كؿّْ شيء: أعٍلًهي، كرأس الإنساف قيمَّةه. الصداح اي المغة )ؽ ؿ ؿ(.  ()َّ
 َّٓديكاف أساهة بف هنقذ، ص ()ُّ

 اهكس الهديط )غ م د(. الغادىةي: الهرأةي الناعًهىةي المَّيّْنىةي. الق ()ِّ
 السَّجٍؼ: السّْتٍر، ينظر: لساف العرب، هادة ) س ج ؼ( ()ّّ
 الكًمىؿ جهع كًمَّة، كىي: غشاءه هف ثكب رقيؽ ييتكقَّى بو هف البىعيكض. ينظر: لساف العرب، هادة )ؾ ؿ ؿ(.  ()ّْ
 الثَّكاءي: طكؿي الٍهيقاـ، ينظر: لساف العرب، هادة )ث ك ل(.  ()ّٓ
 : السيؼ. ينظر: لساف العرب، هادة ) ق ف د(. الهيند ()ّٔ
فيكف السيكؼ، كاددتيا خًمَّة. ينظر: لساف العرب، هادة )خ ؿ ؿ(.  ()ّٕ  الخًمىؿ: جي
 . َّٓديكاف أساهة بف هنقذ، ص  ()ّٖ
ينظػػر: المييبػػي، هنػػى، الفركسػػية اػػي الشػػعر بػػيف أبػػي اػػراس الدهػػداني كأسػػاهة بػػف هنقػػذ، أطركدػػة هاجسػػتير،  ()ّٗ

 . ُّٗـ، ص ََِٖجاهعة أـ القرل، الههمكة العربية السعكدية، كمية المغة العربية، 
 .ُّٕديكاف أساهة بف هنقذ، ص  ()َْ
 . ُّٕالهصدر السابؽ نفسو، ص  ()ُْ
 . ّْكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، ص ينظر: الرشيدم، الص ()ِْ
 الكيهىاة: جهع كىهًيٌ، كىك الشجاع الجرمء؛ كاف عميو سلًح أـ لا، أك لابس السلًح. تاج العركس )ؾ ـ م(.  ()ّْ
ؿ اي السَّنة الخاهسة. النياية اي غريب الدديث كالأثر )ؽ ر ح( ()ْْ  . القارًح هف الخيؿ: ىك الذم دىخى
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 .ِٗٓديكاف أساهة بف هنقذ، ص ()ْٓ
: تكشُّره اي عيبيكس، كدىره كالح، أم: شديد. الصداح اي المغة، هادة )ؾ ؿ ح(.  ()ْٔ  الكيمكحي
 .ِٗٓديكاف أساهة بف هنقذ، ص  ()ْٕ
 الهصدر السابؽ نفسو ، الصفدة نفسيا. ()ْٖ
 الهصدر السابؽ نفسو، الصفدة نفسيا.()ْٗ

 الصفدة نفسيا.الهصدر السابؽ نفسو، ()َٓ

 . ِّْديكاف أساهة بف هنقذ، ص  ()ُٓ
 قائمة المصادر الفربية المترجمة:

الكردات، إيياـ، البناء الهكضعي كالتشكيؿ الفني اي شعر اؤاد الخشػف، أطركدػة هاجسػتير، جاهعػة اليرهػكؾ،  -ُ
 . ُـ، ص َُِِكمية الآداب، الأردف، 

ق(: هجمػة دراسػات َٕٕالعنزم، دهدم، التشػكيؿ بالصػكرة البيانيػة عنػد ابػف خاتهػة الأنصػارم الأندلسػي )ت  -ِ
 . ّٖٓ، ص ِ، العددّٖـ،، الهجمد َُُِالعمكـ الإنسانية كالاجتهاعية، الجاهعة الأردنية، 

كسػػط، كميػػة الهطيػػرم، داهػػد، الصػػكرة الفنيػػة اػػي شػػعر صػػقر الشػػبيب، أطركدػػة هاجسػػتير، جاهعػػة الشػػرؽ الأ-ّ
، الأردف،   . ُُـ، ص َُُِالآداب كالعمكـ

غػػبف، يديػػى، الصػػكرة الفنيػػة اػػي شػػعر الفتكدػػات الإسػػلًهية اػػي عيػػد الخمفػػاء الراشػػديف، أطركدػػة هاجسػػتير،  -ْ
 . ِـ، صَُُِالجاهعة الإسلًهية اي غزة،، كمية الآداب، امسطيف، 

جسػػتير، جاهعػػة هؤتػػة، كميػػة الآداب، الأردف، السػػمهي، سػػميـ، الصػػكرة الفنيػػة اػػي شػػعر الخنسػػاء، أطركدػػة ها  -ٓ
 . ُُـ، ص ََِٗ

، ضيػػػادار العمًن الر، اي النظرية ًالتطبيقسػػػة الصًرة الفنية اي النقد الشعري: درا، عبدالقادرالربػػػاعي،  -ٔ
 . ٖٓـ، صُْٖٗ

 . ِْٗـ، ص ُْٗٗ، هكتبة النيضة الهصرية، القاىرة، َُالشايب، أدهد، أصكؿ النقد الأدبي، ط -ٕ
، الهركز الثقػااي العربػي بيػركت، ّ، جابر، الصكرة الفنية اي التراث النقدم كالبلًغي عند العرب، طعصفكر -ٖ

 . ِّْ-ِّّـ، ص ُِٗٗ
الرشيدم، نكاؼ، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، أطركدػة هاجسػتير، جاهعػة  -ٗ

 . َُٔـ، ص َُُِهؤتة، كمية الآداب، الأردف، 
 . ِٔنكاؼ، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، ص  الرشيدم، -َُ
 لساف العرب، هادة )س ؿ ا(.   -ُُ
 . ُٗالرشيدم، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، ص  -ُِ
ر، جاهعػة أـ المييبي، هنى، الفركسية اي الشعر بيف أبي اراس الدهداني كأساهة بف هنقذ، أطركدة هاجسػتي -ُّ

 . ُّٗـ، ص ََِٖالقرل، الههمكة العربية السعكدية، كمية المغة العربية، 
 . ّْالرشيدم، الصكرة الفنية اي شعر أساهة بف هنقذ الهكضكعات كالهجالات، ص  -ُْ
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