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Abstract                                                                                                    

The starch greer in badia  he was her bigger lmpact in composition 

his mentality his culture who are noon in his poetry he was from natural 

in affected greer first of all by the ignorant with their notice and their 

method this to side lmpact his environment special which he was her 

lmpact deep in his poetics his prophecy in the these the study lt was shed 

the light on talent the poet in spelling speciflcally in poem which called 

lrrefutable she poem he said greer in sponsor the tiger lt is reasons which 

pushed me to choose the subgect speciflcally the poem lrrefutable photos 

the analogy and the metaphor in it he is . 

My focus in this modest study was on the artistic use of figurative 

simile in the poetry of Jarir ibn Atiyyah, a renowned satirist, specifically 

in his famous poem "Al-Damighah" (The Crushing One), in which he 

satirized Numayr the Shepherd. Among the figurative techniques 

employed in Jarir's poetry are the explicit simile, which conveys the 

poet's feelings to the reader without requiring lengthy contemplation, and 

the concise simile, which creates a beautiful image that resonates deeply 
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with the reader. In metaphorical imagery, personification is also present 

in Jarir's poetry, clearly demonstrating his poetic inclinations. He vividly 

portrays his perspective and his satire of Numayr in "Al-Damighah," as 

well as his relationship to external reality and the surrounding 

environment at that time. Furthermore, Jarir utilizes embodiment and 

personification with various words, depending on the context of the 

events he experiences in the verses of "Al-Damighah." These verses rely 

on meanings that transcend the senses, which possess only a portion of 

the physical faculties of humankind.                                                      
 الممخص

كانت بداية ظهػكر الشػاعر فػي البػكادم لهػا تػبيير كبيػر فػي تكػكيف عاميتػا كياافتػا المػ اف ظهػرا    
فػػػي شػػػعرن، فكػػػاف مػػػف الطبيعػػػي أف يظهػػػر عمػػػى الشػػػاعر تػػػبييران كا ػػػحان بمػػػف سػػػباا مػػػف الشػػػعرا  
كطرياتهـ التي كانكا ينظمكف بها اشػعارمـ  ، مػ ا إلػى جانػب تػبيرن ببيئتػا الخاصػة كالتػي كػاف لهػا 
أيػػر عميػػؽ فػػي شػػاعريتا كنبك تػػا، ففػػي مػػ ن الدراسػػة كػػاف تسػػميط ال ػػك  عمػػى مكمبػػة الشػػاعر فػػي 
الهجػػا  كتحديػػدان فػػي قصػػيدتا التػػي تسػػمى  الدامغػػة  مػػي قصػػيدة قالهػػا جريػػر فػػي الراعػػي النميػػرم، 
كمف الأسباب التي دفعتني لاختيار المك كع كتحديدان الاصيدة الدامغة كصكر التشبيا كالاسػتعارة 

يهػػا، مػػك قمػػة الدراسػػات التػػي تشػػرح الدامغػػة فػػي محػػكر التصػػكير، حيػػث تكػػاد معدكمػػة المصػػادر ف
 التك يحية التي تشرح الاصيدة الدامغة، 

كاف تركيزم في م ن الدراسة المتكا عة عمى دراسة التشبيا التصكيرم الفنػي لشػاعر مػف 
جا فيها نمير الراعػي، شعرا  الهجا  المشهكريف فيا، جرير بف عطية، في قصيدتا الدامغة التي م

كمف الأساليب التصػكيرية التػي كردت فػي شػعر جريػر، كمػي التشػبيا المرسػؿ لكػي يكصػؿ لماػارئ 
ما أحسا فلا يحتاج الاارئ في م ا النكع إلى التبمؿ كالتفكير مطكلان، كالتشبيا المجمػؿ فػي المرتبػة 

كفي التصكير الاسػتعارم  اليانية حيث اعطى صكرة جميمة جعؿ الاارئ يتبير مع النص الشعرم.
فاد كرد التشخيص في شػعر جريػر، حيػث ظهػرت نزعتػا الشػعرية بك ػكح مصػكرة نظرتػا كمجائػا 
لبنػػى نميػػر فػػي قصػػيدتا الدامغػػة، كعلاقتػػا بػػالكاقع الخػػارجي كالبيئػػة المحيطػػة فػػي  لػػؾ الكقػػت، يػػـ 

ر بػا فػي أبيػات كظؼ جرير التجسيـ كالتجسيد ببلفاظ مختمفة معتمدة عمػى سػياؽ الحػدث الػ م يمػ
الدامغػػػة، إ  أنهػػػا تعتمػػػد عمػػػى المعػػػاني التػػػي لا تػػػدرؾ فػػػي الحػػػكاس التػػػي تمتمػػػؾ جػػػز  مػػػف أجػػػزا  

 الإنساف الاادرة عمى الحركة.
 
 
 



 

 5184 

L التشكيل الصوري في قصيدة جرير الدامغةJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :9 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

 التمهيد
 *المطمب ااول: حياة الشاعر في سطور*

  ولًا: اسمعُ ونسبعُ 
طية بػف الخطفػى، لاػب، كاسػما ح يفػة بػف بػدر بػف سػممة بػف عػكؼ بػف كميػب بػف مك جرير بف ع

يربػػكع بػػف حنظمػػا بػػف زيػػد منػػان بػػف تمػػيـ بػػف مػػر بػػف أد بػػف طابخػػة بػػف إليػػاس بػػف م ػػر بػػف نػػزار، 
 (.ُكيكنى أبا حرزة، كلاب الخطفى لاكلا )
 يَووووووووووورْفَفْنَ لمَيسووووووووووول  ذا موووووووووووا  سْووووووووووودَفَا

 
فوووووووووووووووووا    عنووووووووووووووووواَ  جِنّوووووووووووووووووانٍ وهامووووووووووووووووواً رُجس

 وعَنَقاً بفد الكَلال خَيْطَفَا 
كأـ جرير أـ قيس بنت معيد بف عمير بف مسعكد بف حارية بف عكؼ بف كميب بف يربكع كأـ     

كحكػى أبػك   (.ِعطية النكار بنت يزيد بف عبد العزل بف مسعكد بف حارية بف عكؼ بػف كميػب )
عر أسػكد، يمتػؼ حػكؿ اعنػاؽ عبيدة أي ان  قيؿ أف كالدة جرير حممت با كبنهػا كلػدت حػبلان مػف شػ

الرجاؿ فيخناهـ ، ففزعت مف الحمـ مرعكبة، فكاف تفسير م ا الحمـ، انها سكؼ: تمػد صػبيان شػاعران 
 ا شػػر كقػػكة ، فعنػػدما كلدتػػا اختػػارت لػػا أسػػـ جريػػر باسػػـ الحبػػؿ الػػ م رأت فػػي منامهػػا أنػػا خػػرج 

 (.ّمنها، كالجرير الحبؿ )
بما أبك الكرد فكاف يحسد جريرنا ف مبت لجرير إبؿ، فشػمت بػا كاف لجرير إخكاف عمرنا كأبا الكرد، ف

 أبك الكرد، فااؿ لا جرير:
  بووووووا الووووووورد  بقووووووى الله منهووووووا بقيموووووووةً 

 
 (.ٗكفوووووت كووووول لتووووووواّم خوووووذول وحاسوووووود   

 
 

 أما عمرك فكاف أكبر مف جرير، ككاف ياا ا الشعر فااؿ لا جرير
 وعمووووورو قوووووود كرهوووووت عتوووووواب عموووووورو

 
 وقووووووووووووود كبووووووووووووور المفاتوووووووووووووب والوووووووووووووذنوب 

 وقوووووود صوووووودعت صووووووخرة موووووون رموووووواكم 
 

 (.٘وقووووود يرموووووى بوووووع الحجووووور الصوووووميب   
 
 

كاف كالدن معدما لا خطػر لػا، قصػير الاامػة دنػي  الػنفس، بخػيلان فاػد أصػبم يسػخركف منػا ا مػب 
الناس، ككاف  لؾ في الغالب في ماتبؿ عمر جرير فاػد عػرؼ ببنػا لػـ يكػف عاقػان بكالػدن بػؿ اظهػر 

العمر فاد استغرب أبك عمػرك بػف العػلا  مػف نػزكؿ جريػر إلػى مسػتكل حبا كحنانا عندما تادـ با 
 (.ٔدنئ لرجؿ بشع لا يتميز بجماؿ أك حسف ، يـ انتهى إعجابا حينما عمـ أف عطية كالدن )

 ثانياً: نشيتعُ وثقافتعُ 
كانػػت حيػػاة جريػػر حيػػاة بسػػيطة فهػػك نشػػب فػػي بيئػػة فايػػرة يرعػػى  ػػنـ ابيػػا، فاػػد ظهػػرت مكمبتػػا    

الشػػعرية فػػي سػػف العاشػػرة مػػف عمػػرن، كمػػف الأمػػكر التػػي سػػاعدة جريػػر فػػي اظهػػار ياافتػػا مػػك نشػػبة 
جرير في البادية التي كاف لها أير كبير في تككيف عاميتا ال م ظهر بشكؿ كا م في شعرن، فاد 
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كؿ بػػدايات جريػػر فػي الشػػعر مجػػا   سػػاف السػميطي فػػي عهػػد معاكيػة سػػنة إحػػدل كأربعػػيف كانػت أ
مجرية، ككاف السبب ال م دفع جرير في الهجػا  مػك أف بنػي سػميط كبنػي الخطفػى حصػؿ بينهمػا 
نزاع عمى  دير الما ، مما دفع  جريػر إلػى الكقػكؼ بجانػب قكمػا مػا دفعػا إلػى مجػا  بنػي سػميط 

لبيػػت كالعشػػرة يػػرد عمػػػى  سػػاف السػػميطي شػػاعر بنػػي سػػميط، كمػػ ن الحاديػػػة بػػبراجيز تتػػراكح بػػيف ا
أفرزت شاعران عباريان عمى الر ـ إنػا  كػاف فػي  مػ ا الكقػت صػبيان لػـ يكػف لديػا عمػؿ يعمػؿ بػا إلا 

 ككاف أكؿ ما قالا في مجا   ساف السميطي. (.ٕأف يرعى الغنـ )
 لا تَحسووووووووبنسى عَوووووووونْ سَوووووووومِيطٍ غووووووووافِلاً 

 
 (ٛيلًا بِسَوووووووووووميطٍ نوووووووووووازلًِا   نّ تَفْوووووووووووشَ لَووووووووووو 

كنطمؽ م ا الصبي ياكؿ الشعر كيهجك  ساف، كيظلا يتهاجياف ردحا مف الزمف، كتعرض لجريػر  
في اينا   لؾ عددان مف الشعرا  ينصركف  ساف، كمػنهـ أبػك الكرقػا  بػف مميهػي، كف ػالة العرينػي 

قالا ال م كاف سببان رئيسيان في  اليربكعي، كالأعكر النبهاني الطائي، كحكيـ بف معية ككاف أكؿ ما
التحاـ جرير بالفرزدؽ في الهجا ، كيت م أف جرير بدأت مكمبتا الشعرية باكؿ الهجا  فهك الفػف 

 (.ٗالأكؿ كف الة العريني كف الة العريني، كأف كاف ظركؼ بيئتا مي التي فر تا عميا )
اطتػا لكػاف شػاعران لا يبػارم فػي فجرير لك قدر لا بيئة  ير الي نشب فيها كظػركؼ  يػر التػي أح  

كؿ فنكف الشعر، لما يتميز با مف رقة النفس كليف الطبػاع ككػاف محبػان لأكلادن كزكجاتػا، فاػد ريػى 
ابنػػا سػػكادة، كزكجتػػا خالػػدة بػػبرؽ الريػػا  كأشػػجان كأشػػجنا، كلكػػف ا ػػطرتا نشػػبتا كبيئتػػا الخاصػػة 

 مف الرد عف نفسا.  كالعامة أف يككف منفعلان معاديان ب م  المساف، حتى يتمكف
كأف يكجد لا مكانان حتى يستطيع أف يخكض  مار الحياة الاائمة عمى التفاخر كالعصبية كالابمية، 

 فه ن الظركؼ المحيطة بجرير دفعتا لأف يككف شرسان شكسان كما كصؼ نفسا باكلا:
  نسووووي اموووورتٌ خُمِقووووتُ شَكْسوووواً َ شْوَسووووا

 
  ن تَضْرِسَووووووووووووووووواني تَضْرِسوووووووووووووووووا مُضَرسسوووووووووووووووووا 

 قوووووود لووووووبِس الوووووودهرَ وَ بْقَووووووى مَمْبَسَووووووا 
 

 (.ٓٔموووون شوووواِ موووون نووووارِ الجَحوووويم اقتَبَسووووا   
لـ يكف يػكد أف يغػادر مكطنػا باليمامػة إلا لياػكـ بكفادتػا عمػى الػكلاة كالخمفػا  ليحصػؿ رزقػا كينػاؿ  

عطا  بني أمية، كأكؿ مف دفعا إلى نزكؿ البصرة كانكا قكما ليرد عمى الفرزدؽ، كيجد مػف يػركل 
 (.ُُكما كاف الفرزدؽ ) شعرن

 ثالثاً: وفاتعُ 
فاد تكفي بعد كفاة الفرزدؽ بنحػك سػتة أشػهر، كظػؿ فػي ميػداف الهجػا  منػ  خلافػة يزيػد إلػى كفاتػا 

 (. ُِق )ُُْسنة 
 *المطمب الثاني: مفهوم الصورة الفنية*

 المفهوم المغوي:.  
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يد مفهكـ الصكرة الفنية الكلاـ عف الصكرة مف شاعرو معيف مف  ير المعاكؿ أف ينهض، إلا بتحد
تحديدان عامان، كلابد مف رصػد مفهػكـ الصػكرة الفنيػة فػي المعػاجـ، يػـ الحػديث عػف المفهػكـ، ككيػؼ 
أخػػ  ينمػػك دلاليػػان، كقبػػؿ أف يتحػػكؿ إلػػى مصػػطمم لػػا أطػػرن الخاصػػة، لػػ لؾ ينبغػػي الحػػديث أكلان عػػف 

 (.ُّدلالات الصكرة الفنية في المعاجـ الاديمة )
لمكجػػكدة فػػي المعػػاجـ الجديػػدة : إف الػػ م يسػػعى إلػػى ادلػػة عػػف صػػكر فنيػػة فػػي مػػف ادلػػة الصػػكر ا

المعػػاجـ الحدييػػة، يجػػد أف معنػػى الصػػكرة الفنيػػة ربمػػا يصػػبم متفرقػػان كمختمفػػان ، فاػػد  كػػر صػػاحب 
معجػػـ المصػػطمحات العربيػػة فػػي المغػػة كالأدب، أنػػكاع عديػػدة مػػف الصػػكر منهػػا:  صػػكرة مجازيػػة ، 

ية ، كصكرة البلا ية ، كصكرة رمزية كصكرة  منية ، كصكرة مهيمنة) كصكرة متخيمة كصكرة بيان
(، فاػد ُْالمسيطرة أك الاائدة (، كصكرة ال كقية، كصكرة سمعية ، كصكرة  كقية ، كصػكرة شػمية)

اقتػرف مفهػكـ الصػكة الفنيػة فػي المعػاجـ بشػكؿ كبيػر، فاػد ك ػع لمصػكرة الفنيػة بيعػدان دلاليػان جديػدان، 
 (.ُٓصكرة ببنها: كيفية ، أك نحك، أك طرياة )مف خلاؿ تعريؼ ال

 المفهوم الاصطلاحي:. ب
فا ا أراد الشاعر التحديث عف الصكرة بمفهكمها البلا ي، فهناؾ العديػد مػف نمػا ج مػف الصػكرة   

منها التشبيا، التشبيا، التكرية، ك يرما، كيرل أحػد الناػاد مػف الممكػف تعريػؼ الصػكرة الفنيػة بػالفظ 
كيػػػة بػػػيف أك الطرياػػة أك الكيفيػػػة التػػػي يػػػتـ بهػػػا التعبيػػػر عػػػف شػػي  مػػػا ببنهػػػا:  تشػػػخيص العلاقػػػة لغ

 (.ُٔالاشيا  )
لػ ا نجػد الصػكرة الفنيػة بػػالفظ الحػديث ربمػا تكػكف خاليػػة مػف المجػاز، أم إف الكممػات أك الجمػػؿ   

تكػػكف فػػي معنامػػا الاصػػمي، كمػػع  لػػؾ تكػػكيف صػػكرة  منيػػة دالػػة عمػػى خيػػاؿ خصػػب كاسػػعة ك يػػر 
كلا تمسػم الاسػتعارة،  (، كيرل عبد الاادر الرباعي أف الصكرة الفنية لا تزيػؿ التشػبيا،ُٕمحددة ) 

بػػؿ تعطػػي لنػػا فهمػػان أدؽ مػػف الفهػػـ الجزئػػي الػػ م تعمػػؽ بكػػؿ منهمػػا، كنطمػػؽ الربػػاعي إلػػى أف مػػ ن 
الاشػػػكاؿ البلا يػػػة قػػػد أزماػػػت مهجػػػة الشػػػعر فػػػي أدبنػػػا،   فهػػػك يػػػرل أننػػػا فػػػي امػػػس الحاجػػػة  إلػػػى 

ي انفسنا  كيعتبر مف مصطمم يزيؿ م ن الآيار السيئة التي انجبتها م ن الصكر البلا ية العربية ف
أف ؿ المصطمحات التي  ييرشم ل لؾ مك مصػطمم الصػكرة،  فهػك مصػطمم يشػمؿ جميػع ميئػات 
الأشيا  كصكرما المجازية في بلا تنا العربية، كقػد يتكسػع ليت ػمف التصػكير المباشػر ل شػيا   ) 

ُٖ.) 
ب اتصػػػؿ بػػػالأدب كيعتاػػد عبػػػد الاػػػادر الربػػػاعي أف مصػػطمم الصػػػكرة الفنيػػػة مػػػك قػػادـ مػػػف الغػػػر    

الأكربػػي كاعتمػػد إلػػى كمػػػ امب أدبيػػة تاػػؼ كرا  مػػ ا الأدب، كاص ا كػػػاف منػػاؾ تاصػػير فػػي بلا تنػػػا 
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العربيػػػة فػػػي أدراؾ أكفهػػػـ مػػػ ا المصػػػطمم كتميمػػػا، فػػػمف الشػػػعر العربػػػي الاػػػديـ، قػػػد اصػػػبم ميمتمًػػػئ 
 (.ُٗبالصكرة الفنية )

 المبحث ااول
 *التصوير التشبيهي*

التصكير في المغة، فمف التشبيا مك أسػمكب مػف الأسػاليب البلا يػة التػي لهػا الأكلكيػة فػي الكػلاـ، 
كقد أخ  حيزان كبيران مف امتماـ البلا ييف كالنااد الادامى كالكيير مػف المحػدييف، كيعػكد السػبب إلػى 

ػػبٍاي كال شَّػػبىاي كالشَّػػبًياي المًيٍػػؿي مػػا يمتمكػػا مػػف دكر مهػػـ، فالمغػػة التشػػبيهية عنػػد أبػػف منظػػكر، تعنػػي  الش 
 (.َِكالجمع أىشٍبانه كأىشٍبىا الشي ي الشي ى مايما )

تعريفػػاي فػػي الاصػػطلاح، أبػػف رشػػيؽ عػػرؼ التصػػكير التشػػبيهي أنػػاي  صػػفة الشػػي  بمػػا يشػػاكما أك 
يااربػػا  سػػكا  كػػاف مػػف جهػػة كاحػػدة أك مػػف جهػػات كييػػرة لا مػػف جميػػع جهاتػػا، لأنػػا عنػػدما تكػػكف 

لمشبا كالمشػبا بػا فػي جميػع النػكاحي مطاباػان إيػان، فػي مػ ن الحالػة لا يػدخؿ الػنص المشابهة بيف ا
(، ككػػاف رأم الرمػػاني ببنػػا العاػػد عمػػى أف أحػػد الشػػيئيف ُِ ػػمف مػػا يسػػمى بالصػػكرة التشػػبيهية ) 

 (.  ِِيسد مسد الآخر)
 *المطمب ااول: التشبع المرسل*

تػػي تبخػػ  حيػػزان كبيػػران مػػف الامتمػػاـ كمػػك النػػكع التشػػبيا المرسػػؿ مػػك مػػف أبػػرز كأمػػـ أنػػكاع التشػػبيا ال
الأكير شػيكعان كانتشػاران عمػى نطػاؽ كاسػع فػي أشػعار العػرب كفػي كلامهػـ، كيعػكد السػبب فػي  لػؾ 
الانتشػػػار مػػػك لككنػػػا لا يتطمػػػب أعمػػػاؿ الفكػػػر كتعػػػب الأ مػػػاف، فهػػػك يخمػػػك مػػػف الغمػػػكض كيكػػػكف 

لتشػبيا مػك الػ م يتميػز ببنػا تشػبيا مباشػر متشعبان كا ػحان لمجميػع كالعيػاف، يعتبػر مػ ا النػكع مػف ا
(، بالإ افة إلى أف التشػبيا المرسػؿ لا يتطمػب فػي بنائػا إلػى صػنعة كبيػرة، حيػث ِّ ير مبهـ )

تػػبتي الصػػكرة فيػػا مشػػبعة بالأدلػػة الكا ػػحة، كمػػف الصػػكر التػػي كردت لجريػػر قصػػيدة لػػا أرد بهػػا 
ا الشػػاعر  اتػػا كعشػػيرتا بػػالبحر، مجػػا  راعػػي نميػػرم باصػػيدة مشػػهكرة تػػدعى   الدامغػػة  ، كيشػػب

 حيث يشبا امكاجا بالجباؿ الراسخة، كمف يريمٍاي فبف مصيرن الغرؽ كما في قكلا: 
 توَووووووووووونفس فوووووووووووو نس بّحووووووووووووري خنوووووووووووودفّى

 
 توّووووووووووورِ فووووووووووووي مَوووووووووووووجٍ جِريَتووووووووووووعِ حبابووووووووووووا 

 يمَووووووووووووجٍ كَالجِبوووووووووووالِ فَووووووووووو ن تَرُموووووووووووعُ  
 

 (.ٕٗتُغووووووووورس  ثوُووووووووم يَووووووووورِم بِوووووووووَ  الجَنابوووووووووا   
  

كلعػػؿ الشػػاعر أرد أف يك ػػم قكلػػا فػػي البيػػت اليػػاني بتػػبيرن باصػػة النبػػي نػػكح عميػػا السػػلاـ، حينمػػا 
عجز مػف اسػلاـ قكمػا كتصػدياا، فبكصػان الله ببنػا  سػفينة، أ  أراد الله أف يعػ بهـ بػالغرؽ، فعنػدما 

فػرفض  شامد نكح عميا السلاـ ابنا الكافر رؽ قمبا عميا، فاد طمب أف يصػعد إلػى السػفينة معهػـ،
الكلد كأعتمد عمػى عمػك الجبػؿ الػ م رأل انػا سػكؼ يحميػا مػف الغػرؽ، ككانػت السػفينة تجػرم بهػـ 
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فػي مػػكج كالجبػػاؿ، لػػ لؾ كصػػؼ الشػػاعر بدايػػة الكػػلاـ باسػػتخداـ المفػػردة نفسػػها، لكػػي يكمػػؿ تشػػبيا 
 الصكرة التي رسمها في شعرن. 

 أـ حزرة كقاؿ فيها:  أي اه مف صكر الاصيدة الدامغة لجرير قكلا في كصؼ زكجتا   
  باحَووووووووت ُ مَ حَووووووووزرَةَ مِوووووووون فوُوووووووتادِ

 
 (.ٕ٘شِووووووووووفابَ الحُووووووووووب ِ نس لَووووووووووعُ شِووووووووووفابا   

لػ ا نػرل إف شػعرن فػي التشػبا، لػػـ يكػف يعػاني مػف مشػاة الاػكؿ فيػػا، بػؿ كػاف يصػؼ العاطفػة التػػي  
يمتػػػاز امتزجػػت بخمجاتػػا الداخميػػة التػػي أراد التعبيػػر عنهػػا، حيػػػث نجػػد الشػػاعر بكػػؿ رقػػة كع كبػػة 

 بتشبيا حدييا عف قمبا الممتهب، كحسف تصكيرن لعكاطفا اليائرة.
حيث نجد أف الشاعر في م ن الأبيات يناؿ صكرة مف الكاقع الخارجي يكصؼ أـ حزرة، حيػث    

أف الجانػب الحسػػي فػػي تصػػكيرن الفنػػي يمعػػب دكران فعػػالان ككبيػران، ككيػػؼ يشػػبا حبػػا لهػػا بشػػكؿ رائػػؽ 
التشػبيا المرسػؿ، فصػكر النػا الفكائػد حػيف تمتمكػا كتحتكيػا ميممػا تحتػكم  كجميؿ مكظفان فيها صكرة

الشعاب، كلـ تكف تمؾ الحالة في  زلا مف جديد مف حيث الأسمكب كالمعاني، فميس ب ائرن  لػؾ 
لأف العبارية الفنية في التشبيا ليس الكؿ في إيجاد مالـ يكف، لكف مك كييران ما يحدث فػي الخيػاؿ 

 (.ِٔكالإحساس )
كم ن مي المكاطف التي صرؼ جرير عباريتا فيها، كأفرغ كؿ ما أكتي مف  كا  كمادرة في الكلاـ 
كالتشػػبيا عميهػػا كلاػػد شػػغمتا حػػكادث الأيػػاـ، كك ػػعيتا الخاصػػة عػػف الاسترسػػاؿ فيمػػا جػػرل عمػػى 
لسػانا مػػف كصػؼ كحكمػػة، كلعػػؿ الكصػؼ أحسػػف قػكؿ لػػا يػػبتي فػي المرتبػػة الأكلػى مػػف الأ ػػراض 

فهػك محتاجػػان لهػػا فػي المػػديم إلػػى كصػؼ الناقػػة، كالغيػػث، كالصػحرا ، ك يرمػػا ككػػاف  التػي يجيػػدما،
م ػػطران فػػي الغػػزؿ إلػػى التحػػدث ببكصػػاؼ الحبيبػػة كالرسػػكـ، كالامػػب ، كالعػػيف، ككػػاف مسػػكقان فػػي 
الفخػػػػر إلػػػػى الكػػػػلاـ عػػػػف الحػػػػرب، كالسػػػػلاح، كالنػػػػار، كقػػػػس عمػػػػى  لػػػػؾ أشػػػػباما، كأكصػػػػافا ماديػػػػة 

ا ، كلا إ راؽ، كلا تتبع المعاني، كمي لا تكاد تسمك إلػى الآفػاؽ التػي محسكسة، ليس فيها استاص
 حمؽ فيها مف قبؿ، كفي قصيدة الدامغة أي ان ياكؿ:    

 وموووووووووا وَجووووووووودَ المُمووووووووووُ   عَوووووووووزس مِنّوووووووووا
 

 وَ سوووووووووووووورَعَ مِوووووووووووووون فَوارِسوووووووووووووونا اسووووووووووووووتِلابا 
 وَنَحوووووووووونُ الحوووووووووواكِمونَ عَمووووووووووى قوُووووووووولاحٍ  

 
 (ٕٚكَفَينووووووووووووووا ذا الجَريوووووووووووووورةٍ وَالمُصووووووووووووووابا   

  

أراد الشػػاعر أف يصػػؼ قػػكة الجػػيش كالحكػػاـ التػػي تجػػاكزت كػػؿ الاكصػػاؼ أمػػا قمػػكبهـ فاػػد كانػػت   
قكية لا يعتريها الخكؼ كانت دركعان البسكما فكؽ الدركع، كسػرعتهـ تفػكؽ الخيػاؿ مػف خػلاؿ قكلػا 

مػػػف  )كىأسػػػرىعى مًػػػف فىكارًسػػػنا اسػػػتًلابا(، أم أف الفػػػكارس لهػػػـ العػػػزـ  كالشػػػجاعة، كالشػػػاعر منػػػا جعػػػؿ
الفػػػكارس العػػػز كالفخػػػر كمػػػي صػػػكرة حسػػػية فجعػػػؿ مػػػف السػػػرعة شػػػيئان يكتسػػػب، فالشػػػاعر منػػػا أراد 
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الاعتػػراؼ ببقػػداـ كبسػػالة جيشػػهـ، فشػػبا تمػػؾ الفػػكارس كػػبنهـ الجػػدار كالكقػػا  الػػ م يصػػد الأعػػدا ، 
 فالتشبيا منا مرسؿ، فاد قرف الشاعر بيف طرفي التشبيا. 

أك الحػػب أك  يرمػػا كصػػؼ لنػػا أك شػػبا بكػػلاـ حسػػف لا كنػػرل الشػػاعر إ ا تحػػدث عػػف الحػػرب     
تنفر منا كلكنا ليس في ال ركة مف البلا ة كالإبداع، لأننا نعير في شػعر الأكلػيف عمػى كييػر مػف 

 أشبان ما يحدينا 
عنا فػلا نػرل فػي مػ ن الأكصػاؼ كالتشػابيا ميػزة الجريػر عمػى سػكان، كمػي حسػنة تعػد لمشػاعر فػي 

 ف حكمتا كياكؿ في الدامغة أي ان:م ن الأ راض كك لؾ تاكؿ ع
 لَنوووووووووووا تسحوووووووووووتَ المَحامِووووووووووولِ سوووووووووووايغاتٌ 

 
 (.ٕٛكَنَسوووووووِ الوووووووريفِ تَطسووووووورِدُ الحَبابوووووووا   

فاػػد عبػػر جريػػر فػػي مػػ ا البيػػت عػػف صػػكرة تشػػبيهية مػػؤيرة عبػػر فيهػػا عػػف حزنػػا بسػػبب فاػػداف     
الأحبة، فشبا السابغات بالريم الخفيفة المنسكجة التي يتطاير معها كؿ ما مك عمى الأرض، ترل 
تحػػت المحامػػؿ سػػابغات، فػػ كر انهػػـ تحػػت محامػػؿ السػػيكؼ كقػػاؿ الحبابػػا كشػػبهها بالحبػػاب التػػي 

 الما  ميؿ الكشـ يتبيف حينما تحركا الريم.      نراما عمى 
 *المطمب الثاني: التشبيع المجمل*

نكعان آخر مف أنكاع التشػبيا كمػك التشػبيا المجمػؿ، كمػك أحػد أمػـ أنػكاع الصػكر التشػبيهية كيعتمػد 
مػػ ا التشػػبيا عمػػى بعػػض أجػػزا  الصػػكر التشػػبيهية كتػػرؾ بع ػػها الآخػػر، فهػػ ا النػػكع مػػف التشػػبيا 

ا كجا الشبا، فتبكيما أما   يككف كا حان ظامران يعرفػا الخاصػة كالعامػة عمػى حػدو سػكا ، يح ؼ من
 (.ِٗكقد يككف دقياان خفيفان كيحتاج في إدراكا إلى فكر كتبمؿ )

 كياكؿ في قصيدتا الدامغة:
 وَقوووووووووود قَفِسَووووووووووت ظُهووووووووووورُهُمُ بِخَيوووووووووولٍ 

 
 تُجوووووووووووووووووووووواذِبًهًم  عِنّتهووووووووووووووووووووووا جِووووووووووووووووووووووذابا 

 وَقَووووووووود دَعووووووووواكُم عَووووووووولامَ تَقاعَسوووووووووونَ  
 

 (.َٖٓ هوووووووووانَكُمُ الوووووووووذي وَضَووووووووويَ الكِتابوووووووووا   
  

فػػي مػػ يف البيتػػيف بنػػى الشػػاعر صػػكرة شػػعرية مػػف خػػلاؿ أسػػمكب التشػػبيا المجمػػؿ فػػي كصػػفهـ    
كالجيش ككتيبة الفرساف، يصفهـ بالجبف كالخكؼ كعدـ الادرة عمى خكض الصراع، كشبا خيكلهـ 

كف الفػػػرار كالتاهاػػػر كالانهػػػزاـ كالتراجػػػع، فشػػػبا كيػػػرة عػػػددمـ ببنهػػػا تجػػػا بهـ أعنٌهػػػا لتتاػػػدـ كمػػػـ يريػػػد
بالجماعػػػة الػػػي تسػػػحبهـ ظهػػػكرمـ لمتراجػػػع كالهزيمػػػة، فجعػػػؿ مػػػف كيػػػرة العػػػدد تاػػػاعس لانهايػػػة لهػػػا، 
فظهػرت صػكرة تشػػبيهية بصػرية كا ػحة أمامػػا، كمػ ا يػدؿ عمػػى قػدرة الشػاعر فػػي إيصػاؿ الصػػكرة 

 الشعرية إلى المتماي.
 ة أي ان: يـ ياكؿ في الدامغ 



 

 5190 

L التشكيل الصوري في قصيدة جرير الدامغةJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :9 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

 وَلَيمَووووووووووة رَحرَحووووووووووانِ توَووووووووورَكنَ شوووووووووويبًا
 

 وَشُوووووووووووووووفثاً فوووووووووووووووي بُيووووووووووووووووتكُمُ سِوووووووووووووووغابا 
 
 

 رَضِوووووووفتُم ثوُووووووم سوووووووالَ عَموووووووى لِحووووووواكُم
 

 (.ٖٔثُفالَووووووةَ حَيوووووووثُ لَووووووم تَجِووووووودوا شَووووووورابا   
 
 

 

نجػػػد أف طرفػػػي الصػػػكرة التػػػي اسػػػتخدمها الشػػػاعر لمتشػػػبيا ماتبسػػػة مػػػف عناصػػػر تعبػػػر عػػػف الغػػػدر 
كالكراميػػة كنبػػ  الجميػػؿ كمػػي صػػكرة مؤلفػػة لا جديػػد فيهػػا، فشػػبا جريػػر الرجػػؿ الأشػػعث الػػ م يممػػئ 
كجها الشعر كالغبرة الكييفة المتمبػدة عمػى كجهػا، بالػ م يبكػؿ كلا يشػكر ميػؿ الػ م تاػدـ لػا الخيػر 

لا المكدة كالعكف كبنكر كجكدؾ عمى أعيف النػاظريف، كياػكؿ ر ػعتـ يػـ سػاؿ عمػى الحػاكـ  كتماي
يشبها بالجائع ال م ال م يبكػؿ حتػى يمتمػى  فمػا مػف الخيػر، فكجػا الشػبا المخفػي صػكرة منتزعػة 
مف أشيا  عديدة كمختمفة الجكانب، فالهيئة الحاصمة مف التشابا في ما ينكركف كمػا ينكػر اليعمػب 

 . كيمكر
 يـ ياكؿ في الدامغة أي ان:

 مَازِلووووووووتُ  نظوووووووورُ حتووووووووى حَووووووووالَ دُونَهُوووووووومُ 
 

 خووووووورٌ   موووووووَ  بفيووووووودُ الغًوووووووولِ مَجهُوووووووولُ  
 تِيوووووووةٌ يحَوووووووار بوووووووع الهَوووووووادي  ذا اطوووووووردت 

 
 (.ٕٖفيعِ الريواحُ وَهوابي التوربِ منْخُوولُ   

  

كيػػػبتي حػػػديث جريػػػر مصػػػحكبان بفاػػػد الأحبػػػة، فالػػػ م يفصػػػما عػػػف أحبتػػػا مػػػي مجػػػرد أتربػػػة كأرض 
مجهكلة، يتيا بيها الأنساف الخبير مف كبرما، حيث يرسـ الشاعر كيصكر مساحات الحرماف التي 

 يشعر بها. 
 *المطمب الثالث: التشبيع التام*

أحػد أمػـ أركػاف التشػبيا فػي الشػعر العربػي النكع اليالػث مػف أنػكاع التشػبيا مػك التشػبيا التػاـ، كمػك 
كالػػ م يشػػيع اسػػتخداما لػػدل ا مػػب الشػػعرا ، فهػػك نػػكع مػػف تتكاجػػد فيػػا جميػػع أجػػزا  التشػػبيا، منهػػا 
 كر أداة التشبيا تجعؿ السامع ي ع فاصلان مػا بػيف كػؿ مػف المشػبا كالمشػبا بػا، حيػث يعػد  كػر 

، لأنػا يػبتي مػ ككران إمػا صػفات أك صػفة كجا الشػبا الجانػب الػ م مػف مشػاركة المتماػي فػي تبكيمػا
 (. ّّكاحدة فاط، مما يؤدم إلى استبعاد الصفات اليانية عف المشبا كالتي قد يحتكيها المشبا با)

 كمف تمؾ التشبيهات التي جا ت في قصيدة جرير الدامغة قكلا: 
ِِ المَغوووووووووابِن مِووووووووون نُميووووووووورٍ   وَخَضووووووووورا

 
 (.ٖٗيَشووووووووووينُ سَوووووووووووادُ مَحجِرهِووووووووووا النسقابووووووووووا   

 
 

 

أراد الشػػػاعر فػػػي مػػػ ا البيػػػت أف يرسػػػـ صػػػكرة تشػػػبيهية بالاعتمػػػاد عمػػػى الجمػػػع فػػػي التشػػػبيا بػػػيف 
محجرمػا  فالشػاعر منػا يصػكر لنػا بػبف تمػؾ المغػابف التػي تعبػر عػف كػؿ مػا  -محسكسيف  المغػابف

يككف مطكم مف الجسد، فتمؾ العيكف التي تبتسـ كال ك  كالتشبيا بها منا الابتساـ كالفرح، كجػا  
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ا تػػاـ منػػػا فجعػػؿ نظػػػرات العػػيف مػػػف محجرمػػا كجمالهػػا تشػػػبهها باليشػػيف الػػػ م يعيػػب جمالهػػػا تشػػبي
المغطػػػى، كجمػػػاؿ كسػػػحر العيػػػكف التػػػي تبػػػرز مػػػف خلالهػػػا النظػػػرات الجميمػػػة كاصػػػفان إيامػػػا بػػػالمكف 

 الأخ ر ال م ي في الجماؿ عميها. 
 نجد الشاعر في بيت شعرم ياكؿ: 

  ذا قامَووووووووووت لِغَيوووووووووورِ صَوووووووووولاةِ وتوووووووووورٍ 
 

 (.ٖ٘يوووووووووووودَ النَووووووووووووومِ  نبحووووووووووووتِ الكِلابووووووووووووا  بُفَ  
أراد الشاعر مف م ا البيت أف يبيف لماارئ جماؿ العيػكف إ ا قامػت بعػد الركػكد كالنػكـ، لكػي يمكػف  

المتماػػي مػػف الانػػدماج مػػع البيػػت كتخيػػؿ الكممػػات كتسمسػػمها، فتتكػػكف رسػػمة الصػػكرة التشػػبيهية فػػي 
  منا كتكتمؿ فيدرؾ معانيها كرقة انغامها. 

 كفي قصيدة أخرل نجد جرير ياكؿ: 
 بَموووووووى فَوووووووارفَضس دَمفُوووووووَ  غَيووووووورَ نَوووووووزرٍ 

 
 (ٖٙكموووووووووووا عَيسنوووووووووووت بالسسوووووووووووربِ الطِبابوووووووووووا   

  

أراد جرير أف يكصؿ لماارئ ما كصؼ با فارض الدمع مشبهان عيف الكعا  ال م يصب فيػا المػا  
ليرل أيف يسيؿ كيتجمع لغماا، ميؿ السراب ال م يسيؿ مف شدة قكتا كي رؼ الطباب الجمػكد التػي 
تك ع عمى اسفؿ المزادة، كيصؼ الشاعر أي ػان الميمػة التػي ق ػاما فػي أحػد الأمػاكف التػي أشػار 

 ها باكلا أ رعات كمي بمدة في الشاـ مكقعها، ياكؿ فيها:إلي
 وهووووووووووواج البووووووووووور  ليموووووووووووة  ذرعوووووووووووواتٍ 

 
 (.ٖٚهوووووووًِ مووووووا تسووووووتطيي لووووووع طلابووووووا   

يصكر لنا الشػاعر فػي مػ ا البيػت تمػؾ الميمػة التػي كبنهػا  ػرة مػرت عميػا لمصػبم، كيشػبا معاناتهػا  
بالبرؽ الهائج ال م ا ا صعؽ تهيج معا كؿ مكل ما تستطيع لػا طػلاب التػي شػبها بهػا، فالصػكرة 

رؽ تاكـ عمى  كر المشبا كالمشبا با ككجا الشبا ال م ياصدن الشاعر مك  قساكة اليؿ  كاساكة الب
 أف اشتد رعدن.

 
 *المبحث الثاني*

 التصوير الاستفاري
 تفري  الاستفارة في الاصطلاح:

اسػتعرتي مػف فػلاف شػيئان، : الاستعارة لغة مي رفعي الشي  كتحكيمػا مػف مكػاف إلػى آخػر، كػبف يياػاؿ
لتيا مف يدن إلى يدم  (.ّٖ)  أم حكَّ

فهي مف عمكـ البلا ة الميتعماة بعمـ البياف أحد فركع عمػـ البلا ػة، كالتػي عرٌفهػا   ما اصطلاحاً:  
كيير مف الأدبا  كالبمغا ، كالجاحظ كالجرجاني، ككؿٌ أقكالهـ فػي مػا يتعمػؽ فيهػا تػتمخص فػي أنهػا 
استعماؿ كممة أك معنى لغير ما ك عت با أك جا ت لا لكجػكد شػبا بػيف الكممتػيف، ك لػؾ بهػدؼ 
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ػ ؼ أحػد أركانػا، كاػكؿ الشػاعر:  كاص ا المنيػة أنشػبت أظفارمػا   التكسع  في الفكرة، أك انها تشبيا حي
إ  إف كممة المنية التي تعني المكت ليس لها أظافر لكنا شػبهها بػالكحش الػ م يممػؾ أظػافر، كقػد 

دة) حي ؼ منا الميشبا با كمك الكحش، كطيبؽ ففٌ الاستعارة باستخداما كممة لغير ما نسػتخدمها عػا
ّٗ.) 

كتعتبػػػر الاسػػػتعارة، مػػػف الفنػػػكف الأكيػػػر انتشػػػاران كمػػػي يػػػاني الفنػػػكف، فالشػػػاعر يسػػػتطيع مػػػف خػػػلاؿ 
الاسػػتعارة الإشػػارة أك التعبيػػر عػػف الأفكػػار الصػػعبة كالمعاػػدة، فهػػي بحاجػػة إلػػى تحميػػؿ، فالاسػػتعارة 

 (. َْمف الطرؽ أك السبؿ التي تتيم لممبدع الفرصة في إبراز صكرة مستحدية )
رجػػػاني عػػػرؼ الاسػػػتعارة  باكلػػػا:  الاسػػػتعارة أف تريػػػد تشػػػبيا الشػػػي  فتػػػدع أف تصػػػفم بالتشػػػبيا الج

كتظهرن كتجي  الى اسػـ المشػبا بػا فتعيػرن المشػبا كتجريػا عميػا، كمػف الخصػائص الاسػتعارة انهػا 
 (. ُْتادـ اكيير المعاني بسهكلة مف المفظ حتى تحصؿ مف الصدفة العديد مف الدرر ) 

 ل: التشخيص**المطمب ااو
المعنػػػى فػػػي المغػػػة  جمػػػع شػػػخص الإنسػػػاف ك يػػػرن مػػػ كر، كالجمػػػع أشػػػخاص كشػػػخكص كشػػػخاص 

 (.ِْكالشخص سكاد الإنساف ك يرن تران مف بعيد، ككؿ شي  رأيت جسمانا، فاد رأيت شخصا ) 
لػػـ يػػرد فػػي كتػػب الاػػدما  محػػددان عمػػى الػػر ـ مػػف كيػػرة مػػ ا الفػػف فػػي التػػراث امووا فووي الاصووطلاح: 

دبػػي، بػػؿ جػػا  الحػػديث عنػػا متػػداخلان مػػع فنػػكف البلا ػػة العربيػػة، فهػػك أدخػػؿ فػػي بػػاب العربػػي الأ
الاسػػتعارة  لأف المفػػردة المشخصػػة تسػػتعار مػػف الإنسػػاف لمجمػػادات ليبػػث ركح فاعميػػة الإنسػػاف فػػي 

 (.ّْالأشيا  )
لػ ل نػرل الشػػاعر أخػ  يكظػؼ الصػػكرة اينػا  تشػخيص الامػػب ككمػب لػا ميػػزة الشػعاب،  فهػك يبػػيف 

ا كالمػػػا عمػػػى فػػػراؽ حبيبتػػػا ، فبػػػيف لنػػػا مػػػ ا الامػػػب حػػػيف يتحػػػدث بالحػػػب كالشػػػكؽ، فياػػػكؿ فػػػي حزنػػػ
 الدامغة.

  باحَووووووووووت  مَ حَووووووووووزرة مِوووووووووون فوُوووووووووتادِ
 

 (.ٗٗشِوووووووووووفابَ الحُوووووووووووب  ن لوووووووووووعُ شِوووووووووووفابا   
 
 

... فهنا قد ا فى الشاعر الرأفة كالشفاة كالتعاطؼ عمى  لؾ الامب في تخيما حالػة الألػـ كالحػزف 
عمى فراؽ زكجتا خالدة، فالتشخيص ركيزة مهمة يستطيع الشاعر التعبيػر منهػا عػف مشػاعرن التػي 

 تدكر في  منا فيادـ لمنص الشعرم قدرة كنشاط لممتماي لمبحث لما خمؼ النص كأسبابا. 
 قصيدة أخرل نجد الشاعر يهجك فيها راعي الإبؿ قاؿ فيها:كفي 

  لووووووم ترَنووووووي صُووووووبِبتُ عَمووووووى عُبيوووووودٍ 
 

 (.٘ٗ... وَقَووووووووود فووووووووووارَت  باجِموُووووووووعُ وَشووووووووووابا   
 
 

فاد منم الشاعر جرير في البيت الأكؿ صفة السؤاؿ ألـ ترني قد صببت عمى راعي الأبػؿ، حيػث 
ففارت كتكرمت الأباجؿ كمي تشخيص  صكر مجائا عمى الراعي كبنا انصباب كانا اض فياكؿ
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لعركؽ اليد الغميظة أك في الرجؿ بارب الكاحؿ عندما تنهمر كتنكمش، فهنا اسبغ عميها صفة مف 
صفات البشر الإنسانية متخ ان مف التشخيص كاسطة لتحايؽ الشبا بيف عػركؽ الإنسػاف كالغ ػب 

 المستعار فيا.
 كياكؿ في الدامغة أي ان:
 حامِيووووووووووواتٍ   عِووووووووووودَ لوووووووووووعُ مَوِاسووووووووووومَ 

 
 فَيشووووووووووووووووفى حوووووووووووووووورَ شووووووووووووووووفمتِها الجِرابووووووووووووووووا 

 فَغُووووووضّ الطوووووور   نووووووَ  مِوووووون نُميوووووورٍ  
 

 (.ٙٗفَوووووووووووولا كفبًوووووووووووووا بَمغووووووووووووتَ ولا كِلابوووووووووووووا   
في م يف البيتيف يكظؼ الشػاعر كصػفا حالػة الانفعػاؿ كالهجػا  التػي يمػر بيهػا الشػاعر، جػرا  مػا  

بداخما مف سطكر، فهك يتحدث منا عف قمب فيا شػدة تػبير بمػا أصػابا مػنهـ كمػف أحػداث جػرت، 
فاػػد شػػخص المكاسػػـ الحاميػػات بالإنسػػاف الػػ م يهػػيج كيغ ػػب كيكػػكف لا يشػػفى إلا بحػػرارة شػػعمتها 

ت، كمػػا أعطػػة صػػفات إنسػػانية فجعػػؿ منهػػا شخصػػان يغػػض الطػػرؼ كيغفػػؿ فكصػػؼ لنػػا التػػي تكلػػد
الشاعر حالة الشعكر التي شخصها بشكؿ شي  يتعرؼ عمػى ملامػم الإنسػاف، مػف أجػؿ أف يبػيف 
لممتماػػي حجػػـ الهجػػى داخمػػا كمػػا يشػػعر بداخمػػا مػػف معانػػاة، فػػيمكف الاػػكؿ بػػبف الصػػكرة لا يمكػػف 

ة كا ػػحة لكػػي تشػػكؿ مػػف خلالهػػا الصػػكرة الكاممػػة كمػػا يتطمبػػا الشػػعكر بهػػا مػػالـ تكػػف منػػاؾ تجربػػ
 المكقؼ كيرتبط با الاحاسيس مع صاحب الكقع نفسا 

 *المطمب الثاني: التجسيم والتجسيد*
ىـ  مف الجًسٍـ : رككب أىجٍسًـ الأمرً كميعٍظىمًا ) التجسيم في المغة: سَّ  (.ْٕتىجى

نىحٍكن صبغا بالجساد  (.ْٖفىهيكى مجسد )  اليَّكٍب كى
كالتجسػػػيـ مػػك  التعبيػػر عػػػف المجػػرد بالمحسػػكس، كعػػػف الأفكػػار كالمػػػدركات  امووا فوووي الاصووطلاح:

 (.ْٗالعامية بالصكر المحسكسة ) 
سَّػد كتطمػؽ عمػى خمػؽو لا يبٍكػؿ  ما التجسيد في المغة:  فهي تعني الجسد: أم البدف، تاكؿ منػا تىجى

 (.َٓيعاؿ فهك جسد) كلا يشرب مف نحك الملائكة كالجفٌ مما 
فهػك   خمػع الصػفات الماديػة عمػى الأشػيا  المعنكيػة تطمينػان لر بػة أك اشػباعان  اما فوي الاصوطلاح:

 (.ُٓلحالة مف الخكا  العاطفي  ) 
ككمػػػا تستك ػػػم فحكلػػػة جريػػػر فػػػي الهجػػػا ، مػػػف قصػػػيدتا الدامغػػػة، فاػػػد تسػػػتبيف نفسػػػيتا اليػػػائرة    

لكرامتػػا كلسػػانا الػػ رب فػػي الػػدفاع عػػف مػػا يمتمكػػا، كاعتػػدادن بنفسػػا، كتسػػخير مكامبػػا فػػي مصػػمحة 
قكمػػا، كتصػػكيرن الحيػػاة الغػػابرة أجمػػؿ تصػػكير كتجسػػيمها كتجسػػيدما بكصػػؼ يػػركؽ مػػا يجػػكؿ فػػي 

  منا.
 في م ا المحكر مف الصفات الاستعارية فيا لتجسيـ لاصيدتا الدامغة ياكؿ.  كجرير
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وووووووووووباب بنوووووووووووو نُميووووووووووورٍ    تموووووووووووتمس السس
 

 فَقووووووووووووووووود و بووووووووووووووووويهم لا قووووووووووووووووووا سِوووووووووووووووووبابا 
 
 

  نووووووووا البووووووووازِ المُوووووووودِلّ عَمووووووووى نُميوووووووورٍ 
 

ِِ لَهووووووووووا اصووووووووووبابًا   ُ تحووووووووووتُ مِوووووووووونَ السَووووووووووما
  ذا عمِقوووووووووووووووووت مخالبُوووووووووووووووووع بِقووووووووووووووووورنٍ  

 
 (.ٕ٘   صوووووووابَ القموووووووبَ  و هَتوووووووَ  الحِجابوووووووا 

 
 

الصكرة الاستعارية منا قائمة عمى إعطا  الصفة الإنسانية، فكصؼ الشاعر المكمكب فػي تجسػيـ 
بنك نمير أمؿ الراعي ال م مجان الشاعر في التماس حجػاب الفاصػؿ بػيف الامػب كبطػف الإنسػاف، 
فهػػػي شػػػي  حسػػػي إ ػػػافة الشػػػاعر لتجسػػػيـ شػػػي  معنػػػكم، منػػػا اسػػػتخدـ الشػػػاعر دلالػػػة التجسػػػيـ 

 ببسمكب يتفؽ مع بيئتا المحيطة التي جسد فيها دامغتا في مجا  الراعي.
 كياكؿ جرير اي ان في الاستعارة التجسيمية.

يثي تىعتادي الحًاابا  أسيمةي مىعادً الس مطيفً مًنها ... كىريَّا حى
 (.ّٓكىلا تىمشي المئاـ لىها بسرٍّ ... كىلا تيهدل لًجارتها الس بابا )

ة الاستعارية في التجسيـ عمػى تصػكير العنػؽ كبنػا شػي  يجػ ب، فيتػرؾ الشػاعر كقامت الصكر    
كػػؿ أحاسيسػػا كبنهػػا رمػػفه عمػػى سػػبيؿ الاسػػتعارة المكنيػػة، كمػػا عبػػر عػػف دمشػػتا فػػي كصػػفها كبنهػػا 
مستكية كطكيمة ممسا ، كجسـ العنؽ كمك يمتؼ عميا السمط المؤلؤ منتظمان فيا، عف طريؽ تجسيـ 

الحالػة الشػعكرية التػي يمػر بهػا فعنػدما تصػيب العػيف مكانػان فنجػد أف الشػاعر العيف لرؤيتا مصكران 
ت ػػػفي عميػػػا صػػػفة مػػػف صػػػفات الكصػػػؼ ببنػػػا يتخػػػ  مػػػف الاسػػػتعارة التجسػػػيمية طرياػػػان  لمكصػػػكؿ 
للاسػػػتعارة المكنيػػػة فبػػػيف المشػػػبا بػػػا العنػػػؽ كحػػػ ؼ المشػػػبا بػػػا كلكػػػف أباػػػى دليػػػؿ عميػػػا كمػػػي الريػػػا 

كؿ كسػػػػطها، ليخيػػػػؿ لماػػػػارئ كبنػػػػا مشػػػػهد حاياػػػػي، لتعميػػػػؽ دلالتػػػػا الممتمئػػػػة الػػػػ م تشػػػػدن المػػػػرأة حػػػػ
كالتصػػكير لمسػػامع كالمتماػػي كلبيػػاف قيمتهػػا الفنيػػة، إ  أف مػػ ا التػػرابط الػػ م نشػػب فػػي الاسػػتعارة بػػيف 
طرفيها ليست لػا علاقػة منطايػة بػؿ مػي علاقػة  فػي تصػكير صػكرة  منيػة مػف كحػي الخيػاؿ فهػك 

 اقؼ كالدكافع الفعمية كتجسيمها.يسعى إلى أحداث التبييرات في المك 
 كياكؿ جرير في التجسيـ أي ان: 

 و جِووووووووووور مُطووووووووووورِدُ الكفووووووووووووب كينوووووووووووع
 

 (.ٗ٘مسوووووودٌ ينووووووازعُ موووووون لصوووووواِ  جوووووورورا   
الصكرة الشعرية منا قائمة عمى التجسػيـ، حيػث اسػتخداـ الشػاعر نسػيجان اسػتعاريان ككسػيمة لمتعبيػر  

عف الحالة التي يراما، فاد شبة الشاعر في البيت رماحهـ الطاعنة التي تباى كقتان أكيػر فػي جسػـ 
جريػػر الأعػػدا  بحبػػاؿ الآبػػار البعيػػدة الاعػػر فػػي طكلهػػا كتػػرؾ أيرمػػا عمػػى مػػر الزمػػاف حيػػث يكظػػؼ 

الصػػكر المكينػػة لمتعبيػػر عػػف الانفعػػالات النفسػػية التػػي يمػػر بهػػا حػػيف التعػػرض لمخػػ لاف كالطعػػف 
كيجسػػمها فجعمهػػا كالإنسػػاف المتجبػػر يػػبمر الػػركح تػػارة بالايػػاـ كتػػارة أخػػرل بالهػػدك  كالسػػككف، كمػػا 
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دراؾ ياكدمػػػا  لػػػؾ الانفعػػػاؿ إلػػػى الهػػػلاؾ كالصػػػكرة الاسػػػتعارية منػػػا لغػػػرض لفػػػت انتبػػػان المتماػػػي لإ
 المعنى كالتصكير الفعاؿ لمبيت.

 كمف طاقات الاستعارة رسـ بها صكران مكحية كمعبرة عف التجسيد، كياكؿ جرير.
 فوووووووولا وَ بيوووووووو  مووووووووا لاقيووووووووتُ حَب ووووووووا

 
 (.٘٘كَيَربووووووووووووووووعٍ  ذا رففووووووووووووووووا الفُقابوووووووووووووووا   

في م ا البيت الصكرة قائمة عمػى التجسػيد، فجعػؿ مػف الصػكرة الحسػية معيػاران لمتشػبيا بػاليربكع،    
تعمػػؿ الاسػػتعارة فػػي الفظػػة اليربػػكع كمػػك حيػػكاف صػػحراكم يشػػبا ال ػػب عمػػى رسػػـ صػػكرة مزريػػة 
لممهجػػػك، إ  يصػػػكرن كمػػػك ي ػػػـ يديػػػا إلػػػى صػػػدرن إ ا مشػػػى، كالمتحرشػػػكف يطاردكنػػػا، فيكيػػػر مػػػف 

جحر إلى آخر، حتى يدخؿ الااصعا  يـ ييسد عميا م ا الجحر حتى يخرج را مان مف  الانتااؿ مف
 الجحر الياني النافاا  فيمسؾ با المتحرش، أك يمكت فيها جكعان.

 كياكؿ جرير أي ان:
ُِ بَنووووووي نُميوووووورٍ       وَقَوووووود جَمسووووووت نِسووووووا

 
 (.ٙ٘وَمووووووا عَرَفَووووووت  نامِمهووووووا الخِضووووووابا   

فػػػي مػػػ ا البيػػػت قػػػد كظػػػؼ الشػػػاعر منػػػا صػػػكرة التجسػػػيد فجعػػػؿ المجػػػرد العامػػػي جمػػػت مػػػف خػػػلاؿ  
إعطائها جز  مف أجزا  الإنساف كمي )الأنامؿ( فادخؿ جرير النظافػة فػي تجسػيد نسػا  بنػي نميػر 
حيػػث يصػػفهـ بػػبف أنػػاممهـ لا تعػػرؼ النظافػػة كلا الخ ػػاب مجسػػدان الصػػكرة الاسػػتعارية مػػف الػػدكاب 

 ى الا لجمة التي تسير عم
كتدكسها كتتسخ أناممها مف الجمة )البعرة(، كمػف يػـ أخرجػا بتشػبيا ميئػة إنسػانية، فكظػؼ الشػاعر 
منا الصكرة التجسيدية لكي يك م لممتماي معنى الصػكرة الاسػتعارية التػي جسػدما لممػرأة مػف بنػي 

ا  بنػي نميػر، نمير، فاد اتخ  مف التجسيد كسيمة لمتعبيػر عمػا يجػكؿ فػي نفسػا مػف نظػرة عمػى نسػ
فاد استخدـ ألفاظ ليست بتمؾ المطافة لكنا يهجك بني نمير كالهجا  لا يخمك مف الألفػاظ التػي مػف 
مػػ ا النػػكع، لككنػػا يريػػد أف يصػػكر تمػػؾ النظػػرة لماػػارئ كيجعمػػا يػػدرؾ المكقػػؼ بشػػكؿ ككبنػػا حاياػػي 

 لكي يفهـ ما يريد ايصالا الشاعر.     
 الخاتمة

فيهػػا بحمػػد الله كقكتػػا التشػػكيؿ الصػػكرم فػػي قصػػيدة جريػػر الدامغػػة،  بعػػد مػػ ن الرحمػػة التػػي درسػػنا
 تكصمت الدراسة إلى جممة مف النتائج تركزت في الآتي:

كػػػاف تركيػػػزم فػػػي مػػػ ن الدراسػػػة المتكا ػػػعة عمػػػى دراسػػػة التشػػػبيا التصػػػكيرم الفنػػػي لشػػػاعر مػػػف  -
جا فيها نمير الراعػي، شعرا  الهجا  المشهكريف فيا، جرير بف عطية، في قصيدتا الدامغة التي م

كمف الأساليب التصػكيرية التػي كردت فػي شػعر جريػر، كمػي التشػبيا المرسػؿ لكػي يكصػؿ لماػارئ 
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ما أحسا فلا يحتاج الاارئ في م ا النكع إلى التبمؿ كالتفكير مطكلان، كالتشبيا المجمػؿ فػي المرتبػة 
 اليانية حيث اعطى صكرة جميمة جعؿ الاارئ يتبير مع النص الشعرم.

كفػػي التصػػكير الاسػػتعارم فاػػد كرد التشػػخيص فػػي شػػعر جريػػر، حيػػث ظهػػرت نزعتػػا الشػػعرية  -
بك كح مصكرة نظرتا كمجائا لبنػى نميػر فػي قصػيدتا الدامغػة، كعلاقتػا بػالكاقع الخػارجي كالبيئػة 
المحيطػػة فػػي  لػػؾ الكقػػت، يػػـ كظػػؼ جريػػر التجسػػيـ كالتجسػػيد ببلفػػاظ مختمفػػة معتمػػدة عمػػى سػػياؽ 

ر بػػا فػػي أبيػػات الدامغػػة، إ  أنهػػا تعتمػػد عمػػى المعػػاني التػػي لا تػػدرؾ فػػي الحػػكاس الحػػدث الػػ م يمػػ
 التي تمتمؾ جز  مف أجزا  الإنساف الاادرة عمى الحركة.

 الهوامش
، الاػػػامرة، مكتبػػػة دار المعػػػارؼ لمنشػػػر ُـ، نعمػػػاف محمػػػد أمػػػيف طػػػا، طُٖٔٗديػػػكاف جريػػػر حياتػػػا كشػػػعرن،  -ُ

 .ُّكالتكزيع، ص
 .ٖ،دار الكتب المصرية لمطباعة كالنشر ، كالتكزيع، ص ُـ، الأ اني، طُّٓٗلفرج الاصبهاني،أبك ا -ِ
 .ِّّلبناف، دار صادر لمنشر كالتكزيع، ص -ابف خمكاف، ب،ت، كفيات الاعياف،  بيركت -ّ
/ ِدار المعػارؼ،  الاػامرة ، مصػر، ،ّديكاف جرير بشرح محمد بف حبيػب،طنعماف محمد ،ب،ت، أميف طا، -ْ

َُِٕ. 
 . ّٖٗ/ِميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب، أ -ٓ
 . ُٓسكريا، المطبعة الهاشمية، -ـ، جرير قصة حياتا كدراسة اشعارن، دمشؽََُِسمطاف، جميؿ، -ٔ
 .ّٖٗ/ ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ،  -ٕ
 .ْٕٗ/ ِر بشرح محمد بف حبيب ، أميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جري -ٖ
 .ْٗ/ٖبيركت، –دار الفكر  ،ِـ، الأ اني، طُّٓٗالاصبهاني، أبك الفرج،  -ٗ
 .ٖٓ/ٖالاصبهاني، أبك الفرج، الأ اني ، -َُ
 .ٗٔـ، جرير قصة حياتا كدراسة اشعارن ، ََُِسمطاف، جميؿ،   -ُُ
 .ٗٔـ، جرير قصة حياتا كدراسة اشعارن ، ََُِسمطاف، جميؿ،  -ُِ
لبنػػػػػػػاف، دار الكتػػػػػػػب –ـ، تػػػػػػػم: عبػػػػػػػد الحميػػػػػػػد الهنػػػػػػػداكم، بيػػػػػػػركت ََِّالفراميػػػػػػػدم، الخميػػػػػػػؿ بػػػػػػػف أحمػػػػػػػد،-ُّ

 .ُِْ/ِالعممية،
لبنػػػػػػػاف، مكتبػػػػػػػة -ـ، معجػػػػػػػـ المصػػػػػػػطمحات العربيػػػػػػػة فػػػػػػػي المغػػػػػػػة كالأدب، بيػػػػػػػركتُْٖٗكمبػػػػػػػة، مجػػػػػػػدم،  -ُْ

 .ُِٕ/ِلبناف،
لبنػػػػاف، المؤسسػػػػة العربيػػػػة  -عربػػػػي، بيػػػػركتـ، الصػػػػكرة الفنيػػػػة فػػػػي الشػػػػعر الُٖٓٗالربػػػػاعي، عبػػػػد الاػػػػادر،  -ُٓ

 .ُْٗلمدراسات كالنشر،
 .ِِسكريا، دار الينابيع لمنشر، -ـ، دمشؽُٓٗٗإبراميـ، عمي نجيب،  -ُٔ
 .ْٕٓلبناف، دار الياافة لمنشر، -ـ، الناد الأدبي الحديث، بيركتُِٖٗملاؿ، محمد  نيمي،  -ُٕ
الناػػػد الأكربػػػي كتطبياهػػػا عمػػػى شػػػعرنا الاػػػديـ، دمشػػػؽ، مجمػػػة ـ، الصػػػكرة فػػػي ُٕٗٗالربػػػاعي، عبػػػد الاػػػادر،  -ُٖ

 .ُٓالمعرفة لمنشر،
 .ُٓـ، الصكرة في الناد الأكربي كتطبياها عمى شعرنا الاديـ ،ُٕٗٗالرباعي، عبد الاادر،  -ُٗ
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 .ُِٖٗ/ْابف منظكر، لساف العرب، الاامرة، دار المعارؼ،  -َِ
ـ، العمػػػػػػدة فػػػػػػي محاسػػػػػػف الشػػػػػػعر كآدابػػػػػػا كناػػػػػػدن، دار ُُٖٗالايركانػػػػػػي، أبػػػػػػك عمػػػػػػي الحسػػػػػػف بػػػػػػف رشػػػػػػيؽ،  -ُِ

 .ِٖٔ/ُالجبؿ،
ـ، كتػػػػػاب النكػػػػػت فػػػػي إعجػػػػػاز الاػػػػػراف، مكتبػػػػػة الجامعػػػػػة ُّْٗالرمػػػػاني، أبػػػػػي الحسػػػػػف عمػػػػػي بػػػػف عيسػػػػػى،  -ِِ

 .ٓالإسلامية،
 .ُّْـ، خصائص الأسمكب في الشكقيات، المطبعة التكنسية،ُُٖٗالطرابمسي، محمد مادم،  -ِّ
 .ِْٖ/ِحمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ،أميف طا، نعماف م -ِْ
 .ُْٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ِٓ
 .ُّْـ، خصائص الأسمكب في الشكقيات، المطبعة التكنسية،ُُٖٗالطرابمسي، محمد مادم،  -ِٔ
، الاػػػػػامرة ، مصػػػػػر، دار ّأمػػػػػيف طػػػػػا، نعمػػػػػاف محمػػػػػد ،ب،ت، ديػػػػػكاف جريػػػػػر بشػػػػػرح محمػػػػػد بػػػػػف حبيػػػػػب،ط -ِٕ

 .ُٖٓ/ِالمعارؼ،
، الاػػػػػامرة ، مصػػػػػر، دار ّأمػػػػػيف طػػػػػا، نعمػػػػػاف محمػػػػػد ،ب،ت، ديػػػػػكاف جريػػػػػر بشػػػػػرح محمػػػػػد بػػػػػف حبيػػػػػب،ط -ِٖ

 .ُٖٓ/ِالمعارؼ،
 .ُْٔـ، خصائص الأسمكب في الشكقيات، المطبعة التكنسية،ُُٖٗالطرابمسي، محمد مادم،  -ِٗ
 .ُٖٔ/ِبشرح محمد بف حبيب ، أميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير -َّ
 .ُٖٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ُّ
 .ٕٓٓ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ِّ
 .ُْٖلبناف، دار النه ة العربية لمنشر،-عتيؽ، عبد العزيز، عمـ البياف، بيركت -ّّ
 .َِٖ/ِمحمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، أميف طا، نعماف -ّْ
 .َِٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ّٓ
 .ُّٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ّٔ
 .ُّٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت،ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ّٕ
 .ُٕٓ،ُّٕلبناف، دار النه ة العربية لمنشر،-ؽ، عبد العزيز، عمـ البياف، بيركتعتي -ّٖ
 .ُٕٓعتيؽ، عبد العزيز، عمـ البياف،  -ّٗ
ـ، البلا ػػػػػػة العربيػػػػػػة، بيػػػػػػركت ، دار الامػػػػػػـ، دمشػػػػػػؽ، الػػػػػػدار ُِٖٗعبػػػػػػد الػػػػػػرحمف بػػػػػػف حسػػػػػػف ، الدمشػػػػػػاي، -َْ

 .ّْالشامية،
–،دار الكتػب العمميػة بيػركت ُـ، التعريفػات، طُّٖٗالشػريؼ،عمػي بػف محمػد بػف عمػي الػزيف  الجرجاني، -ُْ

 .ُٕلبناف،
 .ْٓ/ٕ، بيركت، دار صادر، ّابف منظكر، لساف العرب،ط -ِْ
 .ُُْـ، جمالية المفردة الارآنية في كتب الاعجاز، سكريا، دار المكتبي،ُّٗٗيا سكؼ، أحمد،  -ّْ
 .ُْٖ/ِبف حبيب ،أميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد  -ْْ
 .ُِٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ْٓ
 .ُِٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ْٔ
 .ٗٗ/ُِابف منظكر، لساف العرب ،  -ْٕ
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 .ُِِ/ُِالدعكة،النجار، محمد، المعجـ الكسيط،  تم، مجمع المغة العربية بالاامرة، دار  -ْٖ
 .ّٔـ، المعجـ الفمسفي، الاامرة،ُٔٔٗشلالا، يكسؼ، كيكسؼ كرـ كمراد كمبة،  -ْٗ
 .َُِ/ّابف منظكر، لساف العرب ،  -َٓ
ـ، صكر التجسيد كالتشخيص في الشعر، مجمة إشكالات في المغة كالأدب، ََِِرزقي، عبد الاادر عمي،  -ُٓ
ٗ/ّّٗ. 
 .ُٖٗ/ِيكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ،أميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، د -ِٓ
 .ُْٖ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ّٓ
 .ُِّ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ْٓ
 .ُٖٓ/ِأميف طا، نعماف محمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ، -ٓٓ
 .َِٖ/ِمحمد ،ب،ت، ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب ،أميف طا، نعماف  -ٔٓ

 المصادر والمراجي
 سكريا، دار الينابيع لمنشر. -ـ، دمشؽُٓٗٗإبراميـ، عمي نجيب، -ُ
 ، بيركت، دار صادر.ّابف منظكر، لساف العرب،ط-ِ
 لبناف، دار صادر لمنشر كالتكزيع.-كفيات الاعياف،  بيركت ابف خمكاف،  ب،ت،-ّ
 ، دار الكتب المصرية لمطباعة كالنشر كالتكزيع. ُـ، الأ اني، طُّٓٗرج ، أبك الف الاصفهاني،-ْ
 لبناف، دار الكتب العممية. -، بيركتُـ، طُّٖٗالجرجاني، عمي بف محمد بف عمي زيف الشريؼ، -ٓ
، الاػػػػامرة، مكتبػػػػة دار المعػػػػارؼ لمنشػػػػر ُـ، نعمػػػػاف محمػػػػد أمػػػػيف طػػػػا، طُٖٔٗديػػػػكاف جريػػػػر حياتػػػػا كشػػػػعرن، -ٔ

 كالتكزيع.
ـ، الصكرة في الناد الأكربي كتطبياها عمى شعرنا الاػديـ، دمشػؽ، مجمػة المعرفػة ُٕٗٗالرباعي، عبد الاادر،  -ٕ

 لمنشر.
لبنػػاف، المؤسسػػة العربيػػة  -ـ، الصػػكرة الفنيػػة فػػي الشػػعر العربػػي، بيػػركتُٖٓٗالربػػاعي، عبػػد الاػػادر،  -ٖ

 لمدراسات كالنشر.
ـ، صػػكر التجسػػيد كالتشػػخيص فػػي الشػػعر، مجمػػة إشػػكالات فػػي المغػػة ََِِرزقػػي، عبػػد الاػػادر عمػػي،  -ٗ

 كالأدب. 
 ـ، كتاب النكت في إعجاز الاراف، مكتبة الجامعة الإسلامية.ُّْٗالرماني، أبي الحسف عمي بف عيسى،  -َُ
 مطبعة الهاشمية. سكريا، ال -ـ، جرير قصة حياتا كدراسة اشعارن، دمشؽََُِسمطاف، جميؿ،  -ُُ
 ـ، المعجـ الفمسفي، الاامرة.ُٔٔٗشلالا، يكسؼ، كيكسؼ كرـ كمراد كمبة،  -ُِ
 ـ، خصائص الأسمكب في الشكقيات، المطبعة التكنسية.ُُٖٗالطرابمسي، محمد مادم،  -ُّ
 لبناف، دار النه ة العربية لمنشر. -عتيؽ، عبد العزيز، عمـ البياف، بيركت -ُْ
 لبناف، دار الكتب العممية. –ـ، تم: عبد الحميد الهنداكم، بيركت ََِّد،الفراميدم، الخميؿ بف أحم -ُٓ
 ـ، العمدة في محاسف الشعر كآدابا كنادن، دار الجبؿ.ُُٖٗالايركاني، أبك عمي الحسف بف رشيؽ،  -ُٔ
 النجار، محمد، المعجـ الكسيط،  تم، مجمع المغة العربية بالاامرة، دار الدعكة. -ُٕ
 لبناف، دار الياافة لمنشر. -ـ، الناد الأدبي الحديث، بيركتُِٖٗملاؿ، محمد  نيمي،  -ُٖ
 لبناف، مكتبة لبناف.-ـ، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، بيركتُْٖٗكمبة، مجدم،  -ُٗ
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 ـ، جمالية المفردة الارآنية في كتب الاعجاز، سكريا، دار المكتبي.ُّٗٗيا سكؼ، أحمد،  -َِ
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