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Abstract   

This study attempts to conduct a critical in-depth reading of the 

representation of female stereotypes in Kurdish cinema based on the 

fundamental principles of Feminist Film Theory, specifically 

referencing Laura Mulvey’s concept of the "Male Gaze." The primary 

objective is to analyze how these portrayals influence audience 

perception and reinforce patriarchal ideologies within the culture. To 

achieve this, the study adopts the Content Analysis method, utilizing a 

specifically designed coding scheme to analyze the Kurdish feature 

                  This is an open access article under the CC BY-NC-ND license  

(http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/ 
 

mailto:Heshofatih351@gmail.com
mailto:aryana.mohmad@su.edu.krd
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/


 

 

 )الصور النمطية للمرأة في السينما الكردية )فيلم تجريبي كمثال  

5897 
Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue : 5 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

film "The Exam" (Ezmûn - 2021) by Shawkat Amin Korki. The 

analysis focuses on three main categories: content (narrative and themes), 

form (cinematic techniques such as camera angles, lighting, and sound), 

and the overall objective of the representation. 

The quantitative findings of the study reveal that Kurdish cinema remains 

significantly influenced by traditional stereotypes. The data indicates 

that 76.64% of female depictions in the film follow a "negative" trend, 

portraying women primarily as victims, weak, dependent, or oppressed. 

Furthermore, over 80% of the female characters are shown as "passive" 

rather than active agents in driving the plot, confirming the feminist 

theory that women are often viewed as "objects" rather than "subjects." 

Technically, the complete absence (0%) of Low Angle shots—which 

typically signify power and authority—along with the dominance of static 

shots, visually confines women within a powerless framework. 

Additionally, women are depicted as silent in nearly 30% of their screen 

time, symbolizing the suppression of the female voice in the public 

sphere. The study concludes that while the film avoids the sexual 

objectification of women's bodies, it ultimately fails to establish a 

"Female Gaze," leaving women trapped within the stereotype of the 

eternal victim of patriarchal society and tradition. 

  الملخص 

 (Stereotypes) قراءة نقدية معمقة لكيفية تمثيل الصور النمطيةتسعى هذه الدراسة إلى تقديم 
للنساء في السينما الكردية، وذلك بالاستناد إلى الأسس الفكرية لـ )نظرية الفيلم النسوية( وتحديداً 

للورا مولفي. تهدف الدراسة إلى كشف التأثيرات  (Male Gaze - التحديق الذكوري ) مفهوم
هذه التمثيلات وعلاقتها بتكريس الهيمنة الذكورية. ولتحقيق هذا الهدف، الثقافية والاجتماعية ل

اعتمدت الدراسة على )منهج تحليل المضمون( بشقيه الكمي والكيفي، مع اتخاذ الفيلم الروائي 
( كعينة بحثية، حيث تم 2021للمخرج شوكت أمين كوركي ) (Exam - الامتحان) الكردي

رامي والتقنيات السينمائية المستخدمة )الإضاءة، زوايا الكاميرا، تحليل الفيلم من حيث السرد الد
 .والمونتاج(

أظهرت نتائج التحليل الإحصائي أن السينما الكردية، ممثلة بهذا الفيلم، لا تزال خاضعة للقوالب 
٪( من مشاهد ظهور النساء كانت ذات اتجاه ٧6,6٤النمطية التقليدية. حيث بينت البيانات أن )
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حيث صُورت المرأة كضحية، ضعيفة، أو تابعة، مقارنة بنسبة ضئيلة جداً للظهور  "سلبي"،
٪( من أدوار النساء ٨0الإيجابي كشخصية قيادية أو مستقلة. كما كشفت الدراسة أن أكثر من )

وليست فاعلة في تحريك الأحداث، مما يعزز فكرة أن المرأة  (Passive) "كانت "سلبية/انفعالية
"ذاتاً". وعلى الصعيد التقني، أكدت الدراسة غياب زاوية الكاميرا المنخفضة "موضوع" وليست  

(Low Angle)  تماماً، وهي الزاوية التي تمنح القوة والهيبة للشخصية، مع هيمنة اللقطات الثابتة
٪( ٣0التي تحصر المرأة في حيز مكاني ضيق. إضافة إلى ذلك، شكل "الصمت" نسبة تقارب )

ت النسائية، مما يعكس تهميشاً لصوت المرأة. خلصت الدراسة إلى أنه من حضور الشخصيا
برغم ابتعاد الفيلم عن تسليع جسد المرأة جنسياً، إلا أنه أعاد إنتاج صورة "المرأة الضحية" وفشل 

 في تبني "نظرة نسوية" قادرة على كسر القيود البطريركية
 

 ژنان لە فیلمی کوردیدا
ی

یۆتایپەکان  ( بە نموونە ئەزموونفیلمی  ) ستر

 هێشوو فاتێح محمد

@gmail.com351Heshoofatih 

ی هونەرە جوانەکان،  ،بەشی سینەما و شانۆ ١ ی  
، هەرێمی    کۆلێ   

زانکۆی سەلاحەدین، هەولێ 

 کوردستان

 

اهیم ئەحمەد پ.د ئاریانا  ئیتر  

aryana.mohmad@su.edu.krd 

ی ،  ڕاگەیاندن بەشی  ی  
حەدینزانکۆی  ئادابکۆلێ 

ا
  ،  سەڵ

 ، هەرێمی کوردستان هەولێ 

 

 کوردی
ی
 پوختە بە زمان

نوێنەرایەتیکردیی ئەم توێژینەوەیە هەوڵدەدات خوێندنەوەیەکی ڕەخنەیی و ورد بۆ شێوازی 

یۆتایپی )وێنەی باوی( ژنان لە سینەمای کوردیدا ئەنجام بدات. توێژینەوەکە لەسەر بنەمای  سێر

( و بەتایبەت چەمکی ی لۆرا مۆلڤی (Male Gaze - نیگای پیاوانە) )تیۆری فیلمی فێمینیسپر

تێگەیشتپی بینەر  داڕێژراوە، بەو ئامانجەی تیشک بخاتە سەر کاریگەرییەکایی وێناکردیی ژن لەسەر 

ی بەم ئامانجە، توێژینەوەکە پەیڕەوی لە میتۆدی  و چەسپاندیی کولتووری پیاوسالاری. بۆ گەیشتر

ی  ٢٠٢١ -)شیکاریی ناوەڕۆک( کردووە و فیلمی سینەمایی )ئەزموون  (ی دەرهێنەر شەوکەت ئەمت 

ە کۆرکی وەک سامپڵ وەرگرتووە. شیکارییەکە هەردوو لایەیی )ناوەڕۆک( و )تەکنیک

 .سینەماییەکان(ی گرتووەتەوە
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دەرەنجامەکایی توێژینەوەکە کە لە ڕێگەی شیکاری ئامارییەوە بەدەست هاتوون، دەریدەخەن کە 

یۆتایپە تەقلیدییەکاندایە. بەپپ    سینەمای کوردی هێشتا بە ڕادەیەکی زۆر لەژێر کاریگەریی سێر

نیان هەیە، واتە ژن وەک ٪(ی دەرکەوتپی ژنان لەم فیلمەدا ئاراستەیەکی٧٦.٦٤داتاکان، )  ننەرێپی

ت( وێنا کراوە. هەروەها دەرکەوت کە زیاتر لە )
ا
، و بێدەسەڵ ٪(ی  ٨٠بوونەوەرێکی )لاواز، قوربایی

ێت. لە  کاتەکان ژنان ڕۆڵێکی نپاسیڤن و ی   کرداریان هەیە و ڕووداوەکان بەسەریاندا دەسەپێێی

ای نزم  
٪( و زاڵبوویی ٠بە ڕێژەی ) (Low Angle) ڕووی تەکنیکیشەوە، نەبوویی گۆشەی کامێ 

ی و شکۆ بە کارەکتەرە   
، ئاماژەن بۆ ئەوەی کە دەرهێنەر نەیتوانیوە یان نەیویستووە هێ   جێگێ 

شۆیر

ن لە نزیکەی )
ی

٪(ی دیمەنەکاندا، ٣٠ژنەکان ببەخشێت. هاوکات، دەرکەوتپی ژنان بە نبێدەنکی

 ژن لە کایەی گشتیدا. توێژینەو 
ی

ەکە بەو دەرەنجامە گەیشتووە کە هێمایە بۆ کپکردیی دەنکی

کردیی سێکسی، 
ا
 داوە کێشەکایی ژنان بخاتەڕوو و دوور بێت لە بەکاڵ

ا
هەرچەندە فیلمەکە هەوڵ

م نەیتوانیوە ننیگای ژنانەن دروست بکات و ژیی لە چوارچێوەی قوربانیبووندا هێشتووەتەوە
ا
 .بەڵ

یۆتایپ : کلیلە وشەکان یۆتایپ لە فیلم،  سێر م ، فیلمی کوردی.  سێر ز  ژن ، فێمینی 
ی

 ، ژن ، ڕۆڵ

 پێشەکی

ۆک یان کات  انەوەی چێ  ڕ  
سینەما وەک کاریگەرترین هونەری سەردەم، تەنها ئامرازێک نییە بۆ گێ 

بەسەربردن، بەڵکو دامەزراوەیەکی کولتووری و ئایدۆلۆژییە کە ڕۆڵێکی یەکلاکەرەوە دەبینێت لە 

یەتییەکان. لەم میانەیەدا، پرش نوێناکردیی 
ا
وانینە کۆمەڵ ڕ  

دروستکردن، چەسپاندن، یان گۆڕیپی تێ 

یەکێکە لە هەستیارترین بابەتەکان، چونکە چۆنییەیر  (Representation of Women) "ژن

ەرکەوتپی ژن لەسەر شاشە، ڕەنگدانەوە و بەرهەمهێنانەوەی ئەو پەیوەندییە جێندەرییانەیە کە د

لە واقیعی کۆمەڵگادا بوونیان هەیە. سینەمای کوردی، وەک سینەمایەکی نەتەوەیی کە زۆرجار 

ووی نەتەوەی لە ئەستۆ گرتووە، لە زۆر دۆخدا ژیی کردووەتە  ی  
انەوەی ئازار و مێ  ڕ  

ئەرکی گێ 

ن، ئەمەش وایکردووە کەسایەتییەکی هێمایە ک بۆ نشەرەفن، ننیشتمانن، یان نقوربایی

یۆتایپی   .و دووبارەبووەوە بۆ ژن دروست ببێت (Stereotype) سێر

لەو تێبینییەوە سەرچاوەی گرتووە کە سەرەڕای گەشەسەندیی  کێشەی ئەم توێژینەوەیە

یی دواییدا، هێشتا 
ا
وێناکردیی ژن لە بازنەیەکی تەقلیدیدا چەندێپر و چۆنێپر فیلمی کوردی لە ساڵ

ت، یان 
ا
دەخولێتەوە. کێشەکە لەوەدایە کە زۆرجار ژن وەک کارەکتەرێکی لاوەکی، بێدەسەڵ

یکردنەوەی دیدگای پیاوسالاری و   
پاشکۆی پیاو نیشان دەدرێت، کە ئەمەش دەبێتە هۆی بەهێ 

ەوە پرسیاری  (Male Gaze) "ننیگای پیاوانە  
سەرەکی توێژینەوەکە سەر لە زهپی بینەردا. لێ 

هەڵدەدات: ئایا سینەمای کوردی، بە نموونەی فیلمی )ئەزموون(، تا چەند توانیویەیر لە 

یۆتایپە باوەکان دەربچێت و ژن وەک نبکەر نیشان بدات نەک تەنها وەک  (Subject) "سێر

ن؟  نقوربایی

 ئەم توێژینەوەیە
ی

ەوە، هەوڵدەدات لە دوو لایەنەوە دەردەکەوێت؛ لە ڕووی تیۆریی گرنکی

ن بۆ  بۆشاییەک لە کتێبخانەی کوردیدا پڕبکاتەوە لە ڕێگەی بەکارهێنایی نتیۆری فیلمی فێمینیسپر

، کە ئەمەش دەرگایەکە بۆ تێگەیشتپی قووڵێر لە پەیوەندی نێوان  خوێندنەوەی بەرهەمی ناوخۆیی
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و سینەماکاران، تا ڕەگەز و میدیا. لە ڕووی پراکتیکیشەوە، توێژینەوەکە گرنگە بۆ فیلمسازان 

ا و شێوازی    
ئاگاداری ئەو وێناکردنە شاراوە و نەزانراوانە بن کە دەکرێت لە ڕێگەی گۆشەی کامێ 

انەوەوە ستەم لە ژن بکەن، بەمەش هاندەر دەبێت بۆ دروستکردیی وێنەیەکی هاوسەنگێر و  ڕ  
گێ 

 .ڕاستەقینەتر بۆ ژیی کورد

کە بریتییە لە شیکردنەوەی وردی فیلمی )ئەزموون توێژینەوە ئامانج  سەرەکی لەسەر ئەم بنەمایە،

( وەک نموونەیەکی دیاری سینەمای کوردی، بە مەبەسپر دەستنیشانکردیی جۆر و ٢٠٢١ -

یۆتایپەکایی ژنان. توێژینەوەکە ئامانجییەیر تەنها لە ڕووی ناوەڕۆکەوە نەوەستێت،  شێوازە سێر

انیش )وەک ڕووناکی، مۆنتاژ، و جوڵەی  بەڵکو لێکۆڵینەوە لە کاریگەریی تەکنیکە سینەماییەک

ا( بکات لەسەر چۆنییەیر دەرکەوتپی ژن، بۆ ئەوەی ڕوویی بکاتەوە کە ئایا ئەم فیلمە خزمەت   
کامێ 

 .بە شکاندیی قاڵبەکان دەکات یان دووبارە بەرهەمهێنانەوەیان

 

 دووەم: چوارچێوەی تیۆریی توێژینەوە
 بەشی

 پێشەکی

ەڕووی ئەو بنەما فکری و فەلسەفییانەی کە توێژینەوەکەی ئەم بەشە تەرخانکراوە بۆ خستن

لەسەر بونیاد نراوە. توێژینەوەکە پشت بە دوو کۆڵەکەی سەرەکی دەبەستێت: یەکەمیان نتیۆریی 

ن وەک میتۆدێک بۆ شیکردنەوەی پەیوەندیی نێوان سینەما و جێندەر،  فیلمی فێمینیسپر

یۆتایپن وەک ئامرازێک بۆ  ی لە چۆنیەتپ  وێناکردیی ژناندووەمیان نچەمکی سێر  .تێگەیشتر

؛ لە نڕەنگدانەوەنوە بۆ نبونیادنان  "یەکەم: تیۆریی فیلمی فێمینیسپر

، کە سەرەتاکایی بۆ دەیەکایی حەفتا و هەشتای سەدەی ڕابردوو  تیۆریی فیلمی فێمینیسپر

لەسەر  دەگەڕێتەوە، ڕێبازێکی شیکارییە و چەقر سەرنج  دەخاتە سەر شێوازی وێناکردیی ژنان

شاشەی سینەما. ئەم تیۆرییە بە وردی لە ڕەگەزەکایی وەک: نبینەرن، ندەروونشیکارین، 

مانەی کە  ی اون دەکۆڵێتەوە، بە ئامانج  هەڵوەشاندنەوەی ئەو میکانێ  ی بیێی ی  
ننیشانەناشن و نچێ 

ی   
 & Hole) وێنەی ژن لە فیلمدا دروست دەکەن و کاریگەری لەسەر هۆشیاریی بینەر دادەنت 

Jelača, 2018: 4-6). 

، (Psychoanalysis) "و ندەروونشیکاری (Semiotics) "هەردوو کایەی ننیشانەناش

ئاسۆیەکی نوێیان لەبەردەم ڕەخنەی فێمینیستیدا کردەوە بۆ خوێندنەوەی سینەمای کلاسیک. لەم 

 سۆنگەیەوە، فیلم چیێر تەنها وەک نڕەنگدانەوەنیەکی سادەی واقیع سەیر نەدەکرا، بەڵکو وەک

ا. بەم پێیە، سینەما وەک پراکتیکێکی کولتووری،  بنیاتنەرێکی چالاکی مانا دەربارەی ژنان دەبیێی

تەیە کە تێگەیشتپی کۆمەڵگە سەبارەت بە ژنان و مێینەیەیر دروست بکات
ا
 خاوەیی ئەو دەسەڵ

(Smelik, 1998: 9). 

ین وێستگەی ڕەخنەیی لەم بوارەدا بە نڕێبازی وێنەی ژنان
 Images of Women) "سەرەتاییێر

Approach)  شیان دەکردە سەر فیلمە باوەکایی هۆڵیوود  
ناسراوە. ڕەخنەگران لەم قۆناغەدا هێ 
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ی و لەجیایر پیشاندایی ڕاستییەکان، کار بۆ چەسپاندیی  بە پاساوی ئەوەی وێنەی ژنان دەشێوێتی

 .(Thornham, 1997: 14) ئایدۆلۆژیای پیاوسالاری دەکەن

ینەدووەم: تیۆریی نیگای   
 (The Male Gaze) نێ 

ینە  
  (Laura Mulvey) کە لەلایەن لۆرا مۆڵڤی  (Male Gaze) "چەمکی ننیگای نێ 

ا
لە ساڵ

داڕێژرا،  "Visual Pleasure and Narrative Cinema" لە وتارە بەناوبانگەکەیدا ١٩٧٥

 باوبەردی بناغەی ئەم توێژینەوەیە پێکدەهێنێت. مۆڵڤی جەخت لەوە دەکاتەوە کە سینەمای 

(Mainstream Cinema)  لە ، ی بینیپی پیاوان بونیاد نراوە. بەپپ   مۆڵڤی ی  
لەسەر بنەمای چێ 

جیهانێکدا کە ناهاوسەنگپ  ڕەگەزی زاڵە، سینەما ننیگایەکن بەرهەم دەهێنێت کە تێیدا پیاو 

ی  ی  (Active/Subject) "وەک نبکەری بینت   (Passive/Object) "و ژن وەک نبابەیر بینت 

ەدا لە نکامڵییە مرۆییەکەیەوەن دەگۆڕێت بۆ نچاویلکەیەکی سینەمایی جێگێ  دەکر   
 "ێن. ژن لێ 

(Spectacle) (Mulvey, 1989: 15-19). 

ی دەکەن  
می دەروونشیکاری دیاری دەکات کە ئەم نیگایە لە سینەمادا بەهێ  ی  :مۆڵڤی دوو میکانێ 

وەرگرتن لە سەیرکردیی ئەویێر  :(Scopophilia) سکۆپۆفیلیا .١ ی  
 وەک ئۆبژە. لە سینەمادا،  واتە چێ 

ی و بینەر دەکاتە نتەماشاکەرێکی دزەکی ا ژن دەکاتە ئۆبژەی بینت   
 ,Mulvey) (Voyeur) "کامێ 

1989: 17). 

بینەری  .(Identification) "ئەمەیان پەیوەستە بە نناسینەوە :(Narcissism) نەرگسییەت .٢

دا  
 هاوشێوە  (Active Male) پیاو خۆی لەگەڵ پاڵەوایی نێ 

ا
ۆڵ دەکات. پاڵەوانەکە کۆنێر

ت دەکات بەسەر ژنەکەدا، چونکە 
ا
ڕووداوەکان دەکات، کەواتە بینەریش هەست بە دەسەڵ

یر پاڵەوانەکەدایە
ا
 .(Mulvey, 1989: 17-18) ژنەکە لەژێر دەسەڵ

یۆتایپ  (Stereotype) سێیەم: چەمک و بنەماکایی سێر

یۆتایپ لە لێکۆڵینەوەی میدیادا ئاماژەیە بۆ نس ادەکردنەوەی زیاد لە پێویست و لەقاڵبدایی سێر

یەتییەکان
ا
  .(Dyer, 1993: 11) توندوتۆڵنی گروپە کۆمەڵ

ا
ئەم چەمکە بۆ یەکەمجار لە ساڵ

ـەوە ناسێندرا، کە ئاماژەی بەوە کرد (Walter Lippmann) واڵتەر لیپمان لەلایەن ١٩٢٢

یۆتایپ پرۆسەیەکی نپێویست و کاریگەرنە بۆ مێشک، چونکە ی ارمەتپ  مرۆڤ دەدات جیهان سێر

دەستەبەر  (Economy of effort) "بە شێوەیەکی ئاسانێر ببینێت و جۆرێک لە نپاراستپی وزە

 .(Lippmann, 1922: 95) دەکات

یۆتایپ بەم شێوەیە دادەڕێژێت گ هاوکێشەی دروستبوویی سێر  
ێز بێ  پۆلێنکردن + ] :چارڵز ڕامێ 

یۆتایپ + (Ethnocentrism) خۆبەناوەندزایی  لەم پرۆسەیەدا، گروویی  .[پێشداوەری = سێر

ن وێنا دەکات دەست )نئێمەن( خۆی بە سەنتەر دەزانێت و ئەوایی دیکە )نئەوانن( بە نکەمێر
ا
 باڵ

(Ramírez Berg, 2002: 15). 

ینیان یۆتایپەکان لەسەر چەند بنەمایەک کار دەکەن، گرنگێر  :سێر

 گشتاندیی دەرەکی (Out-group Homogeneity):  گریمانەی ئەوە دەکرێت کە هەموو

ئەندامایی گرووپێکی دیاریکراو نوەک یەکنن و جیاوازییە تاکەکەسییەکان فەرامۆش 

 .(Ramírez Berg, 2002: 16) دەکرێن
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 وو ی  
یۆتایپەکان وەک حەقیقەتێکی سروشپر و  :(Ahistorical Nature) دابڕان لە مێ  سێر

یەیر نەگۆڕ نیشان دەدرێن، نەک وەک دەرئەنجامی بار 
ا
وویی و کۆمەڵ

ی  
 .ودۆخی مێ 

 ئامرازی هەژموون (Hegemony):  یۆتایپ تەنها سوکایەیر نییە، بەڵکو ئامرازێکە بۆ سێر

 گروویی 
ۆڵکردیی دەست و شەرعیەتدان بە کۆنێر

ا
 گروویی باڵ

یر
ا
چەسپاندیی دەسەڵ

 .(Ramírez Berg, 2002: 22) ژێردەستە

یۆتایپی جێندەری لە فیلمد  اچوارەم: جۆرەکایی سێر

ی لە یۆتایپیان دەستنیشان کردووە، کە دیارترینیان بریتت   :لێکۆڵەرایی سینەما چەندین جۆری سێر

 دانەیی پاڵەوانئاسا  
، ئازا،  :(Heroic Masculinity) مێ  ی  

پیاو وەک کارەکتەرێکی بەهێ 

سەربەخۆ و نی   هەستن نیشان دەدرێت، کە بەرپرسیارێتپ  ڕزگارکردیی ژن و پاراستپی  

 .(Cohan & Hark, 1993: 2) ەستۆدایەکۆمەڵگەی لە ئ

  مێینەیەتپ  لاواز/قوربایی (Frail/Victimized Femininity):  ژن وەک کەسێکی

ت، سۆزداری و پێویست بە پارێزگاری وێنا دەکرێت، یان تەنها وەک ئامرازێک 
ا
بێدەسەڵ

ێت ۆکی پیاوەکە بەکاردەهێێی  چێ 
 .(Tasker, 1993: 14) بۆ پەرەپێدایی

 ێڵبازژیی کوشندە/ف (Femme Fatale):  ئاماژەیە بۆ ژنێک کە بە جوایی و فێڵبازییەوە

پیاوان هەڵدەخەڵەتێنێت و دەبێتە هۆی مەرگیان؛ ئەم وێناکردنە ڕەنگدانەوەی نترسێکی  

ی و سەربەخۆ  
 .(Dyer, 1993: 21) کولتوورینیە لە ژیی بەهێ 

 انەکەی قوربایی  :دایکی قوربانیدەر ی  
 دەدات و ناسنامەی ئەو ژنەی کە هەموو شتێک بۆ خێ 

 .(Williams, 1991: 18) خۆی فەرامۆش دەکات

 پێنجەم: شیکاریی ڕەگەزەکایی فیلم و بنەما تیۆرییەکایی )تەکنیکەکان(

ۆکدا ناوەستێت، بەڵکو دەچێتە ناو وردەکارییە تەکنیکییەکایی  تیۆریی فێمینیسپر تەنها لە چێ 

 :فیلمسازیشەوە

ی )سیناریۆ( .١  :ڕەگەزی نووست 

تێک بۆ پاڵەوانەکەن یان تەنها لە 
ا
سیناریۆی باودا، ژنان زۆرجار وەک کارەکتەری لاوەکی یان نخەڵ

ۆکی پیاوەکە  چێ 
ێن (Plot Device) وەک کەرەستەیەک بۆ پەرەپێدایی  ,Dixon) بەکاردەهێێی

هەروەها، تیۆریستە فێمینیستەکان ڕەخنە لە شێوازی نپەرەپێدایی کارەکتەری  .(26 :2000

ینەن د  
یی و فرەنێ 

ا
ێت، لە کاتێکدا  -ەگرن، کە تێیدا پاڵەوانە پیاوەکان قووڵ ڕەهەندییان یی  دەبەخشی

یۆتایپن یان نئاڕکیتايپ دەمێننەوە. تیۆریی  (Archetype) "کارەکتەرە ژنەکان زۆرجار وەک نسێر

 نکارایی 
بن و ببنە  (Agency) "فێمینیسپر داوای دروستکردیی کارەکتەری ژن دەکات کە خاوەیی

انەوەنبک ڕ  
 .(Dyer, 1993: 122) و خاوەیی ئامانج  سەربەخۆ بن (Narrative agent) "ەری گێ 

 :ڕەگەزی نواندن و نمایش .٢

و  (To-be-looked-at-ness) "نمایسیی ژنان لە فیلمدا زۆرجار دەبێتە نبابەتێک بۆ سەیرکردن

فێمینیسپر پێشنیاری تیۆریی  .(Mulvey, 1989: 19) جەخت لەسەر جوانپ  دەرەکی دەکرێتەوە
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ن پیشان بدەن.  یەیر
ا
ئەوە دەکات کە فیلمەکان دەبێت ڕەگەز وەک چەمکێکی نبونیادنراوی کۆمەڵ

فۆرماتیڤ  
ەیەکە لە نکردە نمایشکراوەکان/پێ   "جودیس باتلەر پپ   وایە جێندەر زنجێ 

(Performative acts) کە لە کۆمەڵگەدا دووبارە دەبنەوە (Butler, 1990: 25). 

اڕە .٣  
 :(Camera) گەزی کامێ 

ینەن کار دەکات. بەکارهێنایی نشۆیر   
ا لە سینەمای کلاسیکدا وەک درێژکراوەی ننیگای نێ   

کامێ 

لەسەر بەشەکایی جەستەی ژن )وەک لێو، قاچ( دەبێتە هۆی  (Close-up) "نزیک

 ,Mulvey) ی جەستە و گۆڕیپی بۆ ئۆبژەیەکی سێکسی(Fragmentation) "نپارچەپارچەکردن

او .(19-20 :1989 ا زۆرجار هەسپر نهەراسانکردیی بیێی  
 Visual) "هەروەها جووڵەی کامێ 

Harassment) دروست دەکات (Berger, 1972: 46-47).  تیۆرییەکە پێشنیاری ننیگای

ا گوزارشت لە ناخی ژن بکات نەک جەستەی (Female Gaze) "ژنانە  
 دەکات کە تێیدا کامێ 

(Kaplan, 1983: 77). 

 :(Lighting) ڕووناکی ڕەگەزی .٤

 
ا

و بەتایبەت  (Three-point lighting) "لە سینەمای کلاسیکپ  هۆڵیوود، نڕووناکپ  ش  خاڵ

ا بۆ دروستکردیی هێڵێکی درەوشاوە (Backlight) "نڕووناکپ  پشتەوە بە  (Halo) بەکاردەهێێی

 & Bordwell) دەوری ژندا، تا وەک نفریشتەن یان بوونەوەرێکی ناواقیعی دەربکەوێت

Thompson, 2017: 191). لە بەرامبەردا، لە فیلم نۆئاردا (Film Noir) ،"ڕووناکپ  کەم" 

(Low-key lighting)  زاڵ بوو، کە وای دەکرد ژن وەک بوونەوەرێکی ئاڵۆز و مەترسیدار بۆ سەر

 .(Place, 1990: 41) پیاوان دەربکەوێت

 :(Editing) ڕەگەزی مۆنتاژ .٥

یۆتایپکردیی ژنان. تەکنیکی نشۆت/پێچەوانە شۆتمۆنتاژ ڕۆڵێکی یەکلاکە  "رەوەی بینیوە لە سێر

(Shot/reverse shot)  ینە؛ کاتێک پیاوێک سەیری  
ین ئامرازەکایی نیگای نێ  یەکێکە لە گرنگێر

 ژنێک دەکات، مۆنتاژ وای ل  دەکات بینەر لە ڕوانگەی پیاوەکەوە سەیری ژنەکە بکات

(Mulvey, 1989: 19-20). ئاماژە بەوە دەکات کە مۆنتاژ وایکردووە جەستەی ژن  ئانێت کون

 ,Kuhn) دەربکەوێت، نەک وەک کەسایەتییەکی تەواو (Fragmented) "نپارچەپارچەکراو

1982: 45). 

 :(Sound) ڕەگەزی دەنگ .٦

ژن لە سینەمادا زۆرجار ڕووبەڕووی نبێدەنگکردنن دەبێتەوە و دیالۆگەکایی بۆ بابەتە 

  .(Kassabian, 2001: 19-20) دەکرێتەوەسۆزدارییەکان کورت 
ی

لە فیلمە ترسناکەکاندا، دەنکی

تیۆریی  .(Doane, 1987: 78) ژن کورت دەکرێتەوە بۆ نهاوارن وەک نیشانەی قوربانیبوون

انەوەی دەنگپ  ژنانە ڕ  
دەکات بۆ  (Female Voice-over) "فێمینیسپر داوای بەکارهێنایی نگێ 

انەوە بۆ ژن  ڕ  
یر گێ 

ا
 .(Marks, 2000: 98) بگەڕێتەوەئەوەی دەسەڵ

 :ڕەگەزی جلوبەرگ و ماکیاژ .٧

 ژنان لە سینەمای کلاسیکدا زۆرجار بە شێوەیەک دیزاین دەکرێت کە سەرنجڕاکێشپ  
ی

جلوبەرکی
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ڕیچارد دایەر ماکیاژ بە نماسکن وەسف  .(Mulvey, 1989: 19) سێکسپ  ژن زیاد بکات

ەکرا ی تیۆریی  .(Dyer, 1986: 109) و دەبەخشێتدەکات کە وێنەیەکی نائاسایی و ئایدیالێ 

فێمینیسپر جەخت لەوە دەکاتەوە کە جلوبەرگ دەبێت نواقیعین بێت و خزمەت بە جووڵە و 

ی چاوی بینەر ی  
 .(Stam et al., 1992: 210) ئاسوودەیی ژنەکە بکات، نەک بۆ چێ 

، بێلایەن( ، نەرێپی  شەشەم: ئاڕاستەکایی وێناکردیی ژن )ئەرێپی

 "بریتییە لە گۆڕیپی ژن لە نپاشکۆنوە بۆ نکارەکتەری چالاک :ێپی ئاڕاستەی ئەر  .1

(Agency).  ەدا ژنان وەک کارەکتەری فرەڕەهەند، خاوەن بڕیار، و خاوەن ویسپر  
لێ 

هەروەها جەخت  .(Devereux & Hillman, 1995: 88) سەربەخۆ دەردەکەون

نێوان ژنان و پەیوەندیی تەندروسپر  (Sisterhood) "لەسەر چەمکی نخوشکایەیر 

 .(Friedan, 1963: 191) دەکرێتەوە

ەدا ژن  :ئاڕاستەی نەرێپی  .2  
 پیاواندا دەمێننەوە. لێ 

ا
 ئارەزوو و خەیاڵ

ا
ۆڵ ژنان لەژێر کۆنێر

یۆتایپەکایی  نقسەی یی  دەکرێتن نەک نقسە بکاتن. ئەم ئاڕاستەیە جەخت لەسەر سێر

، جوانکاری( دەکاتەوە و بەشداری دەکات ، سۆزایی لە چەسپاندیی  وەک )قوربایی

م ی  .(Mulvey, 1989: 14) سێکسێ 

ینەن و نڕوانیپی مێینەن، بە ئامانج   :ئاڕاستەی بێلایەن .3  
هەوڵێکە بۆ تێپەڕاندیی نڕوانیپی نێ 

 :Doane, 1987) دروستکردیی وێناکردنێک کە بێلایەن بێت لە گرێدراویەیر ڕەگەزی

145). 

 دەرحەوتەم: سینەمای کوردی؛ ماهییەت و ڕەنگدانەوەی جێن

پێناسە  (Transnational Cinema) "سینەمای کوردی وەک نسینەمای سەرووسنووری

ئەم  .(Koçer, 2014, p. 474) دەکرێت، چونکە سنوورە کلاسیکییەکایی نەتەوە تێدەپەڕێنێت

سینەمایە لە دەرەوەی چوارچێوەی جوگرافیای سیاش، ئەرکی نبونیادنانەوەی شوناسنـی لە 

ینەوە کار دەکات-کی دژەئەستۆیە و وەک ئەرشیفێ  .(Galip, 2015, p. 24) سرڕ

یۆتایپێکی ناوازەیە  :لە ڕووی جێندەرییەوە، سینەمای کوردی خاوەیی چەند تایبەتمەندی و سێر

لە کولتووری کوردیدا، جەستەی ژن وەک نشەرەفنی پیاو و  :ژن وەک شەرەف و نیشتمان .١

وانینە لە فیلمەکایی و  ڕ  
ان سەیر دەکرێت. ئەم تێ  ی  

 (ڕێگا - Yol) ەکخێ 
ی

ی یەڵماز گونەیدا ڕەنکی

 ,Galip) داوەتەوە، کە تێیدا ژن دەبێتە قوربانپ  چەمکی شەرەف و لەناو بەفردا بەجێدەهێڵرێت

2015, p. 76). هەروەها جەستەی ژن دەکرێتە نمەجاز" (Metaphor)   کراوی بۆ خاکی داگێ 

ێژی بۆ سەر شەرەقی نەتەوە کوردستان؛ کاتێک دەستدرێژی دەکرێتە سەر ژنێک، وەک دەستدر 

 .(Arslan, 2009, p. 115) خوێندنەوەی بۆ دەکرێت

یۆتایپە باوەکان لە سینەمای کوردیدا .٢  :سێر

 ووی پڕ لە جەنگ، ژن هەمیشە وەک قوربایی  :ژن وەک قوربانپ  جەنگ ی  
بەهۆی مێ 

ەوەرییەکایی سەر  بەرد(،  )ئەنفال، کیمیاباران، دەستدرێژی( دەردەکەوێت. لە فیلمی )بێ 

ان )سەمەد،  ی  
ووە و هەم قوربایی خێ  ی  

 .(٢٠٢١کچەکە هەم قوربایی مێ 
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  ڕ  
لە فیلمەکایی وەک )کوێستایی قەندیل(، ژنان تەنها وەک  :ژن وەک ناکارا و شێوەنگێ 

ن دەردەکەون کە بەدوای گۆڕی پیاوەکاندا دەگەڕێن و هیچ ڕۆڵێکی   ڕ  
نکۆمەڵێک شیوەنگێ 

 .کارایان لە ڕووداوەکاندا نییە

 ازەی  :سەرچاوەی کێشە ژن وەک  شێ 
لە هەندێک فیلمدا، ژن وەک نفیتنەن و تێکدایی

ۆڵ بکرێت ان وێنا دەکرێت کە پێویستە لەلایەن پیاوەوە کۆنێر ی  
 .خێ 

 ی و خزمەتکار ژن لە چوارچێوەی نناوەوە/مەتبەخن قەتیس کراوە،  :ژن وەک ماڵنشت 

 .لەکاتێکدا پیاو نوێنەرایەیر ندەرەوە/دیوەخانن دەکات

یۆتایپەکان و دەرکەوتپی ننیگای ژنانەن لە سینەمای کوردیداهەشتەم  : شکاندیی سێر

لە دەیەی ڕابردوودا و بەتایبەت لە سینەمای دایاسپۆرا و نەوەی  :"گۆڕایی نبابەتن بۆ نبکەر .١

نوێدا، گۆڕانکاری لە وێنەی ژندا ڕوویداوە. ژن لە نبابەتێکی بێدەنگنەوە دەگۆڕێت بۆ نبکەرێکی 

 .(Mahmod, 2015: 132) (Active Subject) "چالاک

ۆز .٢ ئۆزلەم گالیپ لە شیکردنەوەی فیلمی )کیسەڵەکانیش دەفڕن(  :تێکشکاندیی وێنەی دایکی پێ 

ئاماژە بەوە دەکات کە کارەکتەری 'ئاگرین' وێنەی باوی ژیی کورد تێکدەشکێنێت بە ڕەتکردنەوەی 

یەک بۆ نوێنەرایەتیکردیی نیشتمانن منداڵەکەی کە بەرهەمی جەنگە، ئەمەش وەک نڕەتکردنەوە

 .(Galip, 2015, p. 88) لێکدەدرێتەوە

دەرکەوتپی وێنەی نشەڕڤانن بووەتە هۆی تێکشکاندیی  :دەرکەوتپی وێنەی ژیی جەنگاوەر .٣

ەدا ژن وەک نپارێزەری خاکن دەردەکەوێت نەک موڵکی پیاو  
. لێ  یر

ا
 وێنەی ژیی لاوازی ڕۆژهەڵ

(Galip, 2015: 102). 

دەرکەوتپی دەرهێنەرە ژنەکان وایکردووە هەوڵ بدرێت بچنە ناو  :"رکەوتپی ننیگای ژنانەدە .٤

ندونیای ناوەوەن و سایکۆلۆژیای کارەکتەرەکانەوە، نەک تەنها وەک جەستەیەکی قوربایی 

 (Arslan, 2009, p. 118) نیشانیان بدەن

 شيكردنه نجامه شى چوارەم : ئه به
ی

  رۆك  ى ناوە وە كان

 توێژينه ميتۆدييه  م: رێكارييه كه يهباش 
ی

، سامپڵ، سنوور،   ڵگه )ميتۆد، كۆمه  وە كان

 (ى سته رە كه

داڕێژراوە،  (Feminist Film Theory) "تیۆری فیلمی فێمینیسپر " توێژینەوەکە لەسەر بنەمای

ەکایی  ی  
ی بە تێ  ینەسەبارەت بە ننیگای  (Laura Mulvey) لۆرا مۆلڤی  بەتایبەیر بە پشتبەستر  

 "نێ 

(Male Gaze). ئەم چوارچێوەیە وەک ئامرازێک بەکاردێت بۆ: 

یۆتایپە باوەکان .1  .دیاریکردیی سێر

 .(Subject vs Object) "شیکردنەوەی پێگەی ژن وەک نکەرەستەن یان ن بکەر .2

انەوەی فیلمەکاندا .3 ڕ  
ت لەناو گێ 

ا
ی لە پەیوەندییەکایی دەسەڵ  .تێگەیشتر
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 توێژینەوە .٣-٣
ی

 سامپڵ

 
ا

دیاری کراوە، کە فیلمی  (Purposive Sampling) مەبەستدار توێژینەوەکە بە شێوازیسامپڵ

ی کۆرکی -( ٢٠٢١) (Exam) تاقیکردنەوەسینەمایی کوردی   لەخۆ دەگرێت.شەوکەت ئەمت 

 

 (Coding Scheme) ئامرازی کۆکردنەوەی داتا .٤-٣

ئامادە کراوە کە  (Coding Sheet) بۆ شیکردنەوەی فیلمەکان، فۆڕمێکی شیکاریی ناوەڕۆک

ی دەکات  
 :داتاكان لە ش  دەستەی سەرەکیدا پۆلت 

 یەکەم: دەستەی ناوەڕۆک (Content):  تایبەتە بەو بابەتانەی کە فیلمەکە لەڕێگەی

 :ژنانەوە دەیخاتەڕوو، کە دابەش دەبێت بەسەر

 ۆریست، تاوانبار، قوربایی جەنگ، یان چالاکوایی ) :بابەیر سیاش  وێناکردیی ژن وەک تێ 

 .(سیاش

  یەیر
ا

، و ناوزڕاندن) :بابەیر کۆمەڵ  نەریپر
ا

، ڕۆڵ ی ی، جیابوونەوە، پەراوێزخستر ی  .(توندوتێ 

  ی ) :بابەیر ئاییپی  .(پابەندبوون، شێواندیی وێنەی ژیی موسڵمان، یان ڕەخنەگرتن لە ئایت 

 دووەم: دەستەی ڕواڵەت و فۆڕم (Form):  ئەم بەشە لێکۆڵینەوە لە چۆنیەیر

 :ەکاتدەرکەوتپی ژنان د

 ایی ) :تایبەتمەندییەکان ی  
 .(تەمەن، ئاسپر خوێندەواری، پیشە، باری ئابووری، و باری خێ 

  ا، قەبارەی   :تەکنیکی سینەمایی  
شیکردنەوەی چۆنیەیر وێنەگرتپی ژنان )گۆشەی کامێ 

ا، ڕووناکی، و مۆنتاژ( بۆ دەرخستپی ئەوەی ئایا تەکنیکەکان ننیگای   
گرتە، جوڵەی کامێ 

ی د  
ینەن بەهێ   

 .ەکەن یان نانێ 

 (جلوبەرگ، زمایی جەستە، جۆری دیالۆگ، و شێوەزاری بەکارهاتوو) :ڕەفتار و زمان. 

 سێیەم: دەستەی ئامانج (Objective): تایبەتە بە دەرئەنجامی گشپر وێناکردنەکە: 

 ینە، مێینە، یان بێلایەن) :دیسکۆرس  
 (نێ 

  یان تێکەڵ) :ڕەویر گشپر ، ، نەرێپی  .(ئەرێپی

ی ڕاستگۆنی و  .٥-٣  (Validity and Reliability) جێگیر

نەیەک لە پسپۆڕایی ئەکادیمی لە  ی بۆ دڵنیابوون لە ڕاستگۆیی ئامرازەکە، فۆڕمەکە پێشکەش بە لێ 

یش، هاوکێشەی  جێگێ 
اوە. بۆ پێوانەکردیی  بواری سینەما و میدیا کراوە و تێبینییەکانیان وەرگێ 

(Holsti)  اوە لەڕێگەی دووبارە شیکردنەو ەی بەشێک لە سامپڵەکە لەلایەن دوو بەکارهێێی

 .شیکەرەوەی جیاوازەوە، کە ڕێژەی ڕێککەوتنەکە جێگەی پەسەند بووە
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 شیکردنەوەی داتا .٦-٣

شیکاری ئامارییان )ڕێژەی سەدی  (SPSS) داتاکان دوای کۆکردنەوەیان، بە بەکارهێنایی بەرنامەی

و بەستنەوەیان بە تیۆری و دووبارەبوونەوە( بۆ کراوە، و دواتر بە شێوەی چۆنایەیر 

ۆڤە کراون  .فێمینیستییەوە سری

 بەشی چوارەم: خستنەڕووی ئەنجامەکان و گفتوگۆ

(Results and Discussion) 

ی بە بنەماکایی  (تاقیکردنەوە - Exam) لە ڕێگەی شیکردنەوەی ناوەڕۆکی فیلمی و بە پشتبەستر

ن، توێژینەوەکە گەیشتە چەند  ئەنجامێکی سەرەکی کە ڕەنگدانەوەی نتیۆری فیلمی فێمینیسپر

یۆتایپەکانیەیر لە سینەمای کوردیدا. دەرەنجامەکان لەم تەوەرانەی  چۆنیەیر وێناکردیی ژن و سێر

 :خوارەوەدا خراونەتەڕوو

  

 
 
یەن

ی
 کۆمەڵ

ی
 یەکەم: شیکارنی ناوەڕۆک و وێناکردن

یەتییەکان لە فیلمەکەدا١خشتەی )
ی
 بابەتە کۆمەڵ

ی
 (: دابەشکردن

یەتیدا وێنا دەکاتئەم خشت
ا
 .ەیە دەریدەخات فیلمەکە ژن لە چ چوارچێوەیەکی کۆمەڵ

 

 (١خشتەی )

 كاندا كوردييه   فيلمه  كان له تييه لايه كۆمه   ته ى بۆ بابه د  ى سه شكراوى رێژە دابه

 دى ى سه رێژە  وە دووباربوونه ت بابه ژ

 ٠% ٠ ناوزڕاندیی ژنان -١

 ڕزگاربوون لە نیشاندایی ژنان وەک هەمیشە  -٢
ا

هەوڵ

انییەکان ی  
 بەها خێ 

٢ 14.29% 

 21.43% ٣ پیشاندایی ژنان وەک ستەملێکراو و لاواز -٣

دەکەی و  -٤  
پێشکەشکردیی ژن وەک ملکەخی مێ 

تەرخانکردیی هەموو ژیایی بۆ دڵخۆشکردن و 

 خزمەتکردیی 

٢ 14.29% 

ى دژى ژنان به -٥ ی  توندوتێ 
 %7.14 ١ كارهێنایی

 0% ٠ و دەستدرێژیکردنە سەر ژنانهەراسانکردن  -٦
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ڕێگریکردن لە چوونە قوتابخانە، زانکۆ، یان کارەکایی  -٧

 ژنان

٢ 14.29% 

نیشاندایی ژنێک کە جگەرە دەکێشێت، مەی  -٨

 دەخواتەوە، یان مادەی هۆشبەر

٠ %0 

ایی و پەراوێزخستپی ژنان -٩ ی  
 %14.29 ٢ پشتگوێخستپی خێ 

 0% ٠ لاق( جیابوونەوەى ژنان )ته -١٠

تیشک خستنە سەر شکسپر دایک لە پەروەردەکردیی  -١١

 منداڵەکایی یان خۆدزینەوە لە ئەرکەکایی بەرامبەریان

١ 7.14% 

، ژنهێنانه -١٢  0% ٠ رى سه به  وە فرەژیی

 0% ٠ كاربردیی کچایی خوار تەمەن به -١٣

 ژنان له -١٤
ا

 %7.14 ١  وە ى ژنایی ترە رێگه  وێرانکردیی ماڵ

 0% ٠ كایر  ژنێک زینا دەکات -١٥

دەکەی -١٦  
 0% ٠ خیانەیر ژنێک لە مێ 

 

یەیر ژنان نیشان دەدات. 
ا
داتاکان دەریدەخەن کە فیلمەکە وێنەیەکی تاریک لە دۆخی کۆمەڵ

٪( بۆ هەر یەک لە ١٤.٢٩٪( بۆ نستەملێکراو و لاوازنە، و بەدوایدا )٢١.٤٣بەرزترین ڕێژە )

، ڕێگریکردن لە خوێندن،  ی دێت. لە ڕوانگەی فێمینیستییەوە، ئەمە ملکەخی و پەراوێزخستر

نیە. کارەکتەرەکان هەمیشە لەژێر فشاری پیاواندان  یۆتایپی نژیی قوربایی یکردنەوەی سێر  
بەهێ 

یر بڕیاردانیان ل  سەندراوەتەوە
ا
 )باوک، هاوسەر، مامۆستا( و دەسەڵ

 

 

 (٢خشتەی )

 .لەگەڵ پڵۆتدا لە فیلمە کوردییەکاندا نوێنەرایەتپ  کاراکتەری ژندابەشکردنز ڕێژەی سەدی 

 ڕێژەی سەدی دووبارەبونەوە کارەکتەر ژ

 ٨.١١% ٣ ڕووداو پێش دەخات -1

 ٢٧.٠٣% 10 ڕووداو پێش ناخات -2

 ٥.٤١% ٢ خاوەن کردارە -3
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 ٢٧.٠٣% ١٠ خاوەن کردار نییە -4

 ٥.٤١% ٢ چالاک و یاخییە -5

تە -6
ا
 ٢٧.٠٣% ١٠ ناچالاکە و بیدەسەڵ

 ١٠٠% 37 کۆی گشپر  

 

ین ئەنجامەکان. کۆی گشتپ  سیفەتە نەرێنییەکان )ناچالاک،  ئەم خشتەیە یەکێکە لە گرنگێر

/ناکارای ٨١پاشکۆ، ی   کردار( دەگاتە زیاتر لە )  
ڕاسپر تیۆری نکارای نێ 

٪(. ئەمە بە تەواوی پشێر

،  (Subject) "ی لۆرا مۆلڤی دەکاتەوە. ژنان لەم فیلمەدا نبکەر Active/Passive) "می   ی نت 

کە ڕووداوەکان بەسەریاندا دێت. تەنانەت ئەو ڕێژە کەمەی  (Object) بەڵکو نبابەتنن

ی پیاوان کۆتایی دێت٥.٤١یاخیبوون )
ی  .٪( لەلایەن لە کۆتاییدا بە شکست یان توندوتێ 

 (٣خشتەی )

 دابەشکردیی ڕێژەی سەدی جۆری ئەو بابەتانەی کارەکتەرە ژنەکان قسەی لەسەر دەکەن

 ڕێژەی سەدی دووبارەبونەوە جۆری دیالۆگ ژ

د، ماڵ( -1  
انییەکان )منداڵ، مێ  ی  

 %28.57 16 بابەتە خێ 

یەتییەکان )کێشەی گوند،  -2
ا
بابەتە کۆمەڵ

)  شار، دراوش 

٢ 3.57% 

 %5.36 ٣ بابەتە سیاسییەکان -3

4- ) ی  %3.57 ٢ بابەتە کلتوورییەکان )دابونەریت، ئایت 

)هەست، بابەتە کەسییەکان  -5

، ئاوات(  خۆشەویسپر

١٠ 17.86% 

بابەتە ئابوورییەکان )کاری ماڵەوە،  -6

 دەرەوەی ماڵەوە(

٥ 8.93% 

 %25.00 ١٤ بابەتە پەروەردەییەکان -7

 ١٠٠% ٥٦ کۆی گشپر  

 

دنە. تەنانەت بابەتە ٢٨.٥٧زۆرینەی ڕەهای گفتوگۆی ژنان )  
ان و مێ  ی  

٪( لەسەر نخێ 

سیاقر ئەوەدایە کە نخوێندن ڕێگایەکە بۆ ڕزگاربوون لە شووکردنن، ٪( لە ٢٥پەروەردەییەکانیش )

ین ڕێژە بۆ سیاسەت ) یەتییە، کە ٥.٣٦واتە دیسانەوە پەیوەستە بە پیاوەوە. کەمێر
ا
٪( و کۆمەڵ
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ن  (Public Sphere) "کایەی گشپر " ئەمەش ژنان لە دوور دەخاتەوە و لە نکایەی تایبەیر

 .)ماڵەوە( قەتیسیان دەکات

 

 (٤) ى خشته

   فيلمه  كان له ژنه  تييه سايه كان(ى كه  تييه ندى )سيما و تايبه تمه دابەشکردیی ڕێژەی سەدی تايبه

 كاندا كوردييه

 دى ى سه رێژە  وە دووباربوونه كان ندييه تمه تايبه ژ

 %3.57 ١ درۆزن -١

 %7.14 ٢ ران نيگه -٢

 %3.57 ١ ئازا -٣

دە -٤
ا
 %3.57 ١ سپر  باڵ

 %3.57 ١ بوێر -٥

 ٠% ٠ رست خۆپه -٦

 ٠% ٠ ك زيرە -٧

 %3.57 1  خۆيه ربه سه -٨

 %3.57 ١  لاوازە -٩

 ٠% ٠  خۆيه به  متمانه -١٠

 %10.71 ٣  ەئاواتخواز  -١١

 %7.14 ٢  دۆستانه -١٢

 %3.57 ١ زیانبەخش -١٣

 %10.71 ٣ كۆ ترسن -١٤

 14.29% ٤ یی  سته وابه -١٥

 ١٠٠% ٢٨ كۆى گشپر  

 

ن. نەبوویی سیفەتەکایی وەک  ، ترس، و نیگەرایی  لە نوابەستەیی
ی دیارترین سیفەتەکان بریتت 

( بە ڕێژەی سفر یان زۆر کەم، نیشانەی ئەوەیە کە فیلمەکە ژیی   ی  
)سەربەخۆ، سەرکردە، بەهێ 
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 بە پیاو یان بەزەیی ئەوایی 
کورد وەک کارەکتەرێکی نلەرزۆکن وێنا دەکات کە بۆ مانەوەی پێویسپر

 .هەیەتر 

 

 (٥ى ) خشته

 كۆمه
ا

يه دابەشکردیی ڕێژەی سەدی رۆڵ
ا
 كاندا كوردييه   فيلمه  كان له ژنه  تييه سايه یر كه ڵ

 كۆمه ژ
ا

يه رۆڵ
ا
 دى ى سه رێژە  وە دووباربوونه یر  ڵ

 16.67% ٣    كچه -١

 11.11% 2   رە هاوسه -٢

 11.11% ٢    خوشكه -٣

 11.11% ٢   دايكه -٤

ە -٥  0% 0  داپێ 

 5.56% 1 پلك -٦

 0% 0 خۆشك سته دە -٧

 44.44% ٨ خۆ( ربه )سه  ديار نيه -٨

 ١٠٠% 18 كۆى گشپر  

 

 

هیچ ژنێک لەم فیلمەدا بە نپیشەن یان نناسنامەی خۆین وەک )پارێزەر، ئەندازیار، چالاکوان( 

ن، 
ا
اوە. هەموویان لە پەیوەندی بە پیاوێکەوە پێناسە دەکرێن )کجی فڵ ن(. ڕێژەی نەناسێێی

ا
ژیی فڵ

 (Background) ٪( بۆ ندیار نییەن واتە زۆربەی ژنەکان تەنها وەک پاشبنەما٤٤.٤٤بەرزی )

 .دەردەکەون و هیچ گرنگییەکیان نییە

 

 (٦خشتەی )

 دابەشکردنز ڕێژەی سەدی ی ژنان لە فیلمی کوردیداجەستەوێناکردیی 

شاندانز شێوازەکایی نی دووبارە بونەوە ڕێژەی سەدی

 جەستە

 ژ



 

 5912 

 )الصور النمطية للمرأة في السينما الكردية )فيلم تجريبي كمثال  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :5 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

 -١ جەستەی ماندوو ٤١ %44.57

 -٢ جەستەی سەرنج ڕاکێش ١ %1.09

جەستەیەکی قوربایی  ٦ %6.52

 بریندار

٣- 

ی  ٣٢ %34.78  
 -٤ جەستەی بەهێ 

 -٥ جەستەی لاواز ١٢ %13.04

  کۆی گشپر  ٩٢ ١٠٠%

 

 

ەکردننی جەستەی ژن زۆر کەمە ) ی ٪(. ١.٠٩خاڵێکی ئەرێپی لەم فیلمەدا ئەوەیە کە نسێکسێ 

ن ) م لە بەرامبەردا، جەستەی ژن وەک شوێپی نماندوێپر
ا
٪( و نلاوازین وێنا کراوە. ٤٤.٥٧بەڵ

م لە هەمان کاتدا جەستەی ژن لە چوارچێوەی 
ا
 ژیایی ژنایی کورد دەخاتەڕوو، بەڵ

ا
ئەمە واقیعی تاڵ

ی یان ئازادی  
 .نئازارندا قەتیس دەکات نەک چێ 

 

 (٧خشتەی )

ادابەشکردنز ڕێژەی سەدی سەبارەت   
 بە نیشاندانز ژن لە گۆشەکانز کامی 

 ڕێژەی سەدی دووبارە بوونەوە ڕەوت ژ

١- High Angle 3 %3.6 

2- Low Angle 0 %0 

3- Eye-Level Angle 81 %96.4 

4- Dutch Angle  0 %0 

5- Bird’s Eye View 0 %0 

 100% 84 کۆی گشت   

 

  

ە کە فیلمەکە  (Low Angle – 0%) نەبوویی هیچ گۆشەیەکی نزم ی  
بەڵگەیەکی تەکنیکی بەهێ 

ی و شکۆن بە کارەکتەرە ژنەکان ببەخشێت )چونکە گۆشەی نزم کارەکتەر بە مەزن   
نایەوێت نهێ 
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م لە سیاقر فێمینیستیدا  (Eye-Level) پیشان دەدات(. زاڵبوویی 
ا
وەک بێلایەن دەردەکەوێت، بەڵ

یر مانای ئەوەیە ژنان لە ئاستێکی نئاسایی و ی   مەترشندا 
ا
دەهێڵرێنەوە و مەترش بۆ سەر دەسەڵ

 .پیاو دروست ناکەن

 (٨خشتەی )

ا  
 دابەشکردنز ڕێژەی سەدی سەبارەت بە نیشاندانز ژن لە جوڵەکانز کامی 

 ڕێژەی سەدی دووبارە بوونەوە ڕەوت ژ

1- Tracking (Dolly) Shot 1 %1.1 

2- Pan 1 %1.1 

3- Tilt (Up/Down) 1 %1.1 

4- Statick shot 58 %63.7 

5- Arc shot 0 %0 

6- Follow shot 30 %33.0 

7- Zoom ( in – out ) 0 %0 

 100% ٩١ کۆی گشت   

 

 

ن، کە واتە ژنان وەک نتابلۆن یان وێنەیەک لەناو ٦٣.٧زۆرینەی دیمەنەکان ) ٪( جێگێ 

کە ژنان ٪( تەنها لەو کاتانەدا بەکارهاتووە  ٣٣چوارچێوەکەدا قەتیس کراون. شۆیر شوێنکەوتن )

ی دەکات کە تێیدا پیاو سەیری ژن   
لە دۆخی نهەڵهاتنن یان نترسندان. ئەمە ننیگای پیاوانەن بەهێ 

 .دەکات وەک ئۆبژەیەکی جێگێ  

 

 (٩خشتەی )

 کارەکتەرە ژنەکان لە 
ی

دابەشکردنز ڕێژەی سەدی سەبارەت بە شێوازی بەکارهێنانز تەکنیکی دەنکی

 فیلمە کوردییەکاندا

 ڕێژەی سەدی بوونەوەدووبارە  ڕەوت ژ

 ناوخۆنی ) -١
ی

 Diegetic Sound) 54 %64.3دەنکی
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 دەرناوخۆنی ) -2
ی

 Non-Diegetic Sound) 4 %4.8دەنکی

 1 %1.2 (Emotional Musicموزیکی نەرم و هەستیار ) -3

 / Tenseموزیکی توند / سەرسوڕهێنەر ) -4

Dramatic Music) 

0 %0 

5- ( 
ی

 Silence) 25 %29.8ن   دەنکی

 هێندەکراو ) -6
ی

 Muted / Filtered Sound) 0 %0دەنکی

 100% ٨٤ کۆی گشت   

 

 

٪ی کایر دەرکەوتپی ژنان نبێدەنگنن. ئەم بێدەنگییە لە سینەمادا هێمایە ٣٠نزیکەی 

د( قسە دەکات  .(Silencing) "کپکردن" بۆ  
ژنان لەم فیلمەدا زۆرجار کاتێک پیاوێک )باوک، مێ 

انەوەیان ١٥.٣٨بێدەنگ دەبن یان دەگرین )یان توڕە دەبێت، ئەوان  ڕ  
یر گێ 

ا
ین دەسەڵ ٪(. کەمێر

 .هەیە

 (١٠ى ) خشته

 توێژينه (ى فيلمه ویر گشپر )ئاراسته دابەشکردیی ڕێژەی سەدی رە
ا

  ت به بارە وە، سه كان سامپڵ

  ى ژن   وێنه

 دى ى سه رێژە  وە دووباربوونه وت رە ژ

 ٢.٨٠% ٣ رێپی  ى ئه ئاراسته -١

 ٧٦.٦٤% ٨٢ ريپی  ى نه ئاراسته -٢

 ١٧.٧٦% ١٩ لاو  ى تێكه ئاراسته -٣

 ٠.٩٣% ١ زیاتر نەرێپی  -٤

 ٠.٩٣% ١ زیاتر ئەرێپی  -٥

 ٦.٥٤% ٧ ن ى ی   لايه ئاراسته -٦

 ٠.٩٣% ١ ى ناديار ئاراسته -٧

 ١٠٠.٠٠% 114 كۆى گشپر  
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٪(، فیلمەکە ٧٦.٦٤)ئەم خشتەیە پوختەی هەموو توێژینەوەکەیە. بە ڕێژەی 

ەدا ئەوە نییە ژنەکان خراپ  "نەرێپی " وێنەیەکی  
بۆ ژنان دروست دەکات. مەبەست لە نەرێپی لێ 

(دا نیشان دەدرێن.  ، و ژێردەستەیی
یر
ا
، بێدەسەڵ بن، بەڵکو ئەوەیە کە لە دۆخی )شکست، قوربایی

ی و سەرکەوتوو نیشان دە٢.٨تەنها   
دەن. ئەمەش ٪ی دیمەنەکان ژن وەک کارەکتەرێکی بەهێ 

دەیسەلمێنێت کە سینەمای کوردی )لە نموونەی ئەم فیلمەدا( هێشتا نەیتوانیوە لە بازنەی نژن 

ن دەربچێت  .وەک قوربایی

 

 (١١خشتەی )

 دابەشکردنز ڕیژەی سەدی سەبارەت بە بەکارهێنانز ڕووناکی لە فیلمەکاندا

 ڕێژەی سەدی دووبارە بوونەوە ڕەوت ژ

١- High Key Lighting 4.59 5 ڕووناکی بەرز% 

2- Low Key Lighting –  ڕووناکی نزم

 )تاریک(

24 22.02% 

3- Natural Lighting –  ڕووناکی

 سرووشت  

62 56.88% 

4- Backlighting – 11.93 13 ڕووناکی پشتەوە% 

5- Chiaroscuro Lighting –  ڕووناکی

 ڕەش و ست  

4 3.67% 

 100% 109 کۆی گشت   

 

 ژیایی  ٪(٥٦.٨٨ڕووناکی سروشپر ) زاڵبوویی 
ا

نیشانەی ئەوەیە فیلمەکە دەیەوێت نواقیعنی تاڵ

م ڕێژەی بەرزی
ا
ڕووناکی   ژنان وەک خۆی نیشان بدات، بەی   جوانکاریی هۆلیوودی. بەڵ

( لە  ٪(٢٢.٠٢کەم/تاریک )  
ا

 فێمینیسپر هەیە: ژنایی فیلمەکە )ڕۆژین و کاڵ
ا

واتایەکی قووڵ

ندا دەژین. نەبوویی ڕووناکی گەشجیهانێکی نتاری بە ڕێژەیەکی  (High Key) ک، پڕ لە ترس و نهێپی

 .بەرچاو، نیشانەی نەبوویی هیوا و خۆشییە لە ژیانیاندا

 (١٢خشتەی )

دابەشکردیی ڕێژەی سەدی سەبارەت بە بەکارهێنایی جۆرەکنایی مۆنتاژ بۆ کارەکتەرە ژنەکان لە 

  کوردددافیلمی
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 ڕێژەی سەدی کردنەوەدووبارە   ڕەوت ژ

 Temporal) مۆنتاژی کات -١

Montage 

27 28.13% 

 Spatial) مۆنتاژی شوێن -٢

Montage) 

64 66.67% 

 / Ideological) مۆنتاژی ئایدیا -٣

Intellectual Montage) 

10 10.42% 

4-  (Stereotype Montage )

یۆتادپ   مۆنتاژی سی 

7 7.29% 

 Rhythmicمۆنتاژی تەوژمی )  -5

Montage) 

0 0.00% 

6- Dynamic montage  0 0.00% 

 100.00% 96 کۆی گشپر  

 

لە دیدگای فێمینیستییەوە، ئەمە مانای ئەوەیە کە  .٪(٦٦.٦٧مۆنتاژی شوێنە ) بەرزترین ڕێژە بۆ

 
ا

اوەتەوە، بەتایبەیر شوێنە داخراوەکان )ماڵ، هۆڵ ناسنامەی ژن بە نشوێننەوە بەسێر

لەم فیلمەدا کەمێر لە ڕێگەی نمۆنتاژی ئایدیانوە دەردەکەون، واتە کەمێر بۆ  تاقیکردنەوە(. ژنان 

یکی لە  ی ۆکەی فەلسەقی یان فکری بەکاردێن، بەڵکو زیاتر وەک بوونەوەرێکی فێ   بێ 
گەیاندیی

 .شوێنێکی دیاریکراودا قەتیس کراون

 

 (١٣خشتەی )

 ژن لە فیلمەکان دابەشکردیی ڕێژەی سەدی سەبارەت بە قەبارەی گرتە لە نیشاندایی 

 ڕێژەی سەدی دووبارە بوونەوە ڕەوت ژ

1- Extreme Long Shot 21 %13.6 

2- Long Shot 21 %13.6 

3- Medium Long Shot 29 %18.8 

4- Medium Shot 34 %22.1 
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5- Medium Close-Up 18 %11.7 

٦- Close-Up 12 %7.8 

7- Extreme Close-Up 4 %2.6 

8- Over-the-Shoulder 2 %1.3 

9- Point of View Shot (Pov 2 %1.3 

10- Two-Shot 11 %7.1 

 100% 154 کۆی گشت   

 

 بەشی پێنجەم: دەرەنجام و ڕاسپاردەکان

وەک نموونەیەکی دیاری سینەمای کوردی،  (ئەزموون - Exam) دوای شیکردنەوەی وردی فیلمی

ی بە داتا کۆکراوەکان و  ، توێژینەوەکە گەیشتە ئەم و بە پشتبەستر تیۆری فیلمی فێمینیسپر

 :دەرەنجام و ڕاسپاردانەی خوارەوە

 (Conclusions) دەرەنجامەکان .١-٥

 نیگای پیاوانە .١
ی
توێژینەوەکە دەریخست کە  :(Dominance of Male Gaze) زاڵبوون

انەوەوە لەژێر کاریگەریی ننیگای پیاوانەندای ڕ  
ە. بەکارهێنایی زۆری  فیلمەکە لە ڕووی تەکنیکی و گێ 

، وایکردووە ژنان وەک (Low Angle) و نەبوویی گۆشەی نزم (Eye-Level) گۆشەی ئاسپر چاو

ی   
 ."نئۆبژەیەکی سەیرکراون دەربکەون نەک نبکەرێکی بەهێ 

٢.  
ی
یۆتایپی قوربان یکردنەوەی سی  ر

٪(ی وێناکردیی ٧٦.٦٤ئەنجامەکان دەریدەخەن کە ) :بەهی 

، لاواز، ژنان لە فیلمەکەدا بە ئار  ن بووە. ژنان بە پلەی یەکەم وەک )قوربایی استەی ننەرێپی

یۆتایپی نژیی ستەملێکراوی کوردن  ت، و ئەشکەنجەدراو( وێنا کراون. ئەمەش سێر
ا
بێدەسەڵ

 .چەسپاندووەتەوە ی   ئەوەی ئاسۆیەکی ڕزگاربوون نیشان بدات

ی  .٣ ، دەنگ، مۆنتاژ( تەکنیکەکایی سینەما )ڕووناکی :تەکنیک وەک ئامرازی پەراوێزخست 

ن )
ی

تکردیی ژنان. بەکارهێنایی نڕووناکی کەمن و نبێدەنکی
ا
٪(، ژنایی ٢٩.٨بەشدارن لە بێدەسەڵ

انەوە و بڕیاردانیان ل   ڕ  
خستووەتە چوارچێوەی جیهانێکی تاریک و ی   دەنگەوە، کە تێیدا توانای گێ 

 .سەندراوەتەوە

ئەنجامەی کە ژنان لە فیلمەکەدا خاوەیی توێژینەوەکە گەیشتە ئەو  :ناسنامەی وابەستە .٤

. زۆرینەیان ) ی ٪( ناسنامەیان دیار نییە یان تەنها لە ڕێگەی ٤٤.٤٤نناسنامەی سەربەخۆن نت 

( لەپێناو   
ا

د( پێناسە دەکرێن. چالاکییەکانیشیان )وەک هەوڵەکایی کاڵ  
پیاوێکەوە )باوک، مێ 

اندایە نەک گەشەسەندیی خود ی  
 .مانەوەی خێ 
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ەکردندوورکەوتنەو  .٥ ی  ئەرێپی کە دەرکەوت ئەوەیە فیلمی کوردی )لە  :ە لە سێکسیر
ا

تاکە خاڵ

ی 
ا
نموونەی ئەم فیلمەدا( خۆی بەدوور گرتووە لە بەکارهێنایی جەستەی ژن وەک نکاڵ

ن نیشانداوە  .سێکسین، بەڵکو جەستەی وەک نشوێپی ئازار و ماندوێپر

 (Recommendations) ڕاسپاردەکان .٢-٥

کان، توێژینەوەکە ئەم پێشنیارانە دەخاتەڕوو بۆ گەشەپێدانی وێنەی ژن لە بەپێ ی دەرەنجامە

 :سینەمای کوردیدا

 "نیگای ژنانە .١
ی
پێویستە فیلمسازایی کورد کار لەسەر گۆڕیپی   :(Female Gaze) "دروستکردن

ا بکەن، بە شێوەیەک کە ژن وەک نبکەر  
ۆک نیشان  (Subject) "گۆشەنیگای کامێ  و خاوەن چێ 

 .نەک تەنها کاردانەوە بێت بۆ پیاوانبدەن، 

 ڕۆڵەکان .٢
ی
/دایک/هاوسەر(دا قەتیس  :هەمەچەشنکردن پێویستە چیێر ژنان لە قاڵپ  )قوربایی

مەند، و خاوەن بڕیارە کە   سەرکردە، بێ 
نەکرێن. سینەمای کوردی پێویسپر بە کارەکتەری ژیی

 .بتوانن گۆڕانکاری لە کۆمەڵگادا دروست بکەن

٣.  
ی
یکردن ر

 ژن بەهی 
ی

پێشنیار دەکرێت لەڕووی تەکنیکییەوە )دەنگ و مۆنتاژ(ەوە  :دەنگ

انەوە ڕ  
یر گێ 

ا
بە ژنان بدرێت، بۆ ئەوەی بینەر جیهان لە دیدی ئەوانەوە  (Voice-over) دەسەڵ

 .ببینێت

پێشنیار دەکرێت توێژینەوەی زیاتر بکرێت لەسەر ئەو فیلمانەی  :توێژینەوەی داهاتوو .٤

ژنەکاننەوە کاریان بۆ کراوە، بۆ ئەوەی بەراورد بکرێت ئایا جیاوازی هەیە لەلایەن ندەرهێنەرە 

 لەگەڵ ئەو فیلمانەی دەرهێنەری پیاو دروستیان کرد

 لیسپر سەرچاوەکان : 

 سەرچاوە کوردییەکان

ژنان لە سینەمای کوردیدا: خوێندنەوەیەک بۆ ڕەهەندە کۆمەڵایەتی  .(٢٠٢١سەمەد، سامان. )

 .سلێمانی: ناوەندی غەزەلنووس .و سیاسییەکان
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