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Abstract 

Abu Tammam is considered one of the most prominent poets of his 

era, distinguished by his vast knowledge, intuitive genius, and 

uniqueness. He possessed sharp intelligence, profound sensitivity, and a 

discerning insight, which led him to delve deeply into ideas and refine 

their expression in ways that sometimes diverged from certain norms of 

classical Arabic poetry and the conventions of the poetic tradition. This 

approach preoccupied critics with his method of composition, phrasing, 

and style. While his knowledge and distinctiveness aided his perception 

of things during the creative process, they also led him toward linguistic 

novelty and a degree of complexity in both diction and meaning. This, in 

turn, elicited widespread reactions, with opinions sharply divided 

between fervent admiration and strong criticism, ranging from praise to 

censure. 

The importance of the word in a poetic text stems from its position 

within the structural framework and its role in shaping the text. Words are 

combined to form sentences, and their sequence unfolds harmoniously 

according to the rules of grammar. Sound language is the optimal means 
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by which a poet can convey their experiences with maximum impact, 

precision, and clarity. This research indicates that the aim of studying the 

linguistic structure of the word is to understand how Abu Tammam 

employed the vocabulary of his poetry and to investigate the extent to 

which he adhered to or deviated from the standards of eloquence and 

rhetoric. 

 ممخص
يعد أبك تماـ مف أبرز الشعراء فػي عرػر ، اذ  ػك تميػز مػف خػهؿ عممػع الكاسػه بالبدا ػة  

كالتفرد. يتمته بذكاء حاد كاحساس عميؽ كنظرة فاحرة قادتع إلػ  الوػكص كراء الافكػار كالتعمػؽ 
الشػعر العربػي، كمػا اعتيػد عميػع فػي في رياغتها بطريقة قد تككف مباينػة لػبعض محػددات عمػكد 

المػػكركث الشػػعرم، ممػػا اشػػوؿ النػػاس فػػي طريقتػػع لمػػنظـ كالرػػياغة كالاسػػمكب، ففػػي الكقػػت الػػذم 
سػاعد  عممػػع كتفػرد  فػػي ادراؾ الاشػياء عنػػد الػػنظـ الا انػع ادل بػػع إلػ  الورابػػة كشػيء مػػف التعقيػػد 

ة، انقسػػـ ارػػحابها بػػيف التعرػػب لػػع فػػي الالفػػاظ كالمعػػاني، ك ػػذا ادل بػػدكر  إلػػ  ردكد افعػػاؿ كثيػػر 
 كالتعرب عميع متباينيف بيف المدح كالقدح.

تأتي أ مية الكممة في النص الشعرم مف خهؿ مكقعها في سمـ بنائع كدكر ػا فػي تشػكيمع 
عندما تضاـ الكممات إل  بعضها كخمؽ الجممػة ثػـ متكاليتهػا فػي الػنص بشػكؿ متناسػؽ عمػ  كفػؽ 

السميمة  ي الكسيمة الأمثؿ التػي تمكػف الشػاعر مػف نقػؿ تجاربػع بأقرػ  قكاعد الموة. إذ إف الموة 
أشار البحث إل  أف الهدؼ مف دراسة البنية الموكية لمكممة،  ػك  .قدر مف التأثير كالدقة كالكضكح

معرفػػة الطريقػػة التػػي كظػػؼ بهػػا أبػػك تمػػاـ مفػػردات شػػعر  كمػػف ثػػـ استقرػػاء مػػدل التزامػػع بمعػػايير 
 .انحرافع عنهاالفراحة كالبهغة أك 

 مقدمة
أحػػدثت القرػػيدة التػػي قػػدٌمها أبػػك تمػػاـ انزياحػػاي جك ريػػان عػػف النمػػاذج الشػػعرية الراسػػخة فػػي 
التراث العربي، إذ شكؿ أسػمكبع الشػعرم المبتكىػر قطيعػةن مػه التكقٌعػات النقديػة كالأدبيػة السػائدة فػي 

يثػػػار  الومػػػكض عرػػػر . فمػػػـ يعػػػرؼ الشػػػاعر فقػػػط بتعمٌقػػػع فػػػي اسػػػتخراج المعػػػاني كاستقرػػػائ ها، كا 
كالانزياح الدلالي في التعبير، بؿ تجاكز ذلؾ إل  الاستخداـ المفرط لممحسٌنات البديعيػة، كاككثػار 
مػػف الألفػػاظ الوريبػػة، كالخػػركج المتكػػرٌر عمػػ  قػػكانيف الموػػة كقكاعػػد ا النحكيػػة كالرػػرفية، ممػػا أدٌل 

جيػاؿ منػذ العرػر الجػا مي مػركرنا بالعرػر إل  ابتعاد  عمٌا سيمٌي بػ"عمكد الشعر" الػذم تكارثتػع الأ
 .اكسهمي كالأمكم

كيمكف القػكؿ إف  ػذ  الجػدٌة الشػكمية كالمضػمكنية، مدعكمػةن بمػا عػرؼ عػف أبػي تمػاـ مػف 
سعة عممية لـ تقترر عم  الشعر كنقد ، بؿ شممت عمكمنا أخرل كظٌفها في بناء نسيجع الشعرم، 
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كلـ تكف الاستجابة لشعر  مكحٌدة، بؿ أفرزت سجالان نقدينا  قد أثارت ردكد فعؿ نقدية متباينة كحادٌة،
مكثفنا حكؿ شخرع كمذ بع الشعرم، تجمٌ  فػي ثنائيػة متطرٌفػة  يمنػت عمػ  النقػاش الأدبػي قػديمنا 
كحديثنا ثنائيػة التعرٌػب المؤيػد أك المعػارض، المػادح أك القػادح. كقػد سػع  كػؿ فريػؽ لتأييػد مكقفػع 

 .مكضكعية كالحياد، كلكنها كثيرا ما غرقت في الذاتية كالتحيٌزبحجج قد تتٌسـ أحياننا بال
كلا ريػب فػػي أف  ػػذ  الثنائيػػة قػػد أسػػهمت فػػي إثػػراء الحركػػة النقديػػة كالبهغيػػة العربيػػة، كمػػا 
ف تفػاكت حجػـ  يدؿ عم  ذلؾ كثػرة المؤلٌفػات التػي تناكلػت شػعر أبػي تمػاـ بالسػمب أك اكيجػاب، كا 

مؤلػٌؼ كطبيعػة بحثػع. بيػد أف  ػذا السػجاؿ قػد خمػٌؼ سػمبيات الحضكر النقدم لػع حسػب غايػة كػؿ 
كاضػحة فػػي مسػػار النقػػد العربػي القػػديـ، تمثٌمػػت أبرز ػػا فػػي  يمنػة النزعػػة الانطباعيػػة الذاتيػػة، التػػي 
جعمػػػت الحكػػػـ عمػػػ  الشػػػعر ر يننػػػا بػػػالمكقؼ الشخرػػػي مػػػف الشػػػاعر، فػػػتـ تضػػػخيـ مكانػػػة الػػػبعض 

 .كنتاجهـ الشعرمكتحقير آخريف، بمعزؿ عف القيمة الفعمية 
كمػػا أنتجػػت  ػػذ  الثنائيػػة منقرػػة أخػػرل، تمثمػػت فػػي اقترػػاد كثيػػر مػػف النقػػاد عمػػ  البيػػت 
المفرد أك عدد محػدكد مػف الأبيػات لهسػتدلاؿ عمػ  جػكدة الشػاعر أك رداءة شػعر ، ممػا حػكٌؿ  ػذ  

عػػف تقيػػػيـ الشػػكا د الجزئيػػة إلػػ  معيػػار حاسػػـ لمحكػػـ الكمػٌػػي، كعػػزز النظػػرة التجزيئيػػة التػػي تبتعػػد 
الػنصٌ فػي كميتػع كاتسػاقع، فاسػتمرٌت بػذلؾ نفػس اكشػكالية المنهجيػة القائمػة عمػ  الذاتيػة كالافتقػػار 

 .إل  المكضكعية
كقػػد بموػػت حػػدة  ػػذ  الثنائيػػة النقديػػة حػػكؿ أبػػي تمػػاـ مبموػػا جعمػػع محػػكر السػػاحة الشػػعرية 

ٌـ كالنقديػػة فػػي زمانػػع، حتػػ  طوػػ  حضػػكر  عمػػ  غيػػر  مػػف الشػػعراء السػػابقيف ك  المعارػػريف، الػػذيف تػػ
تكظيفهـ في كثير مف الأحياف كشخريات ثانكية في المشهد النقدم الذم دار فػي فمػؾ أبػي تمػاـ 
باعتبػػار  الشخرػػية المحكريػػة. كسػػتحاكؿ  ػػذ  الدراسػػة رسػػـ مهمػػل  ػػذ  الثنائيػػة النقديػػة كتحميمهػػا 

 يب في شعر .بمنهجية مكضكعية كعممية، مف خهؿ التركيز عم  مستكل المفردة كالترك
 المبحث ايول

 الميخذ عمى مستوى الكممة
يقكـ النص الشعرم في جك ر  عم  بنية كمية متماسكة، تتشػكؿ مػف تظػافر مجمكعػة مػف 
البنػػ  الجزئيػػة التػػي تمنحػػع  كيتػػع الفنيػػة كخركرػػيتع الأسػػمكبية. كمػػف المنطمػػؽ النقػػدم، لا يمكػػف 

المككنات البنيكية، كالتي تتمثؿ أساسان  إتماـ دراسة منهجية لأم نص أدبي بمعزؿ عف فحص  ذ 
فػػػي: المسػػػتكل الرػػػكتي، كالمعجػػػـ المفظػػػي، كالبنػػػاء التركيبػػػي، فضػػػهن عػػػف النسػػػؽ المجػػػازم. فهػػػذ  

 .العنارر تشكؿ الركائز الجك رية التي لا يتحقؽ كجكد النص الشعرم إلا بها
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الشػػعرية لأبػػي تمػػاـ  إذ كتكتسػػب دراسػػة  ػػذ  البنػػ  أ ميػػة اسػػتثنائية عنػػد مقاربػػة التجربػػة 
يرتبط نتاجع اكبػداعي بهػا ارتباطػان كثيقػان، لا سػيما عنػد تحميػؿ السػجالات النقديػة التػي دارت حػكؿ 
شعر . فقد تركزت معظـ المآخذ كالاتهامات التي كجهها الخركـ لع حكؿ  ذ  المستكيات تحديدان  

عقيد التركيبػػي فػي رػػياغتع، كرػػكلان إلػػ  بػدءان مػػف طبيعػػة المفظػة المفػػردة كاسػػتخداماتها، مػركران بػػػالت
الركرة الفنية )المجازية( التي مثمػت تحػكلان جػذريان فػي مسػار العمػكد الشػعرم العربػي كأثػارت جػدلان 

 نقديان كاسعان.
تعد الكممة حجر الزاكية في المعمار الشعرم، كتستمد ثقمها الفني مف دكر ا العضػكم فػي 

كتجاكر ػػا، تنبثػػؽ الجممػػة، كبتػػرابط  ػػذ  الجمػػؿ تتشػػكؿ رػػياغة الػػنص  فمػػف خػػهؿ تػػآلؼ الكممػػات 
كقػػد أجمػػه عممػػاء الموػػة قػػديما عمػػ  ريػػادة الكممػػة باعتبار ػػا  .المتكاليػػات التػػي تبنػػي جسػػد القرػػيدة

أرور كحدة دلالية قادرة عم  حمؿ المعنػ ، حيػث تضػافرت تعريفػاتهـ لتؤكػد أف الكممػة  ػي ذلػؾ 
فػػت بأنهػػا المفػظ الػػداؿ بالكضػػه، أك "المفػظ المفػػرد" الػذم كيضػػه ليشػػير إلػ  مع نػػ  محػػدد. كسػكاء عيرّْ

المفظة المكضكعة بإزاء معنػ  معػيف، فػإف الجػك ر يظػؿ كاحػدان: ك ػك أف الكممػة  ػي النػكاة الأكلػ  
التػي تبػػدأ منهػا رحمػػة التعبيػر الأدبػػي، كبػدكف انضػػباط دلالتهػا كرػػكتها، لا يسػتقيـ بنػػاء الػػنص كلا 

 . (ُ)تكتمؿ ركرتع النهائية
مكف تعريػؼ الكممػة أيضػا بأنهػا أرػور كحػدة لوكيػة مسػتقمة تمتمػؾ القػدرة عمػ  الظهػكر كي

بمفرد ا ككياف دلالي تاـ. كتمتقي  ذ  التعريفػات جميعػان عنػد ركػائز أساسػية تمػنل المفظػة  كيتهػا  
فهي أكلا فعؿ ركتي ممفكظ، ك ي ثانيان أداة دالة عم  معن  ذ ني محدد، ك ػي ثالثػان كحػدة مفػردة 

بنيتها. كالأ ـ مف ذلػؾ، أف  ػذ  الألفػاظ لػـ تكتسػب معانيهػا عشػكائيا، بػؿ عبػر عمميػة تكاضػه في 
اجتمػػاعي كاتفػػاؽ جػػرل بػػيف أفػػراد الجماعػػة الموكيػػة، ممػػا جعمهػػا كعػػاءن مشػػتركا لمتكارػػؿ كالتعبيػػر 

 .(ِ) داخؿ البيئة التي نشأت فيها
الػنص الشػعرم، الػذم يعػد  تمثّْؿ الكممة كفؽ  ذا التركر كحػدة بنيكيػة أساسػية فػي تشػكؿ

بدكر  نسقا لوكيا مخركرا. كتشكؿ الثركة المعجمية مكردا تعبيريا غنيا يتيل لممبدع عممية انتقاء 
دقيقػػػة، يسػػػتمد منهػػػػا العنارػػػر التػػػػي تتناسػػػب مػػػػه طبيعػػػة تجربتػػػػع الشػػػعكرية كالفكريػػػػة. كمػػػف  ػػػػذا 

ا التعبيػػػر عػػػف مكنكناتػػػع المخػػػزكف الموػػػكم يتسػػػن  لمشػػػاعر أف يحقػػػؽ كظيفتػػػيف متكػػػاممتيف: أكلا مػػػ
 .الذاتية، كثانيتهما إيراؿ  ذ  التجربة إل  المتمقي بكامؿ أبعاد ا

كتتجمػػ  أ ميػػة  ػػذا الاختيػػار فػػي أف لوػػة الشػػعر  ػػي الكسػػيمة الأمثػػؿ التػػي تمكٌػػف الشػػاعر 
مف نقؿ تجاربع الخارة بأقر  قدر مف التػأثير كالدقػة، مػه قػدرة فػذة عمػ  تجسػيد أدؽ التفارػيؿ 

، كالتػػي لا يػػدرؾ كنههػػا سػػكا . كبػػذلؾ يرػػبل التعبيػػر مهئمػػان لعمميػػة التكارػػؿ الفنػػي، التػػي كأخفا ػػا
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تتخذ مف الألفاظ المحكمة الاختيار أداة جك رية. ك ذا يؤكد المكانة المحكرية التػي تحتمهػا المفػردة 
 .لتركيػبفي العمميػة اكبداعيػة، فهػي تمثػؿ مرحمػة بالوػة الأ ميػة كالحساسػية فػي سػياقي الانتقػاء كا

فالكممػػات تسػػتمد مػػف مػػادة لوكيػػة تتفػػاكت فػػي قػػدرتها عمػػ  اكبػػهغ فػػي آثار ػػا الجماليػػة، ثػػـ تػػؤدم 
كظيفة دقيقة حيف تحتؿ مكضعها فػي السػياؽ النرػي، حيػث تبػث إشػعاعها الػدلالي فػي اتجا ػات 

يعنػي  . ممػا(ّ)متعددة، كتستقبؿ في الكقػت ذاتػع التػأثيرات السػياقية مػف العنارػر النرػية المحيطػة
أف كؿ كممة في النص الشػعرم تخضػه لعمميػة اختيػار مدركسػة، تسػتهدؼ تحقيػؽ أقرػ  اسػتفادة 
مف إمكاناتها الجمالية كالدلالية كاكيقاعية، سعيان نحك تحقيؽ التكامػؿ العضػكم فػي البنيػة الشػعرية 

 ككؿ.
عميػػػؾ  يقػػػكؿ الجرجػػػاني: "إنػػػؾ تػػػرل الكممػػػة تركقػػػؾ كتؤنسػػػؾ فػػػي مكضػػػه، ثػػػـ ترا ػػػا بعينهػػػا تثقػػػؿ

 (ْ)كتكحشؾ في مكضه آخر" 
إف الهدؼ مف دراسة البنية الموكيػة لممفػردة  ػك تحميػؿ كيفيػة تكظيػؼ أبػي تمػاـ لمكممػة المفػردة فػي 
شعر ، كاستقراء مػدل التزامهػا بمعػايير الفرػاحة كالبهغػة أك انحرافهػا عنهػا. كمػا يتنػاكؿ البحػث 

كمػا يترتػب عمػ  ذلػؾ مػف تػأثيرات سػمبية قػد  ظا رة اتجا  الكممة نحك الورابة كالنأم عف المػألكؼ،
كبػالرغـ مػػف  تيمحػؽ بػالنص الشػػعرم كالثقػؿ أك الاسػتثقاؿ أك الكرا ػػة ػ لػدل المتمقػي قػػديمان كحػديثا

تبايف ردكد الأفعاؿ بيف متمؽو كآخر، تبعػا لاخػتهؼ عكامػؿ البيئػة، فػإف المعػايير النقديػة الأساسػية 
يد سمات الكممة الفريحة البميوة تظػؿ معػاييران ميجمىعػان عميهػا التي ارتكز إليها نقاد العربية في تحد

في جك ر ا، كلا يكاد يختمؼ حكلها القدماء كالمحدثكف ػ عم  تفاكت بيئػاتهـ كثقافػاتهـ ػ كذلػؾ لأف 
كقػػػد تعػػػددت  . ػػذ  السػػػمات قػػػد استيخمرػػػت مػػػف اسػػػتقراء شػػامؿ لنرػػػكص فحػػػكؿ الشػػػعراء كغيػػػر ـ

القػػدام  فػػي تقيػػيـ فرػػاحة الكممػػة، ككػػاف مػػف بينهػػا حجػػـ الكممػػة الجكانػػب التػػي نظػػر إليهػػا النقػػاد 
كبنيتهػػا الرػػكتية. كفػػي  ػػذا الرػػدد، يػػرل ابػػف سػػناف الخفػػاجي فػػي شػػرطع السػػابه لفرػػاحة الكممػػة 

كالاعتػػداؿ مػػه انتفػػاء كثػػرة الحػػركؼ يسػػتدعي  (ٓ)أف: "تكػػكف الكممػػة معتدلػػة غيػػر كثيػػرة الحػػركؼ".
ف  ذ  الكسطية إلا في الكممػات الثهثيػة  لقػكؿ السػيكطي: " الكسطية بيف الطكؿ كالقرر، كلا تكك 

 (ٔ)الثهثي أحسف مف الثنائي كالأحادم، كمف الرباعي كالخماسي" 
ذا كاف النقد القديـ قد استقبل الالفاظ ذات الطكؿ الزائد في الشػعر كجعمهػا منقرػة بهغيػة، فػإف  كا 

عنػػد الشػػاعر القػػديـ إلػػ  كسػػيمة فنيػػة   ػػذا الطػػكؿ الػػداؿ لػػـ يكػػف مجػػرد عشػػكائية رػػكتية  بػػؿ تحػػكؿ
متعمدة، يستثير بها المتمقي كيتكارؿ معع، كيحقًؽ مف خهلها تفػردا فػي لوتػع الشػعرية كتميػزا فػي 
أسمكبع. كلعؿ أبػا تمػاـ يعػدٌ نمكذجػا بػارزا فػي  ػذا الرػدد، إذ نجػد فػي ديكانػع عػددان غيػر قميػؿ مػف 

مػػا لمدلالػػة التػػي يبتويهػػا الشػػاعر، كمتعمقػػان فػػي الكممػػات الطكيمػػة التػػي جػػاء تكظيفهػػا مقرػػكدا، خاد
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كيتأكد  ذا المقرد الفني لمباحث حيف يقارف بيف الدلالة المتكلدة مف  .إيحاءاتها النفسية كالتعبيرية
المفظة المكسعة )المطكلة( كالدلالة التي يحممها أرمها الثهثي المػكجز  ليتبػيف لػع أف التطكيػؿ لػـ 

ثػػراء لمحسػػاس. كمػػه ذلػػؾ ظمػػت النظػػرة يكػػف زيػػادة حػػركؼ فحسػػب، بػػؿ كػػ اف زيػػادة فػػي المعنػػ  كا 
النقدية التقميدية ترنؼ  ذا التكظيػؼ فػي إطػار العيػكب البهغيػة، كمػا نجػد فػي مثػاؿو كاضػل مػف 
شعر أبي تماـ نفسع، في مديحع لمخميفة المعترـ عند ذكر  فتل حرف الخرميػة، حيػث يقػكؿ مػف 

  (ٕ)الكامؿ
 كَانَوووووووووووووتْ مُعَووووووووووووورلسَ عَبْووووووووووووورَةٍ وَنَكَوووووووووووووووووووالٍ   بَعْدَمَا فَلاأدْرْبِيجَانَ اخْتوووووووووووووووووووويَِالٌ   
 مَوووووووووووا حَوْلَهَوووووووووووا مِووووووووووونْ نَصْووووووووووورَةٍ وجَموووووووووووالِ   سَمُجَتْ وَنَبلهَنَا عَمَى اسْتِسْمَاجِهَا  
ك ػػػي غيػػػر إذ يػػرل ابػػػف سػػػناف اف قكلػػػع "فمذربيجػػػاف كممػػػة رديئػػة لطكلهػػػا ككثػػػرة حركفهػػػا،  

عربية، كلكف  ذا كجع قبحها، ككذلؾ قكلع استسماجها ردمء لكثرة الحػركؼ، كخػركج الكممػة بػذلؾ 
كربمػػا كػػاف ابػػف سػػناف محقػػا فػػي مهحظتػػع النقديػػة  (ٖ)عػػف المعتػػاد فػػي الألفػػاظ إلػػ  الشػػاذ النػػادر"

خهؿ المتعمقة بالكممة الثانية )استسماجها(، إذ إف كثرة حركفها تؤدم بالفعؿ إل  ثقؿ ف ي النطؽ كا 
 بالانسجاـ المكسيقي لمبيت. 

كفػػي سػػياؽ الطػػكؿ كمػػا يترتػػب عميػػع مػػف القػػبل بالثقػػؿ مػػا يػػرا  ابػػف الأثيػػر فػػي قػػكؿ أبػػي تمػػاـ مػػف 
 (ٗ)البسيط.

 عشّوَاءُ تاَلِيَةً غُبْسًا دَهَارِيسَا قَدق قُمْتُ لَملا اطْمَخَمل ايَمْرُ وَانْبَعَثَتْ           
ػػـ مػػف الألفػػاظ المنكػػرة التػػي جمعػػت بػػيف حيػػث عمػػؽ ابػػف الأث يػػر عمػػ  البيػػت قػػائه: "فمفظػػة: اطمخى

الكرفيف القبيحيف في أنها غريبة كأنها غميظة في السمه كريهة في الذكؽ، ككذلؾ لفظة د ػاريس 
ا" يرل القاضي الجرجػاني فػي  ػذا البيػت مظهػرنا مػف مظػا ر التكمػؼ كالتعسػؼ عنػد أبػي   (َُ)أيضن

عجرؼ كمحاكلػػػة اسػػػتعارة جفػػػاء البػػػداكة فػػػي غيػػػر مكضػػػعها، موفػػػهن ككنػػػع أديبنػػػا تمػػػاـ  إذ رمػػػا  بػػػػالت
حضرينا في بيئة مدنية. كيرنؼ الجرجاني  ذا البيت ضمف النتاج الردمء كالمسػتىهجف مػف شػعر 
أبػػي تمػػػاـ، مسػػػتدلان بػػػع عمػػػ  تمػػػؾ الظػػػا رة الأسػػػمكبية المهزمػػػة لتجربتػػػع  ك ػػػي التفػػػاكت الحػػػاد فػػػي 

 .بك تماـ إل  ذرل اكبداع تارة، ثـ يهبط إل  ركيؾ القكؿ كسخيفع تارة أخرلالجكدة، حيث يرتقي أ
(ُُ) 

كعنػدما نمعػف النظػر فػي دلالػػة البيػت مػف حيػث النكائػب كالػػدكا ي التػي تمحػؽ بػع فإننػا نسػػتنتج أف 
أمر  لـ يكف يسر الحاؿ كقد تكالت عميع الدكا ي: عشكاء. غبسنا د اريس، كمف ثمة يمكػف القػكؿ: 

اطمخـ ليست "مخالفة لمفريل  لأف ثقمها كتداخؿ حركفها يحكياف الشدة كالاخػتهط حػيف إف كممة 
كعند تتبه الجذكر الموكية لهذا الفعؿ السداسي كرد  إل   (ُِ")ينبهـ الأمر، كتنبعث النكائب العشكاء



 

 4536 

L دراسة في ظل ثنائية المدح والقدح المآخذ النقدية لمستوى الكممة والتركيب  في شعر أبي تمامJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :2 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

أرػػكلع الأكلػػ ، يمكػػف إرجاعػػع إلػػ  الجػػذر الربػػاعي )طمخػػـ(  ك ػػك جػػذره تػػدكر دلالاتػػع المعجميػػة 
ؿ مفهػػػكمي "الظممػػػة كالشػػػدة". كبمزيػػػد مػػػف التقرػػػي فػػػي البنيػػػة الرػػػرفية لمكرػػػكؿ إلػػػ  الجػػػذر حػػػك 

الثهثػػي الأقػػرب، يتػػرجل أف أرػػمع يعػػكد إلػػ  مػػادة )طخػػـ(. كتشػػير الشػػكا د الموكيػػة إلػػ  أف  ػػذ  
المادة تحمؿ في طياتها دلالة "السكاد"، كلا سيما ما كاف منع في مقدمػة الأنػؼ  كمػف ذلػؾ مػا كرد 

ة العػػرب بكرػػفهـ "الكػػبش الأطخػػـ"، ك ػػك الػػذم يتميػػز بسػػكاد رأسػػع.  ػػذا التػػدرج الاشػػتقاقي فػػي لوػػ
يبػػػرر الػػػرابط الػػػدلالي بػػػيف سػػػكاد المػػػكف كبػػػيف معػػػاني الظممػػػة كالشػػػدة الكامنػػػة فػػػي البنيػػػة السداسػػػية 

كعند عقد مقارنة بيف  ػذ  المعػاني المعجميػة كالدلالػة السػياقية التػي يفػيض بهػا البيػت،  (ُّ)لمفعؿ.
يتضل جميان أف التكسه في بنية الكممة بزيادة حركفها كاف قردان كاعيػان مػف الشػاعر. فهػذا المسػمؾ 
 لا يعكس خركجان عف فراحة المفظ العربي أك مخالطةن لأسػاليب العػرب المسػتقرة، بػؿ يؤكػد إدراؾ
الشاعر العميؽ لمعهقة الطردية بيف المبن  كالمعن   فبما أف الألفاظ  ي "أدلة المعاني"، فػإف أم 
زيادة في البناء الررفي تستمزـ بالضركرة زيػادة فػي القػكة الدلاليػة كتعميقػان لممػؤدل الفنػي، ك ػك مػا 

الزيػػػادة التػػػي  ك ػػػي (ُْ)يعػػرؼ فػػػي الػػػدرس الموػػػكم بقاعػػػدة "زيػػػادة المبنػػػ  تػػػدؿ عمػػػ  زيػػػادة المعنػػػ .
راينا ا في استعماؿ أبي تماـ، كلـ نجد ا في المجرد مف الفعؿ ثهثينا كاف أك رباعيا، كعميع كانت 

إف المبدأ المسػاني القائػؿ بػأف "زيػادة المبنػ   (ُٓ)القاعدة الموكية "زيادة المبن  يتبعها زيادة المعن ".
فكممػػػا تضػػػاعفت البنيػػػة الحركفيػػػة  تسػػػتتبعها زيػػػادة فػػػي المعنػػػ " يتجمػػػ  بكضػػػكح فػػػي  ػػػذا السػػػياؽ 

لمكممػػة، أدل ذلػػؾ بالضػػركرة إلػػ  تكثيػػؼ الدلالػػة المنتجػػة كتكسػػيه مػػدا ا التػػأثيرم. كمػػه ذلػػؾ، فػػإف 
 ػػذا التكسػػه الحركفػػي يضػػه الشػػاعر أمػػاـ تحػػدذ بهغػػي دقيػػؽ  إذ إف ضػػخامة حجػػـ الكممػػة ككثػػرة 

قػؿ  ػك مػا قػد يػدخؿ الكممػة فػي مقاطعهػا الرػكتية قػد تفضػي إلػ  نػكع مػف الثقػؿ النطقػي. ك ػذا الث
دائػػػػرة "التعقيػػػػد" أك "تنػػػػافر الحػػػػركؼ"، ك ػػػػي عيػػػػكب تمػػػػس فرػػػػاحة المفظػػػػة المفػػػػردة كتػػػػؤثر عمػػػػ  
انسيابيتها المكسيقية داخؿ السياؽ الشعرم، ما لـ تكف  ذ  الزيادة مبررة فنيا كبنيكيا نجد قكؿ أبي 

 .(ُٔ) تماـ مف الكافر
 أنِمْوووووووووووووووووعُ بِاسْوووووووووووووووووتِمَاعِكَعُ مَحَووووووووووووووووولا   

 
 يَفوُوووووووووووتُ غُموووووووووووولُ  الطلووووووووووورَْ  الطلمُوحوووووووووووا 

 
 
 
 

          

 :(ُٕ)ككذلؾ قكلع مف الكامؿ

 الْعِووووووووووووويسُ تَعْمَووووووووووووومُ أنل حَوْبَاوَاتِهَوووووووووووووا

 

ٌَ تِذَا بَمَمَتلووووووووووووَ  تن لَوووووووووووومْ تَنْحَوووووووووووورِ    رَيْوووووووووووو
 
 

 

حيث يقؼ ابػف سػناف عمػ  البيػت الأكؿ كيػرل: إف العيػب الكػامف فػي قكلػع "باسػتماعكع" لا يخفػ  
المتمقػي، حيػث يبػرز قػبل المفػظ جميػان نتيجػػة التػراكـ الحركفػي المفػرط الػذم أشػرنا إليػع سػػابقان، عمػ  

كما يسببع مف استثقاؿ سػمعي كنطقػي. كلا يقترػر  ػذا المنحػ  عنػد الشػاعر عمػ   ػذا المكضػه، 
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بػػؿ يمتػػد ليشػػمؿ مفػػردات أخػػرل كمػػا فػػي البيػػت الثػػاني فػػي كممػػة "كحكباكاتهػػا"  فهػػي الأخػػرل تتسػػـ 
لافػػت فػػي بنائهػػا الرػػرفي، ممػػا يجعمهػػا كممػػةن "نابًيىػػةن" تثقػػؿ كا ػػؿ اكيقػػاع الشػػعرم كتخػػرج  بطػػكؿو 

كأحسػػب أف الطػػكؿ كحػػد  فيهػػا لػػيس  (ُٖ) بػػالمفظ عػػف حيػػز الخفػػة كالرشػػاقة المطمكبػػة فػػي الفرػػاحة
نمػػا مػػا يترتػػب عمػػ  الطػػكؿ مػػف ثقػػؿ رػػكتي نستشػػعر  فػػي اشػػتمالها عمػػ  رػػكت المػػد  بالمعيػػب، كا 
كالميف الألؼ ثهث مرات، ك ك يتسـ بالكضكح السمعي كطػكؿ المػدل الرػكتي، كتكاليػع عمػ   ػذا 

سػػياؽ نفسػػع يعيػػب ابػػف النحػػك فػػي الكممػػة نفسػػها قػػد أرػػابها بالثقػػؿ كمػػف ثمػػة عيػػب عميهػػا، كفػػي ال
 :(ُٗ)سناف كممة المستنشديف في قكلع مف الكامؿ

وووووودٍ ابْتَعْثوَوووووتُ قَصَووووووائِدِي    لَووووووى مُحَمل  وَاِ 
 

 وَرَفْعَوووووووووووووووووووتُ لمْمُسْتَنْشووووووووووووووووووودِينَ لِووووووووووووووووووووائي  
  
 
 

 

كمػػه ذلػػؾ فإننػػا لا نستشػػعر رغػػـ كثػػرة حركفهػػا ثقػػهن فػػي الرػػكت أك فػػي  (َِ)لأنهػػا كثيػػرة الحػػركؼ.
اكيقػاع  لأف اشػػتماؿ الكممػػة المعيبػػة عمػػ  كميػػة مػػف المقػاطه الطكيمػػة قػػد أسػػهـ فػػي بػػطء اكيقػػاع  

ك ػػذا  (ُِ)لأف "المقطػػه الطكيػػؿ يسػػتورؽ فػػي نطقػػع ضػػعؼ الػػزمف الػػذم يسػػتورقع المقطػػه القرػػير"
الػػبطء يتكافػػؽ مػػه الدلالػػة المطركحػػة فػػي البيػػػت مػػف ناحيػػة، كالدلالػػة الاشػػتقاقية لمػػادة الاسػػػتفعاؿ 

 .الطمبية كما تستدعيع مف بطء في الأداء مف ناحية ثانية
كقد تدرجت  ذ  الألفاظ ذات البنية الحركفية المكثفػة ضػمف مػا يرػطمل عميػع فػي النقػد العربػي بػػ 

نمط الػػػذم يتسػػػـ بالورابػػػة كالاسػػػتوهؽ، ممػػػا يػػػكرث فػػػي الػػػنفس نكعػػػان مػػػف "حكشػػػيٌ الكػػػهـ"، ك ػػػك الػػػ
"الاستكرا " المفظي. كتعكد جذكر  ذا المرطمل إل  "الكحشي الوريب"، تشبيهان لمفظ في نفكر  عف 
الذائقػػػة كرػػػعكبة استئناسػػػع بنفػػػكر الػػػكحش كعػػػدـ ألفتػػػع. كقيػػػؿ فػػػي تأرػػػيمع أيضػػػا أنػػػع نيسػػػب إلػػػ  

تشير في جك ر ا إل  النفار كالشركد  ك ك ما يعكس بدقة طبيعػة تمػؾ "الحكش"، ك ي مادة لوكية 
الكممات التي تفتقر إل  السهسة الموكية، فتبدك غريبةن نائيةن عف المألكؼ مف فرػيل القػكؿ. كمػف 
عيكب الشعر أف يركب الشاعر منع ما ليس بمستعمؿ إلا فػي الفػرط، كلا يػتكمـ بػع إلا شػاذنا كذلػؾ 

 :(ِّ)لؾ قكؿ أبي تماـ مف الكامؿمف ذ (ِِ) ك الكحشي
 بِنَووووووووذَاَ  يُوسَووووووووى كَوووووووول  جُوووووووورْحِ يَعْتَمووووووووي    

   
 رأَْبَ ايُسَوووووووووووووووووواةِ بِوووووووووووووووووودَرْدَبِيسِق قِنْطَوووووووووووووووووورِ    

 
 

 

فقػػد عػػد  ا مػػدم مػػف معايػػب شػػعر أبػػي تمػػاـ لأنػػع مػػف الحكشػػي المسػػتكر  مػػف الألفػػاظ، فالػػدردبيس 
كقد عػد ما ابػف سػناف معيبتػيف لانهمػا جمعتػا بػيف الكحشػي كقػبل  (ِْ)كالقنطر مف أسماء الدكا ي.

 (ِٔ)كذلؾ في قكؿ أبي تماـ مف الكامؿ  (ِٓ)التأليؼ 
 وَمُزَحْزِحَوووووووووووواتِي عَوووووووووووونْ ذْراََ  عَوَائِوووووووووووو ٌ 

 
 أصْوووووووووووووحَرْنَ بِوووووووووووووي لِمْعَنقَفِيووووووووووووورِ المُدْيِووووووووووووودِ  

  
 
 
 



 

 4538 

L دراسة في ظل ثنائية المدح والقدح المآخذ النقدية لمستوى الكممة والتركيب  في شعر أبي تمامJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :2 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

إلػػ  كممػػة مزحزحػػاتي، ففػػي  ػػذا البيػػت تكظيػػؼ لمكممػػة الطكيمػػة، اذ لجػػأ الشػػاعر فػػي رػػدر البيػػت 
ك ي دكف شؾ اضفي عميها ثقه ايقاعيا. لكػف المفارقػة تكمػف فػي أف  ػذا الثقٍػؿى المقرػكد لػـ يكػف 
نهاية المطاؼ  فقد ذ ب الشاعر إل  مدل أبعد قيبيؿ نهاية البيػت، فاسػتخدـ كممػة "العينٍقىفًيػر" ذات 

في منظكر المعجـ العربي المألكؼ، الحركؼ الثمانية، ك ي كممة نادرة غريبة، بؿ كحت  "كىحشيٌة" 
إذ تىديؿٌ عم  طائر روير أك  امشي. ك ذا الاختيار المػزدكج فػي الثقػؿ أكلان ثػـ غرابػة المفػرد ثانيػان 
يخمػػؽ طبقػػة دلاليػػة مكثفػػة، فكأنمػػا يريػػد الشػػاعر أف يقػػكؿ: إف العكائػػؽ التػػي ترفػػه الممػػدكح ليسػػت 

تكػػكف بمثابػػة حػػكاجز كبػػرل "مزاحػػز" فػػي حػػؽ  سػػكل أمػػكر  امشػػية تافهػػة "عنقفيػػر"، لكنهػػا مػػه ذلػػؾ
ا خريف، مما يعظـ مف مكانة الممدكح كييظهر تفرد . كمف ثمة كاف البيت مػف شػكا د التعقيػد فػي 

 (ِٕ) شعر أبي تماـ عند القاضي الجرجاني
تعػػد السػػهمة مػػف "التػػكعر" ك"الكحشػػية" شػػػرطاي جك ريػػان مػػف شػػركط فرػػاحة المفظػػة  إذ إف خػػػركج 

يز الورابة ينأل بها عػف سهسػة البيػاف كيقطػه حبػؿ التكارػؿ مػه المتمقػي. كفػي  ػذا الكممة إل  ح
السياؽ، يؤرؿ الجاحظ لهذ  الرؤية الجمالية كالاجتماعية لموػة، حيػث يػرل ضػركرة مكاءمػة المفػظ 
لسػػياقع كمرػػدر ، مؤكػػدان أنػػع "لا ينبوػػي أف يكػػكف الكػػهـ غريبػػان كحشػػيان" إلا فػػي حػػاؿ كػػاف المػػتكمـ 

قحػػان  فالبراعػػة فػػي نظػػر  تقتضػػي المهءمػػة، إذ إف "الكحشػػي مػػف الكػػهـ إنمػػا يفهمػػع الكحشػػي بػػدكيان 
مػف النػاس"، ممػا يعنػي أف اكغػراؽ فػي الورابػة المفظيػة دكف مقتضػ  حػاؿو بػدكم يعػد خركجػان عػػف 

كالبعد عػف التػكعر كالكحشػية  ػك لشػرط الثالػث مػف شػركط فرػاحة  (ِٖ)مقتض  الفراحة كالبياف.
 (ِٗ)ابف سناف الذم عاب مف أجؿ ذلؾ قكؿ أبي تماـ مف المنسرح. الكممة عند

وووووووهِيلِ تَحْسَوووووووبُع   صَهْصَووووووومٌِ  فِوووووووي الصل
  

 أشْووووووووووووووورِجَ حُمْقَومُوووووووووووووووعُ عَمَوووووووووووووووى جَووووووووووووووورْسِ    
   

ػمىؽ" فػي رػدر البيػت لفظػة شػديدة الكعػكرة، بػؿ كقػد  هٍرى كقد ذ ب النقد التقميدم إل  عدٌ لفظػة "رى
الركتي كالتكعر التركيبي، كما يستتبعع ذلؾ مف غرابة تينأل بالكممة ييمحظ فيها ما يشي بالتٌكحش 

عػػػف المػػػألكؼ. غيػػػر أف الحكػػػـ عمػػػ  الكممػػػة بالورابػػػة أك الكعػػػكرة حكػػػـ نسػػػبيه فػػػي جػػػك ر ، مر ػػػكف 
بالبيئة الموكية كالثقافية التي تيستخدـ فيها، ك ك ما يفسر اعتراض بعض النقاد عم  أبػي تمػاـ فػي 

ػمىؽ" لفظػة بدكيػة الطػابه، قػد لا تكػكف مألكفػة أك كاضػحة الدلالػة لػدل  ذا المكضػه  إذ إف " هٍرى رى
لكػػػف  ػػػذ  النسػػػبية فػػػي الحكػػػـ لا تموػػػي المعػػػايير المكضػػػكعية التػػػي يمكػػػف مػػػف  .المتمقػػػي الحضػػػرم

ػمىؽ" بكثػرة حركفهػا سػمةن  هٍرى خهلها تقييـ بنية الكممة. فمػف جهػة، يبقػ  الطػكؿ الرػكتي لكممػة "رى
في إطار الثقؿ المفظي، حت  لك كاف أرمها الخماسي يرتبط بدلالة محددة، ك ي  بارزةن قد تيدرجها

 نػػػا دلالػػػة شػػػدة الرػػػكت كعمػػػك ، ممػػػا يؤكػػػد العهقػػػة الطرديػػػة بػػػيف امتػػػداد البنيػػػة الرػػػكتية كاتسػػػاع 
الدلالػػة. كمػػف جهػػة أخػػرل، فػػإف ارتبػػاط الكممػػة بسػػياؽ البيػػت الموػػكم مػػف خػػهؿ تجاكر ػػا مػػه ألفػػاظ 
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ػػهيؿ" يظ هػػر أف اختيػػار الشػػاعر لػػـ يكػػف اعتباطيػػان، بػػؿ جػػاء ليعمػػؽ الدلالػػة كييبػػرز فكػػرة مثػػؿ "رى
ػمىؽ" تظػؿ محككمػة بمنظػكر  .الركت المدكٌم هٍرى كبالتالي، فإف تخطئة أبي تمػاـ فػي اسػتخداـ "رى

نقدم يركز عم  المألكفية كالسهسة، فػي حػيف أف التحميػؿ الػكظيفي لمكممػة داخػؿ السػياؽ الشػعرم 
فنػػي مقرػػكد، يجعػػؿ مػػف "التػػكعر" الظػػا رم كسػػيمة تعبيريػػة لخدمػػة المعنػػ  يكشػػؼ عػػف تخطػػيط 

 كالسياؽ، كليس عيبان قائمان بذاتع.
كثمػػة جانػػب آخػػر مػػف الجكانػػب التػػي دخػػؿ منهػػا النقػػاد القػػدام  عمػػ  مسػػالب شػػعر أبػػي تمػػاـ ك ػػك 

ا منػػع جانػب متعمػػؽ بشػػركط فرػػاحة الكممػة، حيػػث شػػرطكا ألا تكػػكف الكممػة عاميػػة مبتذلػػة كانطهقنػػ
 :(َّ)عاب ا مدم عم  أبي تماـ قكلع مف البسيط

 جَمليْووووووتَ وَالْمَوووووووْتُ مُبْوووووودٍ حُوووووورل صَووووووفْحَتِعِ 
 

 وَقَوووووووووودْ تَفْوووووووووورْعَنَ فِووووووووووي أَوْصَووووووووووالِعِ ايجَوووووووووولُ  
 
 

 

ثمة كجهة نظػر نقديػة تػرل فػي اسػتخداـ أبػي تمػاـ لمرػطمل "تىفىػرعيف" خركجػان نحػك لوػة العامػة  إذ 
. كمػف  ػذا (ُّ)عمػ  كرػؼ كػؿ متجبػر موػاؿو فػي طويانػع بػػ"الفراعنة"جرل العرؼ المسػاني الػدارج 

المنطمؽ، قد لا ترنؼ الكممة ضمف "العربية المحضة" في أرػمها الاشػتقاقي القػديـ، إلا أنهػا فػي 
الكقت ذاتع لا يمكف كرمها بػ "العامية المبتذلة"  كذلػؾ نظػران لانسػجامها التػاـ مػه السػياؽ الػدلالي 

عػػهكة عمػػ  ذلػػؾ، فػػإف اشػػتقاؽ الأفعػػاؿ أك  .ها عمػػ  تكثيػػؼ المعنػػ  المطمػػكبالعػػاـ لمبيػػت، كقػػدرت
ليس بالأمر الهجيف  -الأسماء مف أسماء الأعهـ ك ك ما ييعرؼ بالنحت أك الاشتقاؽ مف الأعهـ

عم  عبقرية الموة العربية، كما أنع يمثؿ سمة بارزة في المنزع التجديػدم لػدل أبػي تمػاـ  فقػد كػاف 
ف بػػدت غريبػػة يميػػؿ دكمػػان إلػػ   تطكيػػه الموػػة كاشػػتقاؽ رػػييو تكليديػػة تخػػدـ رؤيتػػع الشػػعرية، حتػػ  كا 

 عم  الأنماط التقميدية الجامدة.
كقد تككف الكممة معيبة لشذكذ في اشتقاقها أك غير جارية عم  القياس، كذلػؾ عمػ  نحػك مػا أخػذ  

 :(ِّ) ابف الأثير عم  أبي تماـ في قكلع مف مدح لمعترـ مف البسيط
 قوووووائِمِ الثوووووامِنِ المُسْوووووتَخْمَِ  اطلووووويَدَتْ بِالْ 
 

 قَوَاعِووووووووووودُ الْمُمْوووووووووووِ  مُمْتوَوووووووووودَا لَهَوووووووووووا الطووووووووووووَلُ  
  

حيث أرجه ابف الأثير الركاب في اطىادتٍ إل  اتَّطدىتٍ  لأف فعؿ أبي تماـ في البيت السػابؽ مػف 
ذا بينًيى الافتعاؿ منع فإنع يككف اتطد كليس اطاد كطد يطد، كا 
بينما ذ ػب ابػف أبػي الحديػد إلػ   (ّّ)

أف اطادت في بيت أبي تماـ كما ذ ب إل  ذلؾ العمماء مشتقة" مػف الطػكد ك ػك الجبػؿ بينػي عمػ  
افتعمتٍ مف ذلؾ فقيؿ: اطػادت ليننػا غيػر مهمػكز  لأف تػاء الافتعػاؿ إذا كػاف بعػد ا تػاء قيمبػتٍ ألفنػا، 

 .(ّْ)ثـ  مز ا في الشعر الضركرة" 



 

 4540 

L دراسة في ظل ثنائية المدح والقدح المآخذ النقدية لمستوى الكممة والتركيب  في شعر أبي تمامJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2026   Volume :16 Issue :2 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

شعر أبي تماـ فيما يخص الفراحة أيضان عدـ استخدامع لمكممػة فػي مكانهػا  كمما يعاب عميع في
 :(ّٓ)المألكؼ كالمتعارؼ عميع عند العرب كما في قكلع مف الخفيؼ

 كَوووانَ فِوووي ايجْفَموووى وَفِوووي النلقَووورَى عَووورْ 
 

 
 

 فَووووووووووَ  نَمَوووووووووورَ الْعُمووووووووووومِ نَمَوووووووووورَ الْوِحَووووووووووادِ 
  

قاؿ المرزبػاني: "ييقػاؿ: دعػا ـ الجفمػ : إذا دعػا ـ كمهػـ فػاجفمكا، كييقػاؿ: دعػا ـ النقػرل إذا دعػا ـ 
كاحدنا كاحدنا، ك ػذا مػف الكػهـ البوػيض كالوريػب المسػتكر  مػف البػدكم، فكيػؼ بػع إذا جػاء مػف ابػف 

 :(ّٕ)كينفر المرزباني مف قكؿ أبي تماـ في كرؼ ظبية مف الكامؿ (ّٔ)قرية متادب" 
وووووووووووةُ تقَوووووووووو  رُو بِيَسْووووووووووفمِعِ رُبُوووووووووووَ  غَمل

 
 وَتَقِيووووووووووووووولَ أعووووووووووووووولا  كِنَاسًوووووووووووووووا فَوْلَفَوووووووووووووووا    

  

يقػػػكؿ المرزبػػػاني: "أراد ممتفنػػػا، كيقػػػاؿ اكنسػػػاف يقػػػرك الأرض إذا سػػػار فيهػػػا ينظػػػر حالهػػػا كأمر ػػػا، 
كالربكؿ: جمه ربؿ ك ك نبات يريبع برد الميػؿ كنػدا ، فينبػت بػالمطر، كالكنػاس مػكلج لمػكحش مػف 

كيمفػت النظػر فػي  ػذا السػياؽ أف الهػاجس النقػدم فػي تتبٌػه العيػكب ( ّٖ)كالظباء تستظؿ فيػع"البقر 
قد يدفه بالناقد أحيانا إل  الانزيػاح عػف الركايػة الأساسػية لمػنص، كالمجػكء إلػ  ركايػة أخػرل تظهػر 
. ك ػك مػا يتجمػ  بكضػكح فػي التعامػؿ مػه البيػت السػابؽ، حيػث نجػد أف  أك تضخـ العيب المزعػكـ

ة الػػديكاف الأرػػمية تثبػػت كممػػة "فىكٍلىػػؼ" )بفػػتل الفػػاء كالػػكاك كسػػككف الػػهـ( التػػي اسػػتخدمها أبػػك ركايػػ
تمػػاـ، فػػي حػػيف يسػػتبدلها المرزبػػاني فػػي ركايتػػع بكممػػة "أىجٍػػكىؼ"، معمػػه ذلػػؾ بػػأف الأرػػؿ "غريػػب 

ميستبشه"
(ّٗ). 

 .(َْ)كفي السياؽ نفسع يعيب ا مدم عم  أبي تماـ قكلع مف الطكيؿ
 تْ فِوووي وَجْوووعِ مِصْووورَ بِوَجْهِوووعِ لقَووودْ طمَعَووو

 
 بِووووووووووولا طووووووووووواليٍ سَوووووووووووعْدٍ وََ  طوووووووووووائِرٍ كَهْووووووووووولِ   

    

لقد دلػؿ ا مػدم كعػزز مكقفػع فػي نقػد  لكممػة كهػؿ الػكاردة فػي بيػت أبػي تمػاـ ، بكركد ػا فػي بيػت 
 :(ُْ)لأبي خراش الهذلي جاء فيع مف الطكيؿ

 فَمَوووووووْ كَووووووانَ سَوووووومْمَى جَووووووارَُ  أو أجَووووووارَ ُ 

 

 رِيَوووووووووواحُ ابْوووووووووونُ سَووووووووووعْدٍ رَدلُ  طووووووووووائرٌ كَهَوووووووووولُ   
     

كقد عمؿ ا مدم الورابة في كهؿ بقكلع: "ككجدت في تفسير أشعار  ذيؿ أف الأرػمعي لػـ يعػرؼ 
 (ِْ)قكلع: طائر كهؿ". 

عمػػ  الػػرغـ مػػف كجا ػػة التشػػكيؾ فػػي الركايػػة القائمػػة بجهػػؿ الأرػػمعي بمفػػردة )كهػػؿ( الػػكاردة فػػي 
الهػذلي، إلا أننػػا نتجػاكز ذلػػؾ لنؤكػد فرضػػيتنا السػابقة  كمفاد ػػا أف خرػػكـ سػياؽ بيػػت أبػي خػػراش 

أبي تماـ مف النقاد المتعربيف ضػد  قػد عمػدكا بشػكؿ منهجػي إلػ  تبنػي ركايػات بديمػة تخػالؼ مػا 
 .أيثبت في ديكانع بركرة مقركدة
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بػػاحثيف كفػػي  ػػذا اكطػػار، نجػػد أف السػػعي كراء اسػػتخراج مثالػػب شػػعر أبػػي تمػػاـ قػػد دفػػه بػػبعض ال
إل  الكقكع في التكمؼ التػأكيمي  حيػث فسػركا بعػض الألفػاظ بمػا يخػدـ نػزعتهـ النقديػة، مػه إغفػاؿ 
تػاـ لممحػددات السػػياقية كدكر ػا الجػك رم فػػي تكجيػع دلالػػة الكممػة كرػياغة معنا ػػا الػدقيؽ. كاشػػار 

 (ّْ)ا مدم إل  أف قكما أخذكا عم  أبي تماـ قكلع مف الكامؿ. 
 ثَيِّوووووووووبٍ أهْووووووووودَيْتَهَاوَصَووووووووونِيعَةٍ لِوووووووووَ  

 
 وَهْوووووووووويَ الْكَعَووووووووووابُ لِعَانِوووووووووودٍ بِووووووووووَ  مُصْوووووووووورِمِ    

 حَملوووتْ مَحَووولل الْبِكْووورِ مِووونْ مُعْطَوووى وَقَووودْ  
 

 زُفلووووووووووتْ مِوووووووووونَ الْمُعْطِووووووووووى زِفَوووووووووواَ  اييلوووووووووومِ   
   

ارتكػػػزت حجػػػة الطػػػاعنيف فػػػي شػػػاعرية أبػػػي تمػػػاـ عمػػػ  مػػػا اعتبػػػرك  خركجػػػان عػػػف سػػػنف الموػػػة فػػػي 
لمفردة )الكعاب( في البيت الأكؿ بكرػفها نقيضػان لػػ )الثيػب(، ك ػك مػا رأك  خطػأن دلاليػان  استخدامع 

نظػػران لأف رػػفة )الكعػػاب( ك ػػي الجاريػػة التػػي نهػػد ثػػديها قػػد تطمػػؽ عمػػ  البكػػر كالثيػػب عمػػ  حػػد 
سكاء. كقد انبرل ا مدم لمدفاع عف  ذا الاستخداـ، مؤكدان رحة مذ ب أبي تماـ بمػا يكافقػع مػف 

 .د كاستعمالات مستفيضة في المكركث الشعرم العربيشكا 
كفي مقابؿ  ذا الدفاع، نجد أف ا مدم قد اتخذ مكقفان موايران في البيت الثاني، حيث شاطر النقػاد 
مآخذ ـ عم  أبي تماـ حيف أقاـ )الأيٌـ( مقاـ )الثيب( كجعؿ بينهما ترادفان دلاليان. ككجع الخطأ  نا 

الحقيقػة  ػي المػرأة التػي لا زكج لهػا بقطػه النظػر عػف عػذريتها، ك ػك مػا  يكمف فػي أف )الأيٌػـ( فػي
أكد  ا مدم حيف ررح بأف لفظ )الأيٌـ( لا يحمؿ دلالة محددة عم  السف أك البكػارة أك الافتػراع، 

.كبالاسػتناد إلػ  مرجعيػة السػياؽ التػي (ْْ)مما يجعؿ إحهلع محؿ )الثيب( عػدكلان غيػر مسػكغ لوكيػان 
كننا رياغة مكقؼو نقدم يوايري الطركحات السابقة لكػه الفػريقيف  إذ يكتسػب لفػظ سمؼ ذكر ا، يم

"الأيػػـ" فػػي البيػػت الثػػاني دلالػػةن محػػددة تفرضػػها المقابمػػة المعنكيػػة مػػه لفػػظ "البكػػر"، ممػػا يرػػرؼ 
أمػػا عنػػد كركد لفظػػة "الأيػػـ" فػػي سػػياؽو لوػػكمذ مطمػػؽ يتجػػرد مػػف  (ْٓ)معنا ػػا بالضػػركرة إلػػ  "الثيػػب".

التقابميػػػػة، فػػػػإف دلالتهػػػػا تتسػػػػه لتشػػػػمؿ "البكػػػػر" ك"الثيػػػػب" عمػػػػ  حػػػػدذ سػػػػكاء  إذ إفَّ مفهكمهػػػػا  القػػػرائف
، بقطػه النظػر عػف حالهػا أك سػنٌها. كمػف  المعجمي الأريؿ ينررؼ إل  كؿ امػرأة خمػت مػف زكجو
 ػػذا المنطمػػؽ الػػدلالي، يكجػػع ا مػػدم مآخػػذ  النقديٌػػة رػػكب أبػػي تمػػاـ، معيبػػان عميػػع مػػا يػػرا  عػػدكلان 

مفردة عف مقتضياتها الموكية المتعارؼ عميها، كتكظيفها في سياقاتو لا تتفػؽ كالكضػه الأرػيؿ بال
 :(ْٔ)لممرطمل، ك ذا ما يممس عندما عاب ا مدم عم  أبي تماـ قكلع مف الكافر

 وَلَيْسَوووووووتْ بِوووووووالْعَوَانِ الْعَووووووونسِ عِنووووووودِي
 

 وََ َ هِووووووووووووويَ مِنوووووووووووووَ  بِوووووووووووووالْبكْرِ الْكَعَوووووووووووووابِ   
    

جانػػب آخػر مػػف الانزيػػاح الػػدلالي المتعمٌػد عنػػد أبػػي تمػػاـ، حيػث جعىػػؿى لفظػػة "البًكٍػػر" كينكشػؼ  نػػا 
رٍػػفنا لمنَّاقػػة، فػػي حػػيف أف الاسػػتخداـ السػػياقي المعتػػاد لهػػذا المفػػظ يربطػػع بأكٍرػػاؼ النسػػاء. كقػػد  كى
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 عزز الشاعر  ذ  الدلالة الانزياحية بكرؼ "البًكٍػر" بػػ"الكيعَّاب" ك ػي رػفة تشػير فػي الأرػؿ إلػ 
جى ثىدٍييها ككىعىبى ممػا يؤكٌػد اكطػار النسػكم الػذم ييحيػؿ إليػع الكرػؼ كيتفػرع عػف  .الجارية التي نىضى

رٍػػفنا   ػػذا الانزيػػاح تفسػػيره مػػزدكج لمعنػػ  البيػػت: فإمٌػػا أف تكػػكف "العىػػكىاف" فػػي رػػدر البيػػت ليسػػت كى
رٍػػفنا لمنسػػاء، كبػػذلؾ يىسػػتعمؿ الشػػاعر ال كممػػةى فػػي غيػػر دلالتهػػا لمناقػػة، ك"البًكٍػػر" فػػي عجػػز  ليسػػت كى

ػػهن بدلالػػة مدحيػػة  مػػا أف يكػػكف الانزيػػاح ميحمَّ المتكاضػػه عميهػػا، ميحػػدثنا لىفتنػػا ذ نينػػا لػػدل المتمقػػي. كا 
أعمؽ، حيث ييفيد تحميؿ السياؽ أف أبا تماـ يريد أف يقكؿ: إفَّ رنيعة الممدكح عميع ليست قديمػة 

بمعن  أنها ليست الأكلػ  فحسػب، بػؿ  ػي فػي  كلا ميتكررة، بؿ  ي دائمة التجدد، ك"ليست بالبًكٍر"
كػػؿ مػػرة كػػالأكل   ممػػا قػػد ييشػػير إلػػ  أف  ػػذ  القرػػيدة  ػػي أكلػػ  مػػدائل الشػػاعر لمممػػدكح، كتكػػكف 
ػا. كجٌػع الشػاعر  "العىكىاف"  نا بمعن : لـ أمدح بها سكاؾ، فجعمت مػدحتي لػؾ خالرػة كجديػدة دائمن

عػان أسػمكبان بيانيػان قائمػان عمػ  المقابمػة كالمشػابهة  خطابع في  ذا البيػت نحػك )الرػنيعة المػأثرة(، متب
فهي في نظر  لا تشبع المرأة )العكاف( التي تقػدمت بهػا السػف، كلا )العػنس( التػي طػاؿ بقاؤ ػا دكف 
زكاج، بػػػؿ يرػػػكٌر ا فػػػي نضػػػارتها كحسػػػنها برػػػكرة )الجاريػػػة الكاعػػػب( التػػػي بموػػػت ذركة رػػػبا ا 

أبػػك تمػػاـ عميهػػا رػػبوة )العػػكاف( مػػف زاكيػػة موػػايرة، كجمالهػػا. كمػػه  ػػذا الكرػػؼ الجمػػالي، يضػػفي 
ك ي )التكرار(  فكأنع يشير إل  أف  ذ  الرنيعة، رغـ جدتها كبكارة حسنها،  ي فعؿه متكرر مف 
أفعػػػاؿ كرمػػػؾ التػػػي اعتػػػدتى تقػػػديـ أمثالهػػػا، فتضػػػافرت فيهػػػا جًػػػدٌة البكػػػر مػػػه خبػػػرة كتػػػراكـ المػػػآثر 

  (ْٕ)السابقة.
ميػػؿ ا مػػدم لمبيػػت قػػد انحرػػر فػػي إطػػار حرفػػيٌ ضػػيؽ، حارػػرا كعمػػ  ضػػكء ذلػػؾ، يتٌضػػل أف تح

الخطاب في كرؼ الناقة بػ"العىكىاف العىػنىس" كالمػرأة بػػ"البًكٍر الكيعَّػاب"، كجػاعه الرػفتيف فػي مقابمػة 
نحكيػػة شػػكمية فحسػػب.  ػػذا الفهػػـ عمػػ  دقٌتػػع الظا ريػػة يعػػد قرػػرنا لمدلالػػة كعػػزلان لهػػا عػػف السػػياؽ 

فرض قراءة أكسه تتناغـ مه الدلالػة العامػة لمبيػت كالوػرض المػدحي الػذم الشعرم الشامؿ، الذم ي
كتنبعػػث مػػػف  ػػذ  القضػػػية إشػػكالية نقديػػػة كبػػرل تتعمػٌػػؽ بمفهػػكـ الاسػػػتعارة كالانزيػػاح بػػػيف  .يؤسٌسػػع

الحقػػكؿ الدلاليػػة  فبينمػػا ينظػػر بعػػض النقػػاد القػػدام  كعمػػ  رأسػػهـ ا مػػدم إلػػ   ػػذا الانزيػػاح نظػػرةن 
حة الكممة ككضػكحها، فػإف نقػادنا آخػريف لا يػركف فػي ذلػؾ عيبػا بهغيػا، خارػة معيبةن تمسٌ بفرا

إذا كاف الانزياح مقركدا كمدعكما بسياؽ يؤكد . كيكتسػب  ػذا الػرأم الأخيػر قكٌتػع حينمػا نتعامػؿ 
مػػه شػػاعر فػػي حجػػـ أبػػي تمػػاـ، الميتضػػمٌه فػػي عمػػكـ الموػػة كآدابهػػا، كالػػذم لا يعقػػؿ أف يويػػب عنػػع 

تكظيػػؼ المفػػردات أك الانزيػػاح الػػدلالي العشػػكائي  ممػػا يػػدفعنا إلػػ  افتػػراض أف  الخطػػأ الفػػادح فػػي
مثػػػؿ  ػػػذا الخػػػركج عػػػف المػػػألكؼ كػػػاف مقرػػػكدنا لذاتػػػع، كمػػػدفكعا بػػػدافه فنػػػي أك دلالػػػي يخػػػدـ بنيػػػة 

 القريدة كغرضها.
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رػرت كباستقراء مهمل النقد التقميدم الذم تناكؿ المفظة المفردة في نتاج أبي تمػاـ، نجػد أنهػا انح
بشػػكؿ رئػػيس فػػي الثنائيػػػة المعياريػػة )البدكيػػة كالحضػػػرية(  ك ػػك مػػا تجمػػػ  بكضػػكح فػػي طركحػػػات 
ا مػػػدم كالمرزبػػػاني. فقػػػد اسػػػتند معارضػػػك أبػػػي تمػػػاـ فػػػي اسػػػتنكار ـ لػػػبعض مفرداتػػػع إلػػػ  حجػػػػة 
المناسػػػبة كالسػػػياؽ الاجتمػػػػاعي  إذ رأكا تناقضػػػان فػػػي رػػػػدكر ألفػػػاظ ذات جػػػرس بػػػػدكم مكغػػػؿ فػػػػي 

 .ر حضرم ينتمي لبيئة مدنية متطكرةالكحشية عف شاع
كمػػػف  نػػػا، تبمػػػكرت أحكػػػامهـ النقديػػػة عبػػػر أكرػػػاؼ مثػػػؿ: )الكحشػػػي، الوريػػػب، كالمسػػػتكر (  ك ػػػي 
نعكت تكشؼ عف تفاكت في ذائقة التمقي بيف القبكؿ كالػرفض. عػهكة عمػ  ذلػؾ، لا يمكػف إغفػاؿ 

ؼ النفسػػي بػػيف الناقػػد كالشػػاعر البعػػد السػػيككلكجي فػػي العمميػػة النقديػػة  فالعهقػػة الشخرػػية كالمكقػػ
لعبا دكران محكريػان فػي تكجيػع الحكػـ النقػدم، ممػا أدل فػي كثيػر مػف الأحيػاف إلػ  غمبػة الانطباعيػة 

 الذاتية عم  المكضكعية المنهجية.
 
 

 المبحث الثاني
 المآخذ عمى مستوى التركيب

كبينا ػا بشػكؿ جمػي ، أمػا فػي لقد كقفنا عند آراء النقاد مف ألفاظ أبي تماـ في المبحػث  السػابؽ . 
 ذا المبحث سنقؼ عم  آرائهـ في تراكيبع الموكية ، كالتي لا تختمؼ كثيػران عػف آرائهػـ فػي ألفاظػع 

 :(ْٖ). إذ  ـ عابك  في ألفاظع التي عم  غرار قكلع مف الطكيؿ

 كَووووورِيمٌ مَتلوووووى أَمْدَحْوووووعُ أمدَحْوووووعُ وَالْووووووَرَى

 

 مَعِوووووووووووي تِذا مَوووووووووووا لُمْتوُووووووووووعُ لُمْتوَووووووووووعُ وَحْووووووووووودِي  
     

كلػك أف  (ْٗ)إذ إف التكرار الحارؿ فػي بعػض ألفػاظ  ػذا البيػت شػآف المعنػ  كأبعػد  عػف الفرػاحة
الشاعر جعؿ  ذ  الألفاظ في البيت معطكفة عم  بعضها لأمكنت فراحتع مف الناحية المفظية ، 
إلا أف التكرار كالربط بهذ  الطريقة أخرج البيت مف دائرة القبكؿ ، معمكـ أف التفرد لا يعيػب البيػت 

عبػاد حػكؿ البيػت إلا بعد أف تضػاؼ إليػع كممػات متكػررة ، يقػكؿ ابػف العميػد فػي حكاريتػع مػه ابػف 
السػػابؽ: "إف أحػػد مػػا يحتػػاج إليػػع فػػي الشػػعر سػػهمة حػػركؼ المفػػظ مػػف الثقػػؿ، ك ػػذا التكريػػر فػػي 
أمدحع أمدحع مه الجمه بيف الحاء كالهاء مرتيف ك ما مف حركؼ الحمؽ خػارج عػف حػدٌ الاعتػداؿ 

خػارج كممػا قربػت كقػد عمػؿ عبػد الػرحيـ العباسػي  ػذا التنػافر بقكلػع: "لأف الم (َٓ)نافر كؿ النفػار" .
ذا بعدت كانت بعكس الأكؿ، كلهذا لـ يكجد  كانت الألفاظ مكدكدة قمقة غير مستقرة ف  اماكنها، كا 
في كػهـ العػرب العػيف مػه الوػيف، كلا مػه الحػاء كلا مػه الخػاء، كلا الطػاء مػه التػاء حػذرنا لمػا مػرٌ، 
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ا فيع ثقؿ مف جهة التكرار في: أمدحع كلمتع"  النقاد بما في البيػت مػف ثقػؿ  كقد استشعر (ُٓ)كايضن
لػػ  مثػػؿ ذلػػؾ ذ ػػب عبػػد القػػا ر الجرجػػاني حيػػث عػػد  إلا انػػع لا يرػػؿ الػػ   ػػذا الحػػد مػػف العيػػب كا 

 .  (ِٓ)البيت غير مفرط في الثقؿ 
إف بنػػػاء المكقػػػؼ النقػػػدم مػػػف البيػػػت عمػػػ   ػػػذا الأسػػػاس أم اعتمػػػاد تنػػػافر الأرػػػكات الظػػػا ر قػػػد 

بحيث تقترر عم  تتبه بعض الظا رات الركتية المجردة ينطكم عم  قرر في الرؤية النقدية، 
كربطهػا حكمػػان بعػادات الاسػػتخداـ الموػكم المػػألكؼ، الػذم اعتادتػػع الأذف مػف مجػػاكرة حػرؼو لحػػرؼ 

غيػػر أف جريػػاف العػػادة الموكيػػة بذاتػػع لا يرػػمل أف يكػػكف دلػػيهن نقػػديان قائمػػان لذاتػػع،  .فػػي بنيػػة الكممػػة
لأركات ذاتها التي قد تبدك متنافرة في سياؽو مػا، يمكػف أف تظهػر يبرر ذـ البيت أك مدحع  لأف ا

متناغمػػة كمقبكلػػة فػػي سػػياؽو آخػػر، إذا مػػا تػػكافرت لهػػا الظػػركؼ اكيقاعيػػة كالنحكيػػة المناسػػبة. فمػػك 
ػعي( أك  " عم  سبيؿ المثاؿ كأسندنا  إل  ضمير الوياب في رػيوة الماضػي )مىدىحى أخذنا الفعؿ "مىدىحى

ػعي(، فمػف نجػد فػي بنيتػع ذلػؾ التنػافر المزعػكـ، في ريوة المضارع ا لمحػرَّؾ الحػاء قبػؿ آخػر  )يىمٍدىحي
 عم  الرغـ مف احتفاظع بنفس التركيب الركتي الأساسي.

 :(ّٓ) كفي سياؽ تكرار الألفاظ المعاب عميها في نظـ الشعر عيب عم  قكؿ أبي تماـ مف الكامؿ
 فالْمَجْووودُ   يَرْمَوووى بِووويَنْ تَرْمَوووى بِووويَنَ 

 
 يَرْمَوووووووووووووى امْووووووووووووورد يَرْجُووووووووووووووَ  ت ل بالرموووووووووووووا 

تكشػػػؼ القػػػراءة الفاحرػػػة لمبيػػػت عػػػف بنيػػػة تكراريػػػة لافتػػػة لمػػػادة )الرضػػػا(  حيػػػث كردت فػػػي أربعػػػة  
مكاضػه، تكزعػت دلاليػان بػيف رػيوة الفعػؿ المضػارع التػي تراكحػت بػيف ضػميرم الويبػة كالخطػػاب، 

التكػرار عمػ  المػػادة المعجميػة فحسػب، بػػؿ كرػيوة المرػدر التػي اسػػتقر بهػا القافيػة. كلػػـ يقترػر 
امتػػد ليشػػمؿ الأدكات الكظيفيػػة عبػػر تكػػرار حػػرؼ الجػػر كالنارػػب )بػػأف( فػػي المرػػراع الأكؿ مػػف 

كيفضي  ػذا الػنمط مػف التكػرار المكثػؼ إلػ  نػكع مػف التكمػؼ كالتعمٌػؿ الػذم يخػرج بػالنص  .البيت
السػػخيؼ( مػػف الشػػعر  ك ػػك عػػف حػػد العفكيػػة، كيرػػنفع ضػػمف مػػا كرػػفع القاضػػي الجرجػػاني بػػػ )

ارطهح يشير إل  التكمؼ المفرط الذم يفقد الشعر سهستع. كيتسؽ  ػذا المكقػؼ مػه الاسػتدراؾ 
النقػػدم كسػػحاؽ بػػف إبػػرا يـ المكرػػمي حػػيف سػػمه البيػػت، فػػأنكر  قػػائهن: "يػػا  ػػذا لقػػد شػػققت عمػػ  

البنػػاء المفظػػي قػػد   فػػي إشػػارة جميػػة إلػػ  أف التعمػػؽ فػػي (ْٓ) نفسػػؾ، إف الشػػعر لأقػػرب ممػػا تظػػف"
 يباعد بيف الشاعر كبيف جك ر الشعر القائـ عم  السهكلة الممتنعة.

كقػػد ييسػػتدؿ بهػػذا التكػػرار الػػكارد فػػي البيػػت عمػػ  اسػػتبهاـ المعنػػ  كغمكضػػع  نتيجػػةن لشػػدة التعميػػؽ 
كالتعقيػػد فػػي رػػياغة ألفاظػػع، ك ػػك مػػذ به ذ ػػب إليػػع بعػػض النقػػاد فػػي تفسػػير اضػػطراب الدلالػػة. 

عم  ذلؾ، ييعدُّ نمط التكرار فػي بيػت أبػي تمػاـ نمكذجػان لمػا ييرػطمل عميػع بػػ "قػبل التػأليؼ"  كبناءن 
حيػث يػؤدم تػراكـ الألفػاظ كتػداخمها إلػ  إضػعاؼ السػبؾ الفنػي، كنقػؿ الػنص مػف حيػز البيػاف إلػػ  
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قاد  ،كلا مراء في كجا ة ما ذ ب إليع  ؤلاء الن(ٓٓ)حيز التعقيد الذم يستهجنع الذكؽ النقدم الرفيه
يقاعاتػع تكشػؼ عػف ثقػؿو ظػا ر كرتابػةو أسػمكبية،  إذ إفَّ مقاربة البيت بمعػزؿ عػف أبعػاد  الجماليػة كا 
ناتجة عف تكرار المادة الموكية ذاتها  ك ك أمره ييثير الاستوراب مف شػاعرو بمكانػة أبػي تمػاـ الػذم 

إلػ  كلػه الشػاعر بػالمؤثرات تفرٌد بتمكنع الموكم كذكقع الرفيػه. كييعػزل  ػذا التعثػر الفنػي فيمػا يبػدك 
اكيقاعية كاحتفائػع المفػرط بالبنيػة الرػكتية، ممػا أكقعػع فػي  ػذا الحػرج اكبػداعي الػذم يتجمػ  فػي 
مكاضه متفرقة مف ديكانع، حيث يطو  الهيكؿ الرػكتي أحيانػان عمػ  سهسػة الػنظـ كجػكدة السػبؾ 

 .(ٔٓ) كقكلع مف الكامؿ
 تَوَتْ ذهَبَووووووتْ بِمَذْهَبِووووووعِ السلوووووومَاحَةُ فووووووالْ 

 
 فيووووووووووووووعِ الظنووووووووووووووونُ: أمَووووووووووووووذْهَبٌ أَم مُووووووووووووووذْهَبُ  

 
 

   

ييظهر التحميؿ البنيكم لمبيت اتكاء أبي تماـ عم  تكرار الدالة الموكية )مذ ب( فػي مكضػه القافيػة 
مه تنكيه في الضػبط الرػرفي لحػرؼ المػيـ، فضػهن عػف اسػتههؿ المرػراع الأكؿ بالجػذر الموػكم 

الموكية ثهث مرات، بدءان مف الفعؿ في ردر البيت كركلان إلػ  الدالػة ذاتع. كبذلؾ تكررت المادة 
. (ٕٓ) المكررة في عجز ، مما جعؿ البيت نمكذجان لما ارطمل عميػع ابػف المعتػز بػػالتجنيس المعيػب

كيعزل  ذا الكرؼ النقدم إل  أف أبا تماـ قد استورؽ في التكرار الركتي كالحرفي دكف أف يقدـ 
لممتمقػػي  فبػػدت تمػػؾ الحػػركؼ المكػػررة عبئػػان عمػػ  المعنػػ ، إذ يترقػػب السػػامه  قيمػػة دلاليػػة مضػػافة

ف  (ٖٓ)فائدةن كراء  ذا التجنيس فه يجد سكل ألفاظو مجهكلة كمسػتنكرة تفتقػر إلػ  الجػدة كالكضػكح كا 
 كحدت فه  متكمفة متمحمة.

كمػا يسػتدعيع كرغـ مػا يتسػـ بػع البيػت مػف ثقػؿ تركيبػػي، نػاتج عػف التكػرار الكاضػل لمجػذر الموػكم 
 ػػذا التكػػرار مػػف ظػػكا ر إيقاعيػػة داخميػػة كػػالتَّجٍنًيس كالترػػدير كالترديػػد، كالتػػي تػػؤدم إلػػ  إحسػػاس 
بالسَّػػػماجة أك التعقيػػػد عمػػػ  المسػػػتكل الرػػػكتي  إلا أف  ػػػذا الثقػػػؿ لا يػػػنعكس سػػػمبنا عمػػػ  مسػػػتكل 

ػػا فػػي المعنػػ  أك اسػػتوهقنا لػػع، كلا ييفقػػد المتمقػػي القػػدرة عمػػ  تتبُّػػه  الدلالػػة، إذ لا يخمػػؽ البيػػتي إبهامن
الفكرة الأساسػية. فػالمعن  يظػؿ مكػتمهن كمتسػقنا فػي إطػار  العػاـ، عمػ  الػرغـ مػف الكثافػة الرػكتية 

ك ػػذا الػػنمط مػػف الثقػػؿ التركيبػػي المومػػؼ بإطػػار تكػػرارمذ لممفػػردات، نجػػد  حاضػػرنا فػػي  .المرػػاحبة
 :(ٗٓ)مكاضه أخرل مف شعر أبي تماـ مف البسيط 

وووووفَاءَ أخٌ كَوووووانَ الزلمَوووووانُ لَوووووعُ خَوووووانَ   الصل

 

 أَخووووووووووواً فمووووووووووومَ يَتَخُووووووووووووْنْ جِسْووووووووووومَعُ الكَمَووووووووووودُ  

     

لقػػػد تباينػػػت نظػػػرة النقػػػاد القػػػدام  إلػػػ  البيػػػت مػػػا بػػػيف مػػػف يقدحػػػع لمػػػا فيػػػع مػػػف المعاظمػػػة المرتبطػػػة 
 بتركيب الكهـ كتأليفع كنسجع، ك ي عند ا مدم "شدة تعميؽ الشاعر ألفاظ البيت بعضها ببعض،

ف أخػؿى بػالمعن ، بعػض اكخػهؿ" كقػد ( َٔ)كاف ييداخؿ لفظة مػف أجػؿ لفظػة تشػبهها أك تجانسػها، كا 
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أفض   ذا الارتباؾ في التػأليؼ، كمػا شػابعي مػف تػداخؿ الألفػاظ المتجانسػة اشػتقاقيا كمػا فػي قكلػع: 
رّْد المعن  مف حيكيتع كفقد البيػت حه كتػع الفنيػة. )خاف، يتخكف، أخ، أخان( إل  نتيجة سمبية  إذ جي

كلػػـ يقترػػر الأمػػر عمػػ  الثقػػؿ السػػمعي، بػػؿ امتػػد ليشػػمؿ المحتػػكل الػػدلالي الػػذم غػػدا با تػػان بويػػر 
فائدة تيذكر  حيث طو  التكمؼ في تكظيؼ المشػتقات الموكيػة عمػ  جػك ر الفكػرة، ممػا حػاؿ دكف 

ا كركؿ المعن  إلػ  ذائقػة المتمقػي بكضػكح كعذكبػة كذلػؾ أف "حسػف التػاليؼ يزيػد المعنػ   كضػكحن
ا، كمػػه سػػكء التػػأليؼ كرداءة الررػػؼ كالتركيػػب شػػعبة مػػف تعميتػػع، فػػإذا كػػاف المعنػػ  سػػبينا  كشػػرحن

كذكر ابف سناف الخفاجي البيػت  (ُٔ)كررؼ الكهـ ردينا لـ يكجد لع قبكؿ كلـ تظهر عميع طهكة" 
، فػػي السػػياؽ نفسػػع عنػػد ا مػػدم حيػػث المعاظمػػة فػػي الكػػهـ "التػػي  ػػي ركػػكب بعػػض الكػػهـ بعضػػا

  (ِٔ)كمداخمة بعضع في بعض"
كرغـ أف ابا  هؿ العسكرم قد ربط بيف سكء التاليؼ كالتعمية كما تستدعيع مف التعقد في المعن  

سياقيف أكلهمػا: أف مػف اراد اكبانػة  كانتفاء حهكتع كطهكتع، فإنع ات  ببيت أبي تماـ السابؽ في 
عمػػ  عجػػز  عػػف اكبانػػة كقرػػكر  عػػف  فػػي مػػديل أك غػػزؿ، أك رػػفة شػػيء فػػات  بػػإغهؽ دؿ ذلػػؾ 

إف تبايف كجهة نظر العسكرم في تقييـ البيت لا  .( ّٔ)الافراح، كثانيهما : ما عيب مف التجنيس
يموػي، بػػأم حػػاؿ، مػا أجمػػه عميػػع النقػاد السػػابقكف مػػف ررػدو لعيػػكبو بنيكيػػة تمثمػت فػػي )المعاظمػػة( 

نػػ  كسهسػػتع الجماليػػة. كقػػد تضػػافرت كاخػػتهؿ التركيػػب  ممػػا أدل إلػػ  افتقػػار الػػنص لطػػهكة المع
 . ذ  المثالب لتعزز المآخذ المسجمة عم  أبي تماـ في أبياتع السابقة، مؤكدةن اتجا ػع نحػك التعقيػد

كالمفارقػػة  نػػا تكمػػف فػػي أف المعنػػ  المعجمػػي المجػػرد لملفػػاظ يبػػدك جميػػان كبسػػيطان  إذ يػػدكر حػػكؿ 
ت المػكدة كالرػفاء. بيػد أف اكشػكالية النقديػة فكرة أف مف لػـ يجػزع لمػكت أخيػع فقػد أخػؿٌ بمقتضػيا

تبػرز عنػد فحػص الاسػػتراتيجية التركيبيػة لمبيػت  حيػث أدل التقػػديـ كالتػأخير المتعسػؼ إلػ  )تعقيػػد 
رباؾ البناء التأليفي. ك ذا ما يسكغ أحكاـ النقاد في ذـ البيت  نظران لما شابع مف تعمية  المعن ( كا 

هن عمػػا أضػػفا  التجنػػيس المتكمػػؼ مػػف ثقػػؿو لفظػػي أخػػرج كغمػػكض نػػاتجيف عػػف سػػكء التػػأليؼ، فضػػ
.  النص عف حد العفكية إل  حيز الترنه المذمكـ

إف ترنه ككمؼ أبي تماـ بألكاف البديه غالبػان مػا يجعمػع عرضػة لمثػؿ  ػذ  العيػكب . إذ  ػك غالبػان 
ع . إلا ما يبحث عف الجناس الذم يجر  إل  الكناية في مسع  منػع لتحقيػؽ الثقػؿ فػي بعػض أبياتػ

أف الكناية تضيه عند  ، بسبب التكرار المشيف الخالي مف اكيحاء الذم مف شأنع مسػاندة الكنايػة 
 : (ْٔ)المكحية، كذلؾ في قكلع مف البسيط 

نل بُجْرِيلووووووووووةً تاَبَووووووووووتْ جَوووووووووويَرْتُ لَهَووووووووووا  وَاِ 
 

 تِلَووووووووووى ذُرَى جَمَوووووووووودِي فَاسْووووووووووتَوْهَلْ الْجَمَوووووووووودُ  
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كفػي مقػدمتهـ ا مػدم، إلػ  اسػتهجاف اجتمػاع بعػض الألفػاظ فػي  كقد ذ ب بعض النقػاد القػدام ،
البيػػت الكاحػػد  إذ رأكا فيهػػا ثقػػهن تركيبيػػان بػػرغـ مػػا قػػد يظهػػر عميهػػا مػػف ذيػػكعو كشػػيكع فػػي الاسػػتعماؿ 
اكفػػػػرادم. فعنػػػػد ا مػػػػدم، لا تيسػػػػتمدُّ جػػػػكدة المفػػػػردة مػػػػف مجػػػػرد تػػػػداكلها الموػػػػكم فحسػػػػب، بػػػػؿ مػػػػف 

مه ما يجاكر ا مػف كممػات  ك ػك مػا جعمػع يػرل فػي نظػـ أبػي تمػاـ  مقتضيات المهءمة كالائتهؼ
ف كانػت الألفػاظ فػي أرػمها مألكفػة  نكعان مف التنافر المفظي الذم ينبك عنػع الػذكؽ السػميـ، حتػ  كا 
ف كانػت معركفػة مسػتعممة، فإنهػا  كبسيطة. يقكؿ الامدم عف بجريػة كجػارت لهػا: "ك ػذ  الألفػاظ كا 

بينما نظر إليها العسكرم عم  أنها بينما كجد فيها العسػكرم مػا  (ٓٔ)"إذا اجتمعت استيقبحت كثقمت
يشػػير إلػػ  رغبػػة الشػػاعر فػػي الكضػػكح كاكبانػػة ، لكنػػع بحسػػب العسػػكرم يػػأتي بمػػا يػػدؿ عمػػ  عػػز  

أبا  هؿ العسكرم لـ يفمل فػي عػد   ػذا البيػت مػف  ف، يبدك أ (ٔٔ)كقركر  عف اكبانة كاكفراح 
دلائػؿ عجػز الشػػاعر عػف اكفرػاح كاكبانػػة   لأف البيػت كاضػػل الدلالػة كالػذم يؤكػػد ذلػؾ تجػػاكب 

 . الشاعر مه الدكا ي كالتحشيد لها بأقر  درجات الربر 
مػػاـ فػػي كفػػي مضػػمار المعاظمػػة التػػي أشػػير إليهػػا سػػابقا عنػػد ا مػػدم كغيػػر  نقػػؼ عنػػد قػػكؿ أبػػي ت

 :(ٕٔ)كرؼ جمؿ مف المسرح 
 اتاَمِكِووووووووووووووووعِ  نَهْوووووووووووووووودِِ   مُدَاخَمِووووووووووووووووعِ  

 
 مممُومِوووووووووووووووووووووعِ  مُخْزَئِملوووووووووووووووووووووعِ أَجُووووووووووووووووووووودِ ْ  

 
 

 مُقَابَوووووولِ فِووووووي الْجَوووووودِيلِ صُوووووومْبِ الْقَووووووراَ      
         

 لُوحِوووووووووووَ  مِووووووووووونْ عَجْبِوووووووووووعِ تلوووووووووووى كَتوَوووووووووودِْ          
                

التػػي تبػػدك ناتئػػة كغريبػػة عمػػ  ذائقػػة المتمقػػي )الحضػػرم( تتجمػػ  فػػي الػػنص مجمكعػػة مػػف الألفػػاظ 
المعارػػػر لأبػػػي تمػػػاـ، إلا أف اكشػػػكالية تتجػػػاكز مجػػػرد الورابػػػة المعجميػػػة إلػػػ  أبعػػػاد سػػػيككلكجية 
كسكسػػيكلكجية تحكػػـ عمميػػة التمقػػي. فاسػػتجابة الجمهػػكر لمخطػػاب الشػػعرم ليسػػت نمطػػان كاحػػدان، بػػؿ 

ي كخمفيتػع الثقافيػة. كيبػدك أف الشػاعر المجيػد  ػك مػف  ي ريركرة متويرة تختمؼ بػاختهؼ المتمقػ
يمتمػػؾ القػػدرة عمػػ  اسػػتقطاب فئػػات المتمقػػيف كافػػة، كتحفيػػز ردكد أفعػػالهـ التػػي تتػػراكح بػػيف التقػػريظ 

ثػػارة الجػػدؿ النقػػدم حػػكؿ المنجػػز اكبػػداعي كمػػه  .كالنقػػد  ممػػا يػػؤدم إلػػ  )تحريػػؾ الميػػا  الراكػػدة( كا 
ة في الورابة كالكحشػية فػي  ػذيف البيتػيف قػد أفضػ  بهمػا إلػ  مػأزؽ ذلؾ، فإف تراكـ الألفاظ المكغم

)المعاظمة(  ك ي رتبة مف التعقيد المفظي كالتركيبي بموت حػدان مػف الشػدة جعػؿ ابػف الأثيػر يػذ ب 
إل  أف كطأتها عم  النفس أشد مف )قمه الأسناف(، في استعارة نقدية بميوة تعكس مدل الاستكرا  

بيدى أفَّ العيب المكجع لمشاعر لا يتكقؼ عند حدكد المفظ فحسػب، . ( ٖٔ)مفرطكالنفكر مف التكمؼ ال
بػؿ يتجػاكز ذلػؾ إلػ  الثقػػؿ النطقػي الػذم يكاجهػع المتمقػي عنػػد مقاربػة البيػت  إذ يجػد القػارئ نفسػػع 
محاررا برتيبة رػكتية ناتجػة عػف تكػرار ضػمير الوائػب سػت مػرات فػي حيػزو ضػيؽ.  ػذا التػكاتر 
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دلالػػي كاحػػد ك ػػك "الجمػػؿ" أحػػدث نكعػػان مػػف التكثيػػؼ الرػػكتي المفػػرط الػػذم أدل اكيقػػاعي لمرجػػه 
إلػػ  تعثػػر المسػػاف عنػػد النطػػؽ، كرػػرؼ الػػذ ف عػػف جماليػػة المعنػػ  إلػػ  كمفػػة الأداء، ممػػا جعػػؿ 
البيػػت يفتقػػر إلػػ  السهسػػة المكسػػيقية المعهػػكدة فػػي الشػػعر العربػػي الرفيػػه. كفػػي سػػياؽ الثقػػؿ الػػذم 

كعػػة الأبيػػات نتيجػػة اسػػتخداـ التراكيػػب المفظيػػة نجػػد قػػكؿ أبػػي تمػػاـ مػػف يبػػدك عمػػ  البيػػت أك مجم
 :(ٗٔ)الكامؿ

 قَووووووودَْ  اتلئوووووووب أرْبَيْوووووووتَ فِوووووووي الْمُمَووووووووَاءِ 
 

 كَووووووووووووووومْ تَعَوووووووووووووووذِلُونَ وأنْوووووووووووووووتُمُ سُوووووووووووووووجَراَئي 
     

إذ يػػرل ابػػف ككيػػه فػػي  ػػذا البيػػت شػػا د عمػػ  السػػرقات المذمكمػػة حيػػث " نقػػؿ مػػا حسػػنت أكزانػػع 
فػي حػيف اعتبػر  ا مػدم مػف شػكا د تتبػه أبػي تمػاـ ( َٕ)قبل كثقؿ عم  لسػاف راكيػع"كقكافيع إل  ما 

حكشي الكهـ كما ييستكر  مػف الألفػاظ، كقػاؿ عػف ألفػاظ المرػراع الأكؿ:" كزاد  ػذ  الألفػاظ  جنػة 
 أم انع ابتداء مستقبل  جيف مخالؼ لسنف العرب. (ُٕ)أنها ابتداء قريدة". 

ه القرػائد أيمػا عنايػة بػدت فػي اشػتراطهـ لجكدتهػا شػركطنا منهػا اف لقد عني النقػاد القػدام  بمطػال
يككف المطمه سهؿ المآخذ لا رعكبة في فهـ معنا  متناسب الأقساـ دلالتع كاحدة ليس فيع تشاؤـ 

 ، يتهئـ كحاؿ المخاطب ، فيع ما يثير الانتبا    لأنع الباب كالمفتاح لكؿ قريدة.
قرػػائد فػػي إشػػاراتهـ إلػػ  المطػػاله الجيػػدة كامتػػداحها، كالقبيحػػة كمػػا بػػدت عنايػػة القػػدام  بمطػػاله ال

كاسػػتهجانها عمػػ  نحػػك مػػا سػػبؽ مػػف قػػكؿ أبػػي تمػػاـ، ككػػذلؾ قكلػػع فػػي مػػدح عيػػاش بػػف لهيعػػة مػػف 
 (ِٕ)الطكيؿ 

    وَلَيْسَ جَنِيبِي تِنْ عَذلتِ بِمُصْحِبِي   تَقِي جَمَحَاتِي لَسْتُ طَوْعَ مُدَنِّبِي 
ت ضمف شكا د مطاله القرائد التي لػـ تقػؼ عمػ  الأطػهؿ، مكتفيػان بررػد  أكرد ا مدم  ذا البي

. كفي مقابػؿ (ّٕ) الكرفي دكف أف يشفه ذلؾ بحكـ نقدم رريل سكاء بالاستحساف أك الاستهجاف
 ذا الحياد، اتخذ ابف الأثير مكقفان موايران  إذ رنفع ضمف المطاله المستقبحة، مبينػان أف اسػتقباحع 

 .(ْٕ) ا ييتطير منع )التشاؤـ(، بؿ لعمة فنية أخرل تكمف في المفارقة السياقيةلا يعكد لكجكد م
فمػػف منظػػكر نقػػدم، يفتقػػر البيػػت إلػػ  المهءمػػة بػػيف مضػػمكف المطمػػه كالوػػرض الػػرئيس لمقرػػيدة 
)المػدح(  حيػػث يسػػتهؿ أبػك تمػػاـ نرػػع بكعيػد لائمتػػع كالترػػمب فػي كجػػع مؤنبػػع، مبػرزان عػػدـ انقيػػاد 

جػع لا يتسػؽ ظا ريػان مػه غػرض الثنػاء. كعػهكة عمػ  ذلػؾ، يبػرز مأخػذ بنيػكم قمبع لمعػذؿ، ك ػك تك 
يتعمؽ بقكاعد براعة الاسػتههؿ  إذ ييشػترط فػي المطمػه أف يكػكف جمػي المعنػ ، غنيػان عػف التأكيػؿ، 
ك ك ما يخالفع البدء بػ )الضمير( قبؿ ذكر   فالمتمقي في مستهؿ القرػيدة يفتقػر إلػ  مرجػه سػابؽ 

ير، مما يكقه النص في مأزؽ الالتباس كيحجػب عنػع كضػكح الدلالػة المرجػكٌ فػي يعكد عميع الضم
 :(ٕٓ)الافتتاحيات. كذلؾ ما يبدك عم  قكؿ أب  تماـ مف الطكيؿ 
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 أهُووووووونل عَووووووووَادِي يُوسُوووووووٍ  وَصَووووووووَاحِبُعْ 
 

 فُعَزْمَووووووووووووا فَقِوووووووووووودْمَا أَدْرََ  الس وووووووووووووْلَ طالِبُووووووووووووعْ  
  

المسػػتهجنة )الابتػػداءات الرديئػػة(، معمػػه ذلػػؾ باسػػتفتاح رػػنٌؼ ا مػػدم  ػػذا البيػػت ضػػمف المطػػاله 
" الػػذم ييكنػػي بػػع عػػف النسػػاء دكف مسػػكغ أك ذكػػر سػػابؽ يكضػػل مرجعيتػػع  الشػػاعر بالضػػمير " يػػفَّ
الدلاليػػػة، ممػػػا أكقػػػه المعنػػػ  فػػػي الاسػػػتبهاـ. كلػػػـ يقترػػػر نقػػػد ا مػػػدم عمػػػ  الاسػػػتههؿ بالضػػػمير 

امع لكممػػػة "عػػػكادم" )بمعنػػػ  رػػػكارؼ( التػػػي فحسػػػب، بػػػؿ تجػػػاكز  إلػػػ  مآخػػػذ أخػػػرل  منهػػػا اسػػػتخد
تقتضػػي فػػي السػػياؽ تعميقػػا بجػػار كمجػػركر كتمػػاـ إفادتهػػا، فضػػهن عػػف كقكعػػع فػػي ضػػركرة رػػرؼ 
الممنػػكع مػػف الرػػرؼ بتنػػكيف لفػػظ "يكسػػؼ". كمػػا ذ ػػب ا مػػدم إلػػ  اسػػترداد عجػػز البيػػت ككرػػفع 

 .(ٕٔ) بالرداءة لعدـ انسجامع مه ردر 
فيػع خطػا فػي التركيػب كالبنيػة الموكيػة، كمػا يسػتدعيع  ػذا الخطػا مػف قد يعاب مطمه القريدة لما  

 :(ٕٕ)خمط في الدلالة التي ينتجها البيت كقكؿ أبي تماـ مف الكامؿ
    طَمَوووووولَ الْجَمِيوووووويِ لَقَوووووودْ عَفوُووووووْتَ حَمِيوووووودًا 

 
       

 وَكَفَووووووووووووووى رُزئووووووووووووووي بووووووووووووووذاَ  شَووووووووووووووهِيدَا 
 

 
 

كأفاض فػي تفنيػد الحجػج المتكقعػة مػف المػدافعيف فقد عدٌ  ا مدم مف أخطاء أبي تماـ كأغاليطع  
عػػف أبػػي تمػػاـ فقػػاؿ الأمػػدم: "ككػػاف كجػػع الكػػهـ أف يقػػكؿ: ككفػػ  برزئػػي شػػا دا عمػػ  أنػػع مضػػ  
حميدا  لأف حمد مف أمر الطمؿ قد مض ، كليس بمشا د كلا معمكـ، فهف يكػكف الحاضػر شػا دنا 

 .(ٖٕ)أكل  مف أف يككف الوائب شا دا عم  الحاضر"
كربما كانت الأطهؿ الدكارس كما يرتبط بها مػف مفػردات البيئػة السػاكنة أمػكران جامػدة لا ركح فيهػا 
في كاقه الحياة، لكف الشػعر يحيمهػا إلػ  أحيػاء متحركػة شػاعرة مػؤثرة كمتػأثرة، ك ػذا مػا كػاف يفعمػع 

ت لمػا فيػع أبك تماـ عندما أضف  عميها مف ركحػع كمشػاعر  مػا جعمهػا حيػة نابضػة، كقػد ييعػاد البيػ
مف الحذؼ الميخًؿٌ بالدلالة التي قد يتـ التكرؿ إليها بعد عناء كمشقة ترـ البيت بالتعقيػد، كذلػؾ 

 :(ٕٗ)عم  نحك ما نظركا إل  قكؿ أبي تماـ مف البسيط 
 يَووودِي لِمَووونْ شَوووواءَ رَهْووونٌ لَوووومْ يَوووذٌْ  جُرَعَووووا

 
 

ووووووابُ وَالْعَسَوووووولُ    مِوووووونْ راحَتَيْووووووَ  دَرَى مَووووووا الصل
  

تعرض البيت لكثير مف النقد بيف قادح في أبي تمػاـ كبيتػع مثػؿ ا مػدم الػذم عابػع كعػد  مػف لقد 
أخطاء أبي تماـ، كقاؿ: "لفظ  ذا البيت مبنيّّ عم  الفساد لكثػرة مػا فيػع مػف الحػذؼ  لأنػع أراد أف 
ػػػا مػػػف  يقػػػكؿ: "يػػػدم لمػػػف شػػػاء ر ػػػف أم أرػػػافحع كأبايعػػػع معاقػػػدة أك مرا نػػػة إف كػػػاف لػػػـ يػػػذؽ جيرعن

احتيؾ درل ما الراب كالعسؿ، كمثؿ  ذا لا يسكغ  لأنع حذؼ إف التي تدخؿ لمشرط، كلا يجػكز ر 
ذفت سقط معن  الشرط ، كحػذٌؼ مػف ك ػي الاسػـ الػذم رػمتع لػـ يػذؽ ، فاختػؿ ;حذفها لأنها اذا حي
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كقد تابعع القاضي الجرجاني في مسألة الحذؼ، كما ترتب عميهػا، فقػاؿ:  (َٖ)البيت كأشكؿ معنا " 
نما اراد: يدم لمػف شػاء ر ػف إفٍ كػاف لػـ يػذؽ فحػذؼ لػـ إف "فخ ذؼ عمدة الكهـ ، كأخؿ بالنظـ كا 

 .(ُٖ)كاف مف الكهـ فأفسد الترتيب، كأحاؿ الكهـ عف كجهع"
كقد استشهد عبد القا ر الجرجاني بهذا البيت كنمكذجو جميذ عم  التعقيد في النظـ، عػادِّا إيػا  مػف 

ينطػكم عميػع مػف عقػوـ دلالػي كتكمػؼو أسػمكبي لا طائػؿ تحتػع. كيكمػف مكمػف  أحؽّْ القكؿ بالذّـْ  لًما
القبل عند الجرجاني في التعسؼ المفظي الػذم سػمكع الشػاعر، كانتحائػع فػي التركيػب مسػالؾ كعػرة 
لا يجػػػد النحػػػكي سػػػبيهن إلػػػ  تقكيمهػػػا، فضػػػهن عػػػف ذاؾ اكغػػػراب فػػػي الترتيػػػب الػػػذم أربػػػؾ المسػػػار 

  محجكبػػػان، تضػػػؿُّ القكاعػػػدي فػػػي تبيانػػػع، كيعمػػػ  اكعػػػرابي عػػػف اقتفػػػاء اكعرابػػػي، حتػػػ  غػػػدا المعنػػػ
. كيعمؿ الجرجاني مكقفع مف البيت الذم عد  في كتاب الػدلائؿ شػا دان عمػ  فسػاد الػنظـ ، (ِٖ)أثر 

فقاؿ : "كفي نظائر ذلؾ مما كرفك  بفساد النظـ كعابك  مف جهة سكء التأليؼ، أف الفساد كالخمػؿ 
لشػػاعر مػػا تعاطػػا  مػػف  ػػػذا الشػػاف عمػػ  غيػػر الرػػكاب، كرػػنه فػػي تقػػػديـ كانػػا مػػف أف تعػػاط  ا

ضػػمار أك غيػػر ذلػػؾ ممػػا لػػيس لػػع أف يرػػنعع، كمػػا لا يسػػكغ كلا يرػػل عمػػ   كتػػاخير أك حػػذؼ كا 
 .(ّٖ)أركؿ  ذا العمـ"

مما لا ريب فيع أف  ذا البيت يمثؿ نمكذجان لهخػتهؿ الفنػي الػذم يكػاد ينعقػد عميػع إجمػاع النقػاد  
المنرؼ إلا اكقرار بما اعترا  مف تعقيدو مػذمكـ كتركيػبو غيػر سػائي. فػالمعن  فػي  ػذا  إذ لا يسه

السػػػػياؽ لا يتجمػػػػ  لممتمقػػػػي بعفكيػػػػة، بػػػػؿ ييسػػػػتخرج اسػػػػتخراجان بشػػػػؽ الأنفػػػػس كبضػػػػرب مػػػػف الحيمػػػػة 
سػػف كطػػهكة البيػػاف  .كالتعسػػؼ، ممػػا أخػػرج الرػػكرة الشػػعرية فػػي  يئػػة مشػػك ة تفتقػػر إلػػ  ركنػػؽ الحي

ف المحػػاكلات الحثيثػػة التػػي بػػذلها الشػػراح كالعممػػاء لفػػؾ موػػاليؽ  ػػذا البيػػت كالتحايػػؿ كعمػػ  الػػرغـ مػػ
لمكركؿ إل  دلالتع المضمرة، إلا أف تمؾ التقديرات لػـ تفمػل فػي رفػه الومػكض الػذم كسػـ المعنػ  
فجعمػػع )فػػي بطػػف الشػػاعر(. كلا يسػػتقيـ فػػي  ػػذا المقػػاـ الاعتػػذار عػػف أبػػي تمػػاـ بككنػػع يستقرػػي 

امضػػة كػػدليؿ عمػػ  فحكلتػػع  إذ مػػف الجمػػيٌ أف التعقيػػد  نػػا نتػػاجه لػػػ )اشػػتجار المعػػاني( المعػػاني الو
كتزاحمهػا فػي ذ نػع، ممػا اضػطر  عنػد رػبها فػي القكالػب الكزنيػة إلػ  التكسػه فػي الحػذؼ كالتقػديـ 
كالتأخير المتعسؼ. كلعؿ سعي الشاعر لمتكفيػؽ بػيف  ػذا الازدحػاـ الفكػرم كبػيف الرػنعة البديعيػة 

قد ضاعؼ مف حدة التعقيد، الذم غدا عبئان مجانيان لا طائؿ مف كرائع سكل  –س كطباؽمف جنا–
إربػػاؾ المتمقػػي، ك ػػك مػػا حػػدا با مػػدم إلػػ  إدراج  ػػذا الػػنمط ضػػمف سػػكء الػػنظـ ككحشػػية الألفػػاظ. 

 :(ْٖ)ك ذا ما يرا  ا مدم عم  قكؿ أبي تماـ مف الكامؿ
 يوووووووا يَووووووووْمَ شَووووووورْدَ يَووووووووْمَ لَهُووووووووِي لَهُووووووووْ ُ 

 
 بِصَوووووووووووووووووووبَابَتي وَأذْلَ عِوووووووووووووووووووزل تَجَمَووووووووووووووووووود ي   
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حيث يرل اف  ذ  الالفاظ إل  قكلع بربابتي "كانهػا ايضػا سمسػمة فػي شػدة تعمػؽ بعضػها بػبعض، 
كقػػد كػػاف أيضػػا يسػػتوني عػػف ذكػػر اليػػكـ فػػي قكلػػع يػػكـ لهػػكم لأ، التشػػريد إنمػػا  ػػك كاقػػه بمهػػك ، فمػػك 

أرل في المعن  مف قكلع: يا يكـ شرد يكـ لهكم، كاقرب في المفظ، قاؿ: يا يكـ شرد لهكم، لكاف 
فجػػاء بػػاليكـ الثػػاني مػػف أجػػؿ اليػػكـ الأكؿ، كبػػالمهك الثػػان  مػػف أجػػؿ المهػػك الػػذم قبمػػع، كلهػػك اليػػكـ 

 . ( ٖٓ)أيضا بربابتع  ك مف كساكسع كخطائع، كلا لفظ  ك أكل  بالمعاظمة مف  ذ  الألفاظ"
ؽ ألفػػػاظ البيػػػت بعضػػػها بػػػبعض إنمػػػا جػػػاء نتيجػػػة آليػػػة مػػػف آليػػػات كمػػػف الحػػػؽ القػػػكؿ إف شػػػدة تعمػػػ

المستكل التركيبػي ك ػي أليػة التقػديـ كالتػاخير حيػث تتعػالؽ لهػك  الثانيػة بالفعػؿ شػرد تعػالؽ الفاعػؿ 
بفعمػػع ممػػا يعنػػ  كقػػكع المفعػػكؿ بػػع بػػيف الفعػػؿ كفاعمػػع  بويػػة التكثيػػؼ الرػػكتي المنتمػػي إلػػ  آليػػة 

ع مػف البيػت ليمفػت المتمقػي إلػ  التقابػؿ بػيف المهػكيف، إذ أحػدي ما مشػرَّده الترديد في  ػذ المكػاف بعينػ
كقػػد تكػػكف المعاظمػػة فػػي ق معطكفػػة عمػػ  جممػػة  أذل عووز تجمووديكثانيهمػػا مشػػرٍد، ثػػـ أتػػ  بجممػػة 

البيت نابعة مف اسػتخداـ حػركؼ الجػر متكاليػة ممػا يرػيب البيػت بالثقػؿ، ك ػذا مػا رأ  ابػف الأثيػر 
 (ٖٔ)الطكيؿ. في قكؿ أبي تماـ مف 

 تِلَووووووووى خالِوووووووودٍ راَحَووووووووتْ بِنَووووووووا أرْخِبِيلووووووووةٌ 
 

 مَراَفِقِهَوووووووووا مِووووووووونْ عَووووووووونْ كراكرهوووووووووا نكْوووووووووبُ   
     

قاؿ: "فقكلع: مف عف كراكر ػا مػف الكػهـ المتعاظػؿ الػذم يثقػؿ النطػؽ بػع  كالسػبب فػي ذلػؾ أنهمػا 
 (ٕٖ)مكػرك تيف كمػا تػرل"كردتا في بيت أبي تماـ مضافتيف إل  لفظة كراكر، فثقَّمػتي منهػا كجعمتهػا 

كيبدك أفَّ  ذا التحميؿ كالتعميؿ لمكاطف العيب قد أراب كبد الحقيقة في تقييـ المكقؼ النقػدم مػف 
البيػػت  إذ ييعػػدُّ تػػكالي حرفػػي الجػػر فػػي  ػػذا السػػياؽ مأخػػذان فنيػػان يكرػػـ بػػع الشػػاعر، كييحسػػب عميػػع 

مىكػػػة أبػػػي تمػػػاـ الموكيػػػة أبعػػػد مػػػا تكػػػكف عػػػف العجػػػز، إلا أفَّ  كنػػػكعو مػػػف القرػػػكر الموػػػكم. كمػػػه أفَّ مى
"السعة الموكية" كانت تتيل لع خياراتو بديمة تيونيع عف  ذا الجمه المتكمؼ  فكاف بمقدكر  اسػتبداؿ 
أحػػد الحػػرفيف أك كميهمػػا بمػػا يضػػمف سهسػػة الػػنظـ. كفػػي سػػياؽو مترػػؿ، تػػأتي إشػػارة ابػػف الأثيػػر 

النطقػػي النػػاجـ عػػف اقتػػراف حرفػػي الجػػر  لتعػػزز  ػػذا الػػرأم  حيػػث ربػػط بػػيف عمػػة المعاظمػػة كالثقػػؿ
بمفظة "كراكر"، مؤكدان أفَّ البنية المفظية لمبيت بركرتها تمؾ قد تضافرت لتكريس  ذا الثقؿ كتنفير 
الذائقػػة السػػمعية، ك ػػك مػػا أشػػار إليػػع ابػػف الأثيػػر بعػػد استشػػهاد  ببيػػت لقطػػرمٌ بػػف الفجػػاءة بقكلػػع: 

ت  اتػاف المفظتػاف أك مػا يجػرم مجرا مػا مػه ألفػاظ "كالأرؿ في ذلػؾ راجػه إلػ  السػبؾ، فػإذا سػبك
ذا سػبكتا مػه ألفػػاظً تيثقّْػؿ منهمػػا  تيسىػهٌؿ منهمػا لػػـ يكػف بهمػا مػػف ثقػؿ كمػا جاءتػػا فػي بيػت قطػػرمٌ، كا 

 :(ٖٖ)جاءتا كما جاءتا في بيت أبي تماـ" 
زيػاح كقد يككف مرد ما يحسب عم  البيت مف عيبو في منظكر النقد التقميػدم راجعػا إلػ  ذلػؾ الان

الػػكاعي فػػي تكظيػػؼ الألفػػاظ كالتراكيػػػب، حيػػث ييقػػدّْمها الشػػاعر فػػػي غيػػر السػػياقات المألكفػػة التػػػي 
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اعتادتهػا العػػرب، كالمتعمقػة بالػػدلالات الأرػػمية لتمػؾ الألفػػاظ. فمكػؿٌ مفػػردةو فػػي النظػاـ الموػػكم حقػػؿه 
بعيدنا عف حيّْز المجاز  دلاليّّ خاصه تستمدٌ منع معنا ا المباشر، كسياقاته نريةه طبيعيةه تردي فيها

كعنػػدما يقػػدـ الشػػاعر المفظػػة فػػي سػػياؽو يخػػرج بهػػا عػػف  ػػذا اكطػػار المعتػػاد، دكف أف  .كالانزيػػاح
يكفٌقها بإشارة مجازية كاضحة أك قرينة سياقية كافية، فإفٌ ذلؾ قد يكلٌد لدل المتمقٌي كخارػةن الناقػد 

بط ما المحافظ إحساسا بالانزياح غير المبرٌر، أك بما يمكف تسميتع "الردمة الدلالية". ك ذا بالض
ييػػهـ عميػػع أبػػك تمػػاـ فػػي مثػػؿ  ػػذا المكضػػه  حيػػث يػػرل أنػػع كسػػر العػػرؼ الػػدلالي دكف أف ييؤسٌػػس 
لعػػرؼو جديػػد بػػديؿ داخػػؿ نسػػؽ البيػػت، ممػػا يجعػػؿ الانزيػػاحى يبػػدك ككأنػػع تعسٌػػؼه لفظػػيّّ أكثػػر منػػع 

، يػرل غير أف  ذا الحكـ نفسع يظؿٌ ر ينا بمدل التزاـ الناقد بمنظكر لوكم سكك  .تجديدنا شعريا نيذ
في العرؼ الموكم معيارنا ثابتنػا، كلا يفسػل مجػالا كافيػا لمبػداع الػذم يقػكـ عمػ  الانزيػاح كالتجديػد. 
فمػػك تويٌػػرت زاكيػػة النظػػر لاعتبػػار الشػػعر فضػػاءن لمتجريػػب الػػدلالي، لىكػػاف مػػا يعػػد عيبػػا فػػي ضػػكء 

ؾ ما عيب بع قكؿ أبػي المنظكر الأكؿ قد يعد إثراء كتكسيعا لأفؽ الدلالة في منظكر آخر. مف ذل
 :(ٖٗ)تماـ مف الكامؿ 

وووووبَا  قَسَووووومَ الزلمَوووووانُ رُبُوعَهَوووووا بَووووويْنَ الصل
 

 وَقَبُولِهَووووووووووووووووووووووووا ودبورهووووووووووووووووووووووووا أَثْلَاثوَوووووووووووووووووووووووا 
  

ػبا  ػي القبػكؿ، كلػيس بػيف أ ػؿ الموػة كغيػر ـ فػي ذلػؾ  كعمة العيب  نػا كمػا يػرل ا مػدم أفٌ "الرَّ
كاعتبػر  ابػف سػناف الخفػاجي فاسػدنا " مػف  (ُٗ)كقاؿ ابك  هؿ في الرناعتيف مثؿ ذلؾ (َٗ)خهؼ" 

كاكػد ا مػدم ذلػؾ  (ِٗ)طريؽ التكرار  لأف القبكؿ  ي الربا عم  ما ذكر  جماعة مف أ ؿ الموػة "
باسػػتخداـ أبػػي تمػػاـ كممػػة أثهثنػػا فػػي قافيػػة البيػػت  لأنهػػا تػػدؿ عمػػ  أف أبػػا تمػػاـ " أراد ثػػهث ريػػاح، 

 . (ّٗ)ضلكأنع تك ـ أف القبكؿ ريل غير الربا ك ذا كا
 ػػػػ ( : "كييقػػػاؿ لمرػػػبا القبػػػكؿ، كبعضػػػهـ يجعمػػػع لمجنػػػكب، ك ػػػك فػػػي الرػػػبا ِٖٓكقػػػاؿ المبػػػرٌد )ت 

 .(ْٗ)أشهر، بؿ  ك القكؿ الرحيل"
كربما يككف الخمؿ في  ػذا البيػت ناجمػان مػف مػدل رػحة الدلالػة أك خطأ ػا ، أك فػي اترػالها مػه 

 :(ٓٗ) لكاامؿما يتناسب كأعيف المتمقيف ، كمف ذلؾ قكؿ أبي تماـ مف ا
 الْوووووووووووُد  لِمْقُرْبَووووووووووى وَلَكِوووووووووونّ عُرْفوُوووووووووعُ  

 
 لِلُأبْعَوووووووووووووووووووودِ ايوْطووووووووووووووووووووانِ دُونَ ايقْوووووووووووووووووووورَبِ      

    
 

ىـ حػػرـ أقػػارب  ػػذا الممػػػدكح عيرٍفيػػعي كرػػيٌر  لمبعػػػديف   فقػػد قػػاؿ أبػػك  ػػػهؿ العسػػكرم: "كلا أعػػرؼ لًػػػ
ذا لـ يكف مه الكد نفه، فه ييعتدى  كعابػع كػذلؾ ابػف سػناف  (ٔٗ)بع"فنقرع الفضؿ في رمة الرحـ، كا 

ػا لمقريػػب  فقػاؿ: "لػـ منػػه ذكم القربػ  مػػف عيرفػع كجعمػع فػػي الأبعػديف دكنهػػـ  ك نػا كػاف عطػػاؤ  عامن
  (ٕٗ)كالبعيد" 
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ذا كاف أبك تماـ في البيت السابؽ قد مدح ممدكحع، فأت  بمعنٌ  يحتمؿ المدح كالذـ إذا ما قمبنػا  كا 
 :(ٖٗ) يقكؿ مف الكامؿبنيتيع السطحية كالعميقة، فإننا نرا  

 مَووووووووازاَلَ يَهْووووووووذِي بِالمَوَاهووووووووبِ دّائِبَوووووووواً 
 

 حَتلووووووووووووووووووى ظَنَنّووووووووووووووووووا أَنلووووووووووووووووووعُ مَحْمُووووووووووووووووووومُ     
 
 

يقكؿ ابف سناف الخفػاجي: "كمػف كضػه الألفػاظ مكضػعها ألا يعبػر عػف المػدح بالألفػاظ المسػتعممة 
فػي الػذـ، كلا فػػي الػذـ بالألفػاظ المعركفػػة لممػدح، بػؿ يسػػتعمؿ فػي جميػه الأغػػراض الألفػاظ الهئقػػة 

كقػػد استشػػهد ابػػف سػػناف (ٗٗ)بػػذلؾ الوػػرض، فػػي مكضػػه الجػػد الفاظػػع كفػػي مكضػػه الهػػزؿ الفاظػػع" 
ي بهذا البيت كنمكذجو عم  سكء تكظيؼ الألفاظ ككضعها في غير سياقاتها المهئمة  ففػي الخفاج

الكقت الذم راـ فيع أبك تماـ المبالوة في مدح كرـ الممػدكح كدكاـ ذكػر  لمجػكد، اسػتعمؿ عبػارة "مػا 
زاؿ يهػػػذم"، ك ػػػي لفظػػػةه مسػػػتهجنة لا تميػػػؽ بمقػػػاـ الثنػػػاء. كييرػػػنؼ  ػػػذا المسػػػمؾ ضػػػمف "التفػػػريط 

ذمكـ" فػي الػنظـ  إذ جمػه الشػاعر بػيف دلالتػي "الهػذياف" ك"تخمػيط المحمػكـ" فػي سػياؽو ييفتػرض الم
فيع اكجهؿ، حت  سخر ابف سناف مػف  ػذا الاختيػار متهكمػان بػأف أبػا تمػاـ ربمػا نطػؽ بهػذا القػكؿ 
، ك ك ممػا لا ييقبػؿ لا فكيؼ يستسيي المتمقي سماع  ذا الخطاب في مدحو  ك ك في حالة "حم "، كا 

 حت  في سياؽ الهجاء. 
كفي السياؽ نفسع كضه الألفاظ في غير مكاضعها، كتأثير  سمبنا عم  المعن  جػاء قػكؿ أبػي تمػاـ 

 .(ََُ)في المأمكف في الكامؿ 
 يَتَجَنلووووووووووووبُ ابثووووووووووووامَ ثوووووووووووومل يَخَافُهَووووووووووووا

 
 فَكَينلمَوووووووووووووووووووووووووا حَسَووووووووووووووووووووووووونَاتُعُ  ثوووووووووووووووووووووووووامُ  

  

لقد جاء ابف الأثير بهذا البيت شا دا لمكجع الثالػث لمضػرب الثالػث مػف أضػرب اكيجػاز بالحػذؼ، 
كقػاؿ فػي تعميقػع عميػػع: "كلػيس بشػيء  لأف المعنػػ  لا يرػل بػع، ككنػت سيػػئمت عػف معنػا ، كقيػػؿ: 
ػػػا   ذا تجنػػػب ا ثػػػاـ كخافهػػػا، فكيػػػؼ تكػػػكف حسػػػناتع أثامن كيػػػؼ ينطبػػػؽ عجػػػز البيػػػت عمػػػ  رػػػدر ، كا 

ع كأنعمت نظرم، فسنل لي في القرآف الكػريـ آيػة مثمػع  ػي قكلػع تعػال : َّ كىالَّػذًيفى ييؤٍتيػكفى ففكرت في
ٍـ كىجًمىةه{ كفي ردر البيت إضمار مفسر في عجز  كتقدير  انع يتجنب ا ثاـ، فيككف  قيميكبيهي ا آتىكا كَّ مى

إذا ( َُُ) يػة سػكاء" قد أت  بحسنة، ثـ يخاؼ تمؾ الحسنة، فكأنما حسناتع أثاـ، ك ك عمػ  طبػاؽ ا
كاف ابف الأثير يضعنا  نا أماـ تأكيؿو يرتكز بركرة أساسية عمػ  )آليػة الحػذؼ( ك ػي تقنيػة تفػتل 
آفاقان كاسعة لتقدير المحذكؼ كترتيب دلالاتع سػياقيان إننػا فػي المقابػؿ لا نميػؿ إلػ  الجػزـ باسػتحالة 

. إذ تظػؿ  نػاؾ إمكانيػة لقػراءة المعنػ  استقامة المعن  بناءن عم  منطكؽ الألفاظ المثبتة في البيت
دكف المجكء لتقديرات خارجية، كذلؾ مف خهؿ البحث فػي العمػة الكامنػة كراء )الخػكؼ مػف ا ثػاـ( 

إف الكشؼ عف  ذ  العمة كربطها بسػياؽ البيػت كفيػؿه بػأف يثبػت  .الكاردة في ختاـ المرراع الأكؿ
)التعمية كاكلواز(. كبذلؾ يتحكؿ الػنص مػف رحة المقرد الذم رامع أبك تماـ، كينفي عنع تهمة 
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مومؽو يستعري عمػ  الفهػـ إلػ  نػصذ يكتسػب مشػركعيتع الدلاليػة مػف تػرابط كحداتػع المفظيػة، ممػا 
 .يقمؿ مف حدة التكمؼ في التقدير التأكيمي الذم ذ ب إليع ابف الأثير

 ؼ الطػػػائيكممػػا عيػػػب عمػػ  أبػػػي تمػػػاـ مػػف الأخطػػػاء فػػػي المعػػاني قػػػاؿ فػػي مػػػدح محمػػػد بػػف يكسػػػ
 (َُِ)مف البسيط 

 وَرُحْووووبَ صَوووودْرٍ لَوووووَ تِنل ايَْرْضَ وَاسِووووعَةٌ 
 

   كَوُسْووووووووعِعِ لَوووووووومْ يَصِووووووووُ  عَوووووووونْ أَهْمِهووووووووا بَمَوووووووودُ  
  
 

فا مػػدل يعتبػػر  غمطػػا، ككػػذلؾ أبػػك  ػػهؿ العسػػكرم، كرأ  القاضػػي الجرجػػاني فاسػػدنا كاتفػػؽ ثهثػػتهـ 
جاء عند القاضي الجرجاني تعميػؿ فسػاد المعنػ    "لأف جعػؿ الػبهد إنمػا تضػيؽ  (َُّ)في التعميؿ.

نهػػا لػػك اتسػػعت اتسػػاع رػػدر  لػػـ تضػػؽ الػػبهد، كنحػػف نعمػػـ أف الػػبهد لػػـ  بأ مهػػا لضػػيؽ الأرض، كا 
ف الأرض تتسػػه لػػبهد كثيػػرة كلاتسػػاع مػػا  تخطػػط فػػي الأرػػؿ عمػػ  قػػدر سػػعة الأرض كضػػيقها، كا 

ا، ك ي نما تؤسس كتبتدئ عم  قدر الحاجػة إليهػا، فػإذا اسػتمر  فيها مف المدف أيضن عم  حالها  كا 
الزماف بها ككثرت العمارة كظهر فيها ما يستدعي الناس إليها ضاقت فػإف جاكرتهػا فسػل كعػراص 
لا احتمػػؿ لهػػا بعػض الضػػيؽ، فمػػك اتسػعت الأرض حتػػ  امتػػدت إلػ  غيػػر نهايػػة كأمكػػف  كسػعت، كا 

 .(َُْ)ا عم  مقادير ا" ذلؾ لـ تدز البهد التي ينشأ فيه
بعد استعراضنا لممكاقؼ النقدية المتعمقة بمطاله قرائد أبي تماـ كمضامينع المعنكيػة، ننتقػؿ ا ف 
لتسميط الضكء عم  تقنيػة )الخػركج كحسػف الػتخمص(  ك ػي المهػارة التػي تتجمػ  فػي قػدرة الشػاعر 

لػرئيس كػػ)المديل(، كذلػؾ عم  الانتقاؿ السمس مف غرض الاستههؿ كالنسيب مػثهن إلػ  الوػرض ا
كتكمػف البراعػة فػي  ػذا الفػف فػي  .عبر )لطػؼ التحايػؿ( كالمراعػاة الدقيقػة لمبػدأ المهءمػة السػياقية

تحقيؽ حالة مف الممازجة كالالتحػاـ بػيف الورضػيف، بحيػث ينسػجـ الانتقػاؿ انسػجامان يمنػه المتمقػي 
رغػػا فػػي قالػػبو شػػعكرم كلفظػػي كاحػػد. مػػف الشػػعكر بفجػػكة بػػيف المعنػػ  الأكؿ كالثػػاني، ككأنمػػا قػػد أيف

فالشاعر المجيد  ك مف يستدرج ذائقة السامه، فه يكاد ينتهي مف أجكاء التشبيب حت  يجد نفسع 
قد استقر في رمب الورض الػذم أينشػئت مػف أجمػع القرػيدة، دكف انقطػاع فػي التػدفؽ الػدلالي أك 

لقػدام  سػنف فػي الخػركج كالػتخمص ككاف لمشعراء العػرب ا .(َُٓ)ا تزاز في البناء المكسيقي لمنص
مف غرض إل  غرض، خارة عند الخركج إل  المدح، فإنهـ كانكا "يقكلكف عند فراغهـ مف نعػت 
اكبؿ، كذكػر القفػار، كمػا  ػـ بسػبيمع دع ذا، ك عػد عػف ذا، كيأخػذكف فيمػا يريػدكف، أك يػأتكف بػأفَّ 

 .(َُٔ)المشددة ابتداء لمكهـ الذم يقردكف"
مػػف أكؿ شػػعر قالػػع مػػف قرػػيدة مذ بيػػة، خػػرج فيهػػا إلػػ  المػػديل بػػذكر الويػػث  كممػػا قالػػع أبػػك تمػػاـ
 :(َُٕ) كالمباراة مف الطكيؿ

 شَووجاً فِوووي الحَشَوووا توَوزْدادُُ  لَووويْس يَفْتووورُ 
 

نِّووووووووووي لَمُفْطِوووووووووورُ         بِووووووووووع صُوووووووووومْنَ  مَووووووووووالي وَا 
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 حَمَفْوووتُ بِمُسْوووتَنِّ المُنوووىل تَسْتَرِش وووووووووووووووعُ 
 

 سَووووووووووووووحَابَةُ كَوووووووووووووو ل بالرلغَائِووووووووووووووبِ تُمْطِوووووووووووووورُ       
ووووبَا كفْكَفَووووتْ لَهَووووا      تذَا دَرَجَووووتْ فِيووووعِ الصل

   
 

 وَقَووووووووووامَ يُبَارِيهَووووووووووا أبووووووووووو الفَمٌوووووووووول جَعْفَوووووووووور   
        

    
    
   

كقد عابها ا مػدم مػف نػاحيتيف اكلا مػا "الفػاظٌ كمعػافو كنسػج فػي غايػة الػرداء كالهجانػة كالبعػد مػف 
كاما الناحية الثانية ، فهي الترابط  (َُٖ)البهغة كالبراعة، عم  ما فيها مف التعقيد كاتفاؽ المعاني" 

نمػا بيف الابيات، يقكؿ ا مػدم عػف البيتػيف الأخيػريف "ك ػذاف البيتػاف لا يترػهف  بالبيػت الأكؿ، كا 
كػػاف كجػػع الكػػهـ أف يقػػكؿ: شػػػجان فػػي الحشػػا كػػاف تػػرداد  لػػػيس يفتػػر، ككانػػت آمػػالي بػػع رػػػائمة، 
فحممت بمستفٌ من  مف حالع كرفتع  حت  يترؿ الكهـ بعضع ببعض، كالحذؼ كالاخترار في 

م بهػػذا كمػػف اكنرػػاؼ القػػكؿ إفَّ قػػراءة ا مػػد (َُٗ)كػػهـ العػػرب مكجػػكد، كلكػػف لػػيس فػػي مثػػؿ  ػػذا"
المنحػػ  قػػد انطػػكت عمػػ  شػػيءو مػػف الومػػط لمبيػػات الثهثػػة  إذ أغفمػػت مػػا بينهػػا مػػف تػػرابطو كثيػػؽ 
يػػػنهض عمػػػ  تقنيػػػة "حسػػػف الػػػتخمص"  فقػػػد اسػػػتهؿ الشػػػاعر مطمػػػه قرػػػيدتع بتمهيػػػدو دلالػػػي ييفضػػػي 
مباشرةن إل  غرضع الرئيس ك ك المدح. فالحزف المقيـ في أحشائع ليس إلا كناية عف اكلحػاح فػي 
الطمػػب كتكقػػع لعطػػاء الممػػدكح، كمػػا "رػػياـ آمالػػع" إلا إشػػارة رمزيػػة لتعطػػؿ مسػػاعيع كقمػػة حيمتػػع، 
نػػػي لمفطػػػر" بمثابػػػة اكعػػػهف عػػػف الجػػػدٌ فػػػي الطمػػػب كالانتقػػػاؿ إلػػػ  حيػػػز الحركػػػة  ليػػػأتي قكلػػػع: "كا 

كيتعمػؽ  ػذا الاترػاؿ السػياقي فػي البيػت الثػاني، حػيف ينتقػؿ الشػاعر مػف ترػكير حالػع  .كالرجاء
"استمطار" جكد الممدكح، المتمثؿ في شخص "أبي الفضؿ جعفر" المذككر في البيػت الثالػث. إل  

كبنػػاءن عمػػ   ػػذا التسمسػػؿ المنطقػػي، يتجمػػ  لنػػا بكضػػكح تهحػػـ البنيػػة النرػػية لمبيػػات، ممػػا ينفػػي 
ظفػػت كبنػػاءو شػػعرم متكامػػؿ يخػػدـ  عنهػػا رػػفة الانفرػػاؿ التػػي ذ ػػب إليهػػا ا مػػدم، كيؤكػػد أنهػػا كي

 مدحي في كحدةو مكضكعية كاحدة.الورض ال
 الخاتمة

 :بعد  ذ  الرحمة السريعة كالمتكاضعة في رحاب شعر أبي تماـ أخمص إل  القكؿ
أفَّ أبا تماـ مف أبرز شعراء عرر ، كذلؾ لعممػع كبدا تػع كعمػؽ تفكيػر  إذ عػرض أشػعار  بأسػمكب 

ردكد فعػػػؿ نقديػػػة متباينػػػة جديػػػد مبتكػػػر، انػػػزاح فيػػػع عػػػف المػػػألكؼ بالشػػػكؿ كالمضػػػمكف، ممػػػا أثػػػار 
كسػجالان مكػتمهن فػي ثنائيػة ممنهجػة، انقسػـ أرػحابها مػا بػيف متعرػب مؤيػد كمتعرػب معػػارض، 
أم ما بيف المادح كالقادح، ككؿ فريؽ منهـ قد عػزز مكقفػع بحجػج قػد تتسػـ بالمكضػكعية إلػ  حػد 
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ضػل كمممػكس فػي إثػراء ما، إلٌا أنهػا لا تخمػك مػف الذاتيػة كالتحيػز.  ػذ  الثنائيػة أسػهمت كبشػكؿ كا
الحركػة النقديػة كالبهغيػة لكنهػا لا تخمػك مػف السػػمب  كذلػؾ بسػبب اقترػار الكثيػر مػف النقػاد عمػػ  
البيػػػت المفػػػرد أك عمػػػ  ابيػػػات محػػػدد  لهسػػػتدلاؿ عمػػػ  جػػػكد  شػػػعر الشػػػاعر أك عػػػدمها، كفسػػػحت 

  .المجاؿ اماـ النظرة الجزئية التي تبتعد عف تقييـ النص في كميتع
ة الكممة في النص الشػعرم مػف خػهؿ مكقعهػا فػي سػمـ بنائػع كدكر ػا فػي تشػكيمع عنػدما تأتي أ مي

تضاـ الكممات إل  بعضها كخمػؽ الجممػة ثػـ متكاليتهػا فػي الػنص بشػكؿ متناسػؽ عمػ  كفػؽ قكاعػد 
الموػػة. إذ إف الموػػة السػػميمة  ػػي الكسػػيمة الأمثػػؿ التػػي تمكػػف الشػػاعر مػػف نقػػؿ تجاربػػع بأقرػػ  قػػدر 

  .لدقة كالكضكحمف التأثير كا
أشار البحث إلػ  أف الهػدؼ مػف دراسػة البنيػة الموكيػة لمكممػة،  ػك معرفػة الطريقػة التػي كظػؼ بهػا 
أبػػك تمػػاـ مفػػردات شػػعر  كمػػف ثػػـ استقرػػاء مػػدل التزامػػع بمعػػايير الفرػػاحة كالبهغػػة أك انحرافػػع 

 .عنها
عمػػ  المتمقػػي قػػديمان إبػػاف البحػػث عػػف ميػػؿ الشػػاعر لموريػػب كالنػػأم بنفسػػع عػػف المػػألكؼ، كالقرػػكر 

 .كحديثان 
إفَّ النظػػرة النقديػػة التقميديػػة لمفػػظ المفػػرد عنػػد أبػػي تمػػاـ نظػػرة محرػػكرة فػػي البػػدكم كالحضػػرم كمػػا 
رأينا في أحكاـ ا مدم كالمرزباني كغير ـ فالذيف عابك أبا تماـ بعض ألفاظع كجدنا ـ يستنكركنها 

 .ررفةمف رجؿ حضرم يعيش في الحاضرة ك ي في أغمبها بدكية 
إباف البحث اف المكقؼ النقدم مف البيت الشعرم يعتمد عم  مهئمة الاركات أك تنافر ا، كمدل 

 .انسجامها مه الاحكاـ الموكية كما اعتادت عميع الناس، كارتاحت أك مجت منع نفكسهـ
الرديئػة،  إفَّ النقاد لـ يستحسنكا التكرار كالدالة الموكيػة، باكضػافة إلػ  عػدـ استحسػانهـ الابتػداءات

 .كالمطاله المخمكلة ككضه الالفاظ في غير مكاضعها
 اباف البحث اف لمشعراء القدام  سنف معركفة في الخركج كالتخمص مف غرض شعرم إل  آخر.

 الهوامش

                                                 

، كينظػر اسػس عمػـ ُُٕ، صََِٔ، ٓينظر الموة العربية معنا ا ، تماـ حسػاف عمػر ، عػالـ الكتػب ، ، ط (ُ)
 . َُ، ص ُٖٗٗ، ٖالموة، احمد مختار عمر، عالـ الكتب ، ط 

ينظر فف المقاؿ الرحفي في أدب طع حسيف ، د. عبد العزيز شرؼ ، الهيئة المررية العامػة لمكتػاب ، ص  (ِ)
ُّٗ . 
 ِْٓعمـ الموة العربية ، محمكد فهمي حجازم ، دار غريب لمطباعة كالنشر ،صينظر (ّ)  
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ق( ، تحقيػػؽ : محمػػد التنجػػي ، دار الكتػػاب  ُْٕدلائػػؿ الاعجػػاز  ، أبػػك بكػػر عبػػد القػػا ر الجرجػػاني )ت  (ْ)
 ْٓـ ، صُٓٗٗ،  ُالعربي ، بيركت ، ط

، ُق ( دار الكتػػب العمميػػة ، طْٔٔتسػػر الفرػػاحة ، أبػػك محمػػد عبػػداب بػػف سػػعيد بػػف سػػناف الخفػػاجي ) (ٓ)
 ٕٖـ ، ص ُِٖٗ

ق( ، تحقيؽ : فػؤاد عمػي منرػكر،  ُُٗالمز ر في عمكـ الموة كانكاعها  عبدالرحمف أبي بكر السيكطي )ت  (ٔ)
 .ُٗٓ، صُـ ، ج ُٖٗٗدار الكتب العممية، بيركت 

ر الأبحػاث لمنشػر كالتكزيػه ، ديػكاف أبػي تمػاـ ، حبيػب بػف أكس الطػائي ، تحقيػؽ : محيػي الػديف رػبحي ، دا (ٕ)
 . ُٔ، ص  ِ، ج ُـ ، ط ََِٗالجزائر ، 

 .ٖٖسر الفراحة / (ٖ)
 .ُّٕ/ُديكاف أبي تماـ  (ٗ)
ق ( تحقيػػؽ : محمػػد ّٕٔالمثػػؿ السػػائر فػػي ادب لمكاتػػب كالشػػاعر أبػػك الفػػتل  ضػػياء الػػديف ابػػف الاثيػػر )ت (َُ)

 .ُٖٔص ُق / ج َُِْبيركت ،  محي الديف عبد الحميد ، المكتبة العررية لمطباعة كالنشر
ق (، تحقيؽ  ِّٗينظر الكساطة بيف المتنبي كخركمع ، أبك الحسف ، القاضي عبد العزيز الجرجاني )ت  (ُُ)

 .ِٕكشرح : محمد أبك الفضؿ ابرا يـ ، عمي محمد البجاكم ، مطبعة عيس  البابي الجمبي كشركاؤ  ص
   ْٔ، ص ٕبة ك بة ، طخرائص التراكيب ، محمد محمد أبك مكس  ، مكت (ُِ)
 . ْٔ،  ٕينظر خرائص التراكيب ، محمد محمد أبك مكس  ، مكتبة ك بة ، ط (ُّ)
 .َِٓينظر دلائؿ الاعجاز /  (ُْ)
شرح الشكا د الشعرية في أمات الكتب النحكية ، محمد بف محمد حسف شرٌاب ، مؤسسة الرسالة ، بيركت ،  (ُٓ)

 .ُُُص ّـ ج  ََِٕ،  ٖلبناف ، ط
 .َِِ/ُف أبي تماـ ، ديكا (ُٔ)
 .ّْٕ/ِالمردر نفسع  (ُٕ)
 .ٖٗ،  ٖٖينظر سر الفراحة /  (ُٖ)
 . َٗ/ُديكاف أبي تماـ  (ُٗ)
 .ٖٗسر القرارة /ينظر:  (َِ)
 . َُٗفي الميزاف  الجديد ، محمد مندكر ، دار نهضة  مرر لمطباعة  كالنشر كالتكزيه ، ص (ُِ)
ق /  َُِِ،  ُق( مطبعة الجكائب ، قسػطنطنية طّّٕت) ينظر نقد الشعر ، قدامة بف جعفر البودادم  (ِِ)

 .ٓٔص
 . ّْٕ/ِديكاف أبي تماـ  (ِّ)
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ق ( تحقيػؽ :   َّٕينظر المكازنة  بيف شعر أبي تماـ كالبحترم ، أبك القاسـ الحسف بف بشر ا مػدم ) ت  (ِْ)
 .َّٓص ُ، ج  ْالسيد احمد رقر ، دار المعارؼ ، ط

 .ٕٔينظر سر الفراحة / (ِٓ)
 .ِٖٔ/ُديكاف أبي تماـ  (ِٔ)
 .ّٕينظر الكساطة / (ِٕ)
ق ( تحقيػؽ كشػرح : عبػد السػهـ  ػاركف ، مكتبػة  ِٓٓالبياف كالتبيف ، عمرك بف بجر الجػاحظ ) ت  ينظر (ِٖ)

 .ُْْص ُـ ، ج ُٖٖٗ،  ٕالخانجي ، القا رة ، ط
 .ّٓٔ/ُديكاف أبي تماـ   (ِٗ)
 .ٗ/ِديكاف أبي تماـ  (َّ)
 . ِٖٗ/ّينظر المكازنة :  (ُّ)
 . ٔ/ِديكاف أبي تماـ :  (ِّ)
  . ْٖ/ُينظر المثؿ السائر :   (ّّ)
ق (  تحقيػػؽ : احمػػد  ٔٓٔالفمػػؾ الػػدائر عمػػ  المثػػؿ السػػائر، عبػػد الحميػػد بػػف  بػػة اب بػػف أبػػي الحديػػد ) ت  (ّْ)

 .ْٓص ْالحكقي، بدكم طبانة ، دار نهضة مرر لمطباعة كالتكزيه الفحالة ، القا رة ، ج
 .َِٗ/ُديكاف أبي تماـ  (ّٓ)
 .ّٖٓالمكشل / (ّٔ)
 كفيع )كناسان أجكفان( بدلان مف )كناسان فكلفا( . ّٔٓ/ِديكاف أبي تماـ كفيع   (ّٕ)
 . ّٖٓالمكشل /  (ّٖ)
 .ّٖٓ/ المكشل   (ّٗ)
 .كفيع سهؿ بدلان مف كهؿ ّٖٖ/ِديكاف أبي تماـ  (َْ)
ق( ، تحقيػػؽ : عبػػد السػػتار أحمػػد  ِٕٓشػرح أشػػعار الهػػذلييف ، أبػػك سػػعيد الحسػػف بػػف الحسػػيف السػػكرم )ت  (ُْ)

 .ُِّٖ، ص  ّفراج ، مكتبة دار العركبة ، مطبعة المدني ، القا رة ، د. ت ، ج 
 .َِّ/ُالمكازنة  (ِْ)
 .ُِّ/ِديكاف أبي تماـ  (ّْ)
 .ُٗٔ، ُٔٔ/ُالمكازنة ينظر  (ْْ)
 .ٕٗ/ُينظر الكساطة  (ْٓ)
 .ُٕٕ/ُديكاف أبي تماـ   (ْٔ)
 .َُٕ/ُينظر المكازنة  (ْٕ)
 . ُِٗ/ُديكاف أبي تماـ  (ْٖ)
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 .ُِٗ/ ُ، كينظر ديكاف أبي تماـ َُِ/ُسر الفراحة  (ْٗ)
ق ( تحقيػؽ  : الشػيم محمػد حسػف آؿ  ّٖٓالكشػؼ عػف مسػاكئ شػعر المتنبػي الرػاحب  بػف عيػاد ) ت   (َٓ)

 . ّٓ، ص ُٓٔٗ،  ُياسيف ، مكتبة النهضة بوداد / ط
ق (  تحقيػؽ : محمػد  ّٔٗمعا د التنريص عم  شكا د التخميص ، عبد الرحيـ أبك الفػتل العباسػي ) ت   (ُٓ)

 .ّٕص ُب بيركت ، جمحي الديف عبد الحميد ، عالـ الكت
 . ُٔ/ُينظر دلائؿ الاعجاز  (ِٓ)
 .ّّٗ/ُديكاف أبي تماـ   (ّٓ)
 .ِٕ/ُالكساطة  (ْٓ)
ق  تحقيػػؽ : عمػػي محمػػد البجػػاكم ،   ّٓٗينظػػر الرػػناعتيف أبػػك  ػػهؿ الحسػػف بػػف عبػػد اب العسػػكرم ت  (ٓٓ)

 . ٖٗ/ُالفراحة ، كسر  ْٔق ، ص ُُْٗمحمد أبك الفضؿ ابرا يـ المكتبة العررية بيركت ، 
 .ُِّ/ُديكاف أبي تماـ  (ٔٓ)
 َُٗٗ،  ُق (، دار الجميػؿ ، ط ِٔٗينظر البديه في البديه ، أبك العباس عبد اب بػف المعتػز العباسػي)  (ٕٓ)

 .ُِّق ، ص
ق ( مكتبػة  ُُّٗينظر بوية الايضاح لتخميص المفتاح في عمكـ البهغة ، عبػد المتعػاؿ الرػعيدم  ) ت  (ٖٓ)

 .ْص ُـ ، ج ََِٓ،  ٕالاداب ، ط
 .ََّ/ِديكاف أبي تماـ   (ٗٓ)
 . ِْٗالمكازنة  / (َٔ)
 .ُُٔالرناعتيف /  (ُٔ)
 . ُٖٓسر الفراحة /  (ِٔ)
 . ّّْ،  ِٗينظر الرناعتيف /   (ّٔ)
 . َُّ/ِديكاف أبي تماـ   (ْٔ)
 .َُّ/ِالمكازنة  (ٓٔ)
 .َّينظر : الرناعتيف / (ٔٔ)
 .ِّْ/ُديكاف أبي تماـ  (ٕٔ)
 .ُّْ/ُالمثؿ السائر  ينظر  (ٖٔ)
 ٖٔ/ُديكاف أبي تماـ . (ٗٔ)
ق ( تحقيػػؽ : عمػػر خميفػػة ، نشػػر فػػي  ّّٗالمنرػػؼ لمسػػارؽ كالمسػػركؽ منػػع ، ابػػف ككيػػه التنيسػػي ) ت   (َٕ)

 .ُِٓـ ، ص ُْٗٗ،  ُجامعة قات يكنس ، بنوازم ، ط
 .َُّ/ُالمكازنة  (ُٕ)
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  ُِٗ/ُديكاف أبي تماـ   (ِٕ)
 . ْٗٔ/ ُينظر المكازنة  (ّٕ)
 .َُِ/ّينظر المثؿ السائر   (ْٕ)
 .ُِٓ/ُديكاف أبي تماـ  (ٕٓ)
  .ُٕ/ِالمكازنة  ينظر (ٕٔ)
 .ِِٕ/ُديكاف أبي تماـ (ٕٕ)
 .ُِٕ/ُالمكازنة   (ٖٕ)
 .ٖ/ِديكاف أبي تماـ  (ٕٗ)
 . َُٗ/ُالمكازنة  (َٖ)
 .ٕٗالكساطة  (ُٖ)
 ػ(، تحقيؽ عبد الحميد  نػداكم، دار  ُْٕاسرار البهغة في عمـ البياف، عبد القا ر الجرجاني )ت ينظر   (ِٖ)

 .َُٗ، ص  ََُِ، ُالكتب العممية، بيركت، ط 
 .ٕٗدلائؿ الاعجاز  (ّٖ)
  . ِْٔ/ُديكاف أبي تماـ   (ْٖ)
 .ِٓٗ/ُالمكازنة  (ٖٓ)
 .  َُْ/ُديكاف أبي تماـ  (ٖٔ)
 .َّٕ/ُالمثؿ السائر  (ٕٖ)
 .َّٕ/ُالمثؿ السائر  (ٖٖ)
 . ُٖٖ/ُديكاف أبي تماـ   (ٖٗ)
 .ُٖٓ/ُالمكازنة  (َٗ)
 .ُُِالرناعتيف / (ُٗ)
 .ِّٕسر الفراحة / (ِٗ)
 .ٗٓينظر المكازنة / (ّٗ)
ق( ، تحقيؽ : محمد أبػك الفضػؿ إبػرا يـ دار الفكػر  ِٖٓالكامؿ في الموة كالأدب ، أبك العباس المبرد )ت  (ْٗ)

 . ْٔ، ص  ّـ ، ج ُٕٗٗ، ّالعربي القا رة ، ط 
 .  ُُِ/ُديكاف أبي تماـ  (ٓٗ)
 ُِِالرناعتيف /  (ٔٗ)
 .  ِْٔسر الفراحة /  (ٕٗ)
 . ُّٓ/ِديكاف أبي تماـ /  (ٖٗ)
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 . ُُٔسر الفراحة /  (ٗٗ)
 . ٕٔ/ِديكاف أبي تماـ  (ََُ)
 .ِٖ/ِالمثؿ السائر  (َُُ)
 . ِِّ/ُديكاف أبي تماـ  (َُِ)
 .ٕٕ، الكساطة / ُِْ، الرناعتيف/  َِّ/ُينظر المكازنة   (َُّ)
 .ٕٕالكساطة / (َُْ)
ق( ، تحقيػؽ عرػاـ شػقيك ، دار كمكتبػة  ّٕٖالادب كغايػة الادب ابػف حجػة الحمػكرم )ت  ينظػر خزانػة (َُٓ)

 .ِّٗـ ، ج احد  ََِْاخيرة ،  ُالههؿ بيركت ، ط
 .ِّٗالعمدة / (َُٔ)
 .ّْٕ/ُديكاف أبي تماـ  (َُٕ)
 .ُّٔ/ِالمكازنة  (َُٖ)
 .ُّٕ/ِالمكازنة ( َُٗ)

 المصادر
ق(، تحقيػػؽ عبػػد الحميػػد  نػػداكم، دار الكتػػب ُْٕالجرجػػاني )ت اسػػرار البهغػػة فػػي عمػػـ البيػػاف، عبػػد القػػا ر .ُ

 . ََُِ، ُالعممية، بيركت، ط 
 .ُٖٗٗ، ٖاسس عمـ الموة، احمد مختار عمر، عالـ الكتب ، ط .ِ
 ق. َُٗٗ، ُق (، دار الجميؿ ، ط ِٔٗالبديه في البديه ، أبك العباس عبد اب بف المعتز العباسي) .ّ
 ٕق( مكتبػة الاداب، طُُّٗفػي عمػكـ البهغػة، عبػد المتعػاؿ الرػعيدم  )ت  بوية الايضاح لتخميص المفتػاح.ْ
 ،ََِٓ . 
ق ( تحقيػؽ كشػرح : عبػد السػهـ  ػاركف، مكتبػة الخػانجي ،  ِٓٓالبياف كالتبيف، عمرك بػف بحػر الجػاحظ ) ت .ٓ

 . ُٖٖٗ،  ٕالقا رة ، ط
، دار كمكتبة الههؿ بيركت ،  ق ، تحقيؽ عراـ شقيك ّٕٖخزانة الادب كغاية اكرب ابف حجة الحمكرم ت .ٔ
 .ََِْاخيرة ،  ُط
 . ٕخرائص التراكيب ، محمد محمد أبك مكس  ، مكتبة ك بة ، ط.ٕ
ق(، تحقيػؽ : محمػد التنجػي ، دار الكتػاب العربػي ، ُْٕدلائؿ الاعجاز ، أبك بكػر عبػد القػا ر الجرجػاني )ت .ٖ

 .ُٓٗٗ،  ُبيركت ، ط
حقيػػؽ : محيػػي الػػديف رػػبحي ، دار الأبحػػاث لمنشػػر كالتكزيػػه ، ديػػكاف أبػػي تمػػاـ ، حبيػػب بػػف أكس الطػػائي ، ت.ٗ

 .ََِٗالجزائر ، 
 .ُِٖٗ، ُق ( دار الكتب العممية، طْٔٔسر الفراحة، أبك محمد عبداب بف سعيد بف سناف الخفاجي )ت.َُ
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ق(، تحقيؽ : عبد الستار أحمد فراج،  ِٕٓشرح أشعار الهذلييف ، أبك سعيد الحسف بف الحسيف السكرم )ت .ُُ
 . ّكتبة دار العركبة ، مطبعة المدني ، القا رة ، د. ت ، ج م

شرح الشكا د الشعرية في أمات الكتب النحكيػة ، محمػد بػف محمػد حسػف شػرٌاب ، مؤسسػة الرسػالة ، بيػركت ، .ُِ
 .ََِٕ،  ٖ، ط ّلبناف، ج 

د أبػػك ق  تحقيػػؽ: عمػػي محمػػد البجػػاكم، محمػػ ّٓٗالرػػناعتيف أبػػك  ػػهؿ الحسػػف بػػف عبػػد اب العسػػكرم ت .ُّ
 .ق ُُْٗالفضؿ ابرا يـ المكتبة العررية بيركت ، 

 عمـ الموة العربية ، محمكد فهمي حجازم ، دار غريب لمطباعة كالنشر ..ُْ
ق( تحقيؽ: احمد الحكقي،  ٔٓٔالفمؾ الدائر عم  المثؿ السائر، عبد الحميد بف  بة اب بف أبي الحديد ) ت .ُٓ

 يه الفحالة ، القا رة.بدكم طبانة ، دار نهضة مرر لمطباعة كالتكز 
 فف المقاؿ الرحفي في أدب طع حسيف ، د. عبد العزيز شرؼ ، الهيئة المررية العامة لمكتاب..ُٔ
 في الميزاف  الجديد ، محمد مندكر ، دار نهضة  مرر لمطباعة  كالنشر كالتكزيه..ُٕ
الفضػػؿ إبػػرا يـ دار الفكػػر ق( ، تحقيػػؽ : محمػػد أبػػك  ِٖٓالكامػػؿ فػػي الموػػة كالأدب ، أبػػك العبػػاس المبػػرد )ت .ُٖ

 .ُٕٗٗ، ّ، ط  ّالعربي القا رة، ج
ق ( تحقيؽ: الشيم محمد حسف اؿ ياسيف ،  ّٖٓالكشؼ عف مساكئ شعر المتنبي الراحب  بف عياد ) ت .ُٗ

 .ُٓٔٗ،  ُمكتبة النهضة بوداد / ط
 .ََِٔ، ٓالموة العربية معنا ا ، تماـ حساف عمر ، عالـ الكتب ، ، ط.َِ
ق ( تحقيؽ: محمػد محػي ّٕٔادب لمكاتب كالشاعر ، أبك الفتل  ضياء الديف ابف الاثير )تالمثؿ السائر في .ُِ

 ق.َُِْالديف عبد الحميد، المكتبة العررية لمطباعة كالنشر بيركت، 
ق(، تحقيػػؽ : فػػؤاد عمػػي منرػػكر، ُُٗالمز ػػر فػػي عمػػكـ الموػػة كانكاعهػػا، عبػػدالرحمف أبػػك بكػػر السػػيكطي )ت .ِِ

 .ُٖٗٗت، دار الكتب العممية، بيرك 
ق ( تحقيؽ: محمد محػي  ّٔٗمعا د التنريص عم  شكا د التخميص ، عبد الرحيـ أبك الفتل العباسي ) ت .ِّ

 ، عالـ الكتب، بيركت .ُالديف عبد الحميد، ج 
ق ( تحقيػؽ: عمػر خميفػة، نشػر فػي جامعػة  ّّٗالمنرؼ لمسػارؽ كالمسػركؽ منػع ، ابػف ككيػه التنيسػي ) ت .ِْ

 . ُْٗٗ ، ُقات يكنس ، بنوازم ، ط
ق( تحقيػؽ :  السػيد  َّٕالمكازنة  بيف شػعر أبػي تمػاـ كالبحتػرم ، أبػك القاسػـ الحسػف بػف بشػر ا مػدم ) ت .ِٓ

 .ُ، ج  ْاحمد رقر ، دار المعارؼ ، ط
 ق. َُِِ،  ُق( مطبعة الجكائب، قسطنطنية، طّّٕنقد الشعر ، قدامة بف جعفر البودادم ت) .ِٔ
ق( تحقيػػؽ كشػػرح :  ِّٗسػػف القاضػػي عبػػد العزيػػز الجرجػػاني )ت الكسػػاطة بػػيف المتنبػػي كخرػػكمع ، أبػػك الح.ِٕ

 محمد أبك الفضؿ ابرا يـ ، عمي محمد البجاكم ، مطبعة عيس  البابي الجمبي كشركاؤ .
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